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EIEN LEITITUNG 


Ee das Gesamtgebiet umfassende Geschichte des Mébels mu8 dem Leser von 
vornherein die Grenzen angeben, in die der weitlaufige Stoff eingespannt werden 
soll; sie mu8 von Anfang an auch die Gesichtspunkte klarlegen, nach denen aus dem 
reichen Material eine Auswahl vorgenommen wird. Begrenzung und Auswahl sind bei 
der Unerschépflichkeit des Themas selbstverstandliche Voraussetzung. 

Die Ortliche und zeitliche Begrenzung ist notwendig. Nur die Entwicklung des 
europdischen Mébels vom Mittelalter bis zur Neuzeit ist ausfiihrlich beschrieben. 
Auch das amerikanische Moébel ist als Ableger des europdischen anzusehen. Die 
MOébel der auBereuropdischen Kulturen sind nur dann beriicksichtigt, wenn sie den 
gtoBen Zusammenhang klaren. Uber das antike Mébel, das blo& in Fragmenten er- 
halten ist, gibt in erster Linie die Archadologie AufschluB. Es ist hier in einem 
Ausblick gestreift, der die antiken Formen in das Blickfeld riickt, die fiir das Ver- 
stindnis det spateren Entwicklung notwendige Voraussetzung sind. 

Hine stoffliche Begrenzung ist notwendig. Nicht alle Arten des Mobels k6nnen aus- 
ftihrlich behandelt werden. Das kirchliche Mobiliar ist mit Absicht ausgeschaltet, weil 
es doch mehr in eine Geschichte der Skulptur und der Architektur gehért. Es ist 
kurz erwahnt, wenn die erhaltenen kirchlichen Mébel die einzigen Reste einer Pe- 
triode sind, und wenn die Formen des kirchlichen Mobiliars zur Erklérung eines be- 
stimmten Typus notwendig sind. Aus dem gleichen Grunde werden auch die Erzeug- 
nisse der Volkskunst nur manchmal zitiert. In einer Geschichte, die die groBen Linien 
der Entwicklung aufzeigen will, haben die Provinzialismen, die verspateten Nachlaufer 
einer hdheren Kultur, die Petrefakte einer einmal gefundenen Zweckform nichts zu tun. 

Thema des Buches ist das Hausmdébel im engeren Sinne, nicht das gesamte Mobiliar. 
Thema ist nicht die Geschichte des Mdbels bei den einzelnen Nationen, sondern die 
Geschichte des Mébels unter Beriicksichtigung der Nationen, die selbstandige und 
folgewichtige Beitrage zur Entwicklung gegeben haben. Jede der groBen Kultur- 
nationen tritt in einer bestimmten Periode ihrer Geschichte in den Vordergrund. Es 
gibt zu denken, daB diese Héhepunkte mit den kiinstlerischen Blitezeiten zusammen- 


fallen. 


Mobel dienen den Bediirfnissen des Lebens. Die Bediirfnisse wechseln. Sie ent- 
stehen aus persOnlichen Anspriichen, die sich bewegen zwischen den Extremen ein- 
facher ZweckmaBigkeit und schwelgerischer Bequemlichkeit, bestimmter Sachlichkeit 
und prunkvoller Uberladenheit, schmucklosen Bediirfnisses und reprisentativer Auf- 
machung. Sie sind gebunden an soziale Riicksichten, an Forderungen der Gesellschaft, 
sie sind abhangig von Voraussetzungen der nationalen Kultur, von Sitte, Tracht, 
Wohnung, sie sind bedingt von der Zeit, die immer einen Normalweg vorschreibt. 
Yon diesen mehr kulturellen Faktoren wollen wir hier weniger reden. Sie miissen 
gestreift werden, aber sie bilden nicht das eigentliche Thema. Sie entscheiden tiber den 
Grad des materiellen Wertes, iiber Einfachheit und Kostbarkeit; aber sie entscheiden 
nicht tiber die kiinstlerische Form. Nur die Zweckform wird aus Material und Technik 
geboren. Zweck und Technik aber lassen unendliche Méglichkeiten der Formung des 
Materials offen. Wie viele Moglichkeiten des Ausdrucks geben schon die Proportio- 
nierung, der Grad der Artikulation, die Linienfiihrung. Die Entwicklung der Kunst- 
form ist von anderen Faktoren abhangig. Die Kunstform des Mébels wird von an- 
deren Gesetzen diktiert. Sie wechselt nach den gleichen Rhythmen wie die grobe 
Kunst. Sie ist ein Teil des gr6Beren Formenkomplexes, den man mit dem Wort Stil 
zusammenfafBt. Die Geschichte der Kunstform des Mébels ist ein Teil der allgemeinen 
Formengeschichte. Diese Kunstform ist beim Mébel keine freie Form, weil sie an 
einen Zweck gebunden ist; aber sie stellt ebenso Anspriiche an Phantasie und Ge- 
staltungskraft, wie die Form der Architektur, zu der das Mébel als Teil der Ausstat- 
tung des Innenraumes gehGrt. Sie kann sich einer ideellen Zweckform nihern, und sie 
kann sich mit ihr in Widerspruch setzen. Der Gegensatz oder das Zusammenspiel von 
Zweckform und Kunstform bildet den eigentlichen Inhalt einer Kunstgeschichte des 
Mobels. Jede Nation, jede Zeit hat dariiber anders gedacht. Jede Stilperiode hat aus 
dem Mobel etwas anderes gemacht. Die eine ein neutrales Gebrauchsgerit, die andere 
ein architektonisch durchgefihltes Monument, die dritte eine zierlich dekorierte 
Goldschmiedearbeit. Jeder Stil hat eine bestimmte geistige Haltung, die auch dem 
Mobel den Ausdruck einpragt. Die Griinde der Verinderung der Kunstform sind in 
den gleichen Tiefen verankert, wie die Griinde des Stilwandels iiberhaupt. 

In diesen Satzen steckt auch die Antwort auf die Frage: Gibt es tiberhaupt eine 
Kunstgeschichte des Mébels? Ist es nicht richtiger, diese vorkiinstlerischen Gebiete 
aus der Kunstgeschichte herauszunehmen und in die Rassegeschichte zu verweisen? 
Man hat das behauptet. Man sagt, die Entwicklung der europiischen Sitzmébel sei 
ein Stiick Rassegeschichte und nicht etwa Stilgeschichte, ebenso wie es ein Irrtum 
gewesen sei, den Bau des Wohnhauses fiir einen Teil der Baukunst zu halten (Spengler). 
Man kénnte mit der Gegenfrage antworten: Also miissen die Entwiirfe der Archi- 


tekten des 18. Jahrhunderts oder Michelangelos Gestiihl der Laurenziana aus der 
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»Kunst“geschichte gestrichen werden? GewiB sind damit nur extreme Fille ange- 
deutet. Aber sie zeigen, welche Richtung wir der Kunstgeschichte des Mébels geben 
wollen. Die Bedenken gegen diese Gebiete beriihren den Typus, sie wenden sich 
gegen die ,,Kunstgeschichte“ der primitiven Gebrauchsformen, der Zweckformen ohne 
jede kiinstlerische Absicht. Diese stehen gewiB auBerhalb der Kunst. Sie sind ewig 
und sie haben keine Entwicklung. Da, wo wir das Bemithen merken, die Zweck- 
form zu ,,gestalten“, ihr Ausdruck zu geben, ihr ktinstlerische Bedeutung zu ver- 
leihen, ja schon da, wo wit Formen begegnen, die aus dem zweckfreien Wohlgefallen, 
aus dem Kunstwollen geboren sind, da beginnt die Kunstgeschichte des Mdbels. 
Oder, mit anderen Worten, sie beginnt da, wo die reine Rassegeschichte aufhort. 

Den Zusammenhang der Geschichte des Mébels mit der allgemeinen Kunstgeschichte 
zu zeichnen, die verbindenden Faden bloBzulegen, diese Aufgabe ist hier als wich- 
tigster Teil des Themas in den Vordergrund gestellt. Danach ist auch die Auswahl 
der behandelten Werke beschnitten, und aus dieser Aufgabenstellung heraus ist das 
engere Thema tiberschritten. Ebenso wichtig wie die erhaltenen Mébel selbst kénnen 
als Urkunden zu einer Geschichte die Zeichnungen der Kiinstler sein, die Stiche, die 
Darstellungen von Innenraumen auf architektonischen Entwiirfen, auf Gemilden. Nur 
aus dem ProzeB der allgemeinen Formentwicklung kann die Entwicklung der Einzel- 
form eines Mébels verstanden werden. Noch aus einem anderen Grunde sind uns 
diese Abbildungen wertvoll. Sie geben uns AufschluB tber die Rolle, die dem Mébel 
urspriinglich im Raume zugedacht war. Die erhaltenen Raume selbst sind in seltenen 
Fallen einwandfreie Urkunden. Meist miissen sie erst von den Interpolationen einer 
spateren Zeit gereinigt werden. 

Wir k6nnen also das Thema dieses Buches auch anders formulieren. Wir durch- 
wandern die Kunstgeschichte auf einem Nebenwege und hoffen auf diesem Seitenpfade 
Erkenntnisse zu sammeln, die fiir die Klarung der grofen Zusammenhinge von 


Wichtigkeit sind. 


Die erste Auflage dieser Kunstgeschichte des Mébels, 1927, die Arbeit langer Jahre, 
war nach zwei Monaten vergriffen. Die zweite Auflage 1928, die rasch nachfolgen 
mute, hat auch nur kurze Lebensdauer gehabt. Erst diese dritte Auflage konnte mit 
MuBe durchgesehen werden. Sie kommt dem Bilde, das dem Verfasser urspriinglich vor- 
geschwebt hatte, schon naher. Inzwischen haben Reisen neues Material, neue Literatur 
hat Erganzungen gebracht und Wiinsche der Leser haben die Veranlassung gegeben, 
den Stoff zu erweitern. So ist ein neues Buch entstanden. Natiirlich konnten noch 
nicht alle dunklen Stellen aufgelichtet werden; aber nur in wenigen Fallen war es noch 


nicht mdglich, durch Autopsie den Eindruck zu vertiefen. 


Der Verlag hat groBztigig alle Wiinsche des Verfassers erfiillt, dem Buch durch 
Erweiterung und Verbesserung der Abbildungen ein neues Gesicht zu geben. Dafiir 
sei hier der gebtihrende Dank ausgesprochen. Zu danken habe ich auch den Leitern 
der Museen, den Sammlern und Kunsthiandlern, die mich bei der Zusammenstellung 
des Stoffes unterstiitzt haben. Fiir die erste Auflage hatte ich besonders genannt 
Geheimrat Dr. O. von Falke, Berlin, Direktor Dr. R. Graul, Leipzig, Direktor 
Dr.W. Lehmann, Zurich, Direktor Dr. R. Burckhardt, Basel, Direktor R. Koechlin, Paris. 
Weiter Max Freiherr von Goldschmidt-Rothschild in Frankfurt, der mir die Tiiren 
zu schwer zugdnglichen Privatsammlungen ge6ffnet hat und Dr. A. Figdor () in Wien. 
Es ist nicht méglich, hier alle Namen derer anzufiihren, die mir seither geholfen haben. 
Ich nenne wieder nur die Herren, denen ich zu besonderem Danke verpflichtet bin. 
Die Direktion des Metropolitan Museum New York, Joseph Breck und die Kollegen 
vom gleichen Museum Preston Remington und James Rorimer, Direktor Dr. Pazaurek, 
Stuttgart. Die Herren Baron Rudolf von Goldschmidt-Rothschild, Konigstein, Baron 
Albert von Goldschmidt-Rothschild, Frankfurt, Kuno Kocherthaler und A. E. Byne, 
Madrid, die Firmen L. Bernheimer, Julius Bohler und A. S. Drey, Miinchen. J. Rosen- 
baum, Frankfurt, H. Ball, Berlin, Jacques Seligmann fils, E. M. Hodgkins, L. Craemer 
und Abdy & Co., Paris, Konsul A. Loewi, Venedig. 

Fir die Erlaubnis zur Reproduktion photographischer Aufnahmen habe ich be- 
sonders zu danken dem Metropolitan Museum New York — die Beschriftung der ein- 
zelnen Abbildungen mit dem offiziellen: by courtesy of the Metropolitan Museum 
New York mu8 nur aus verlagstechnischen Griinden hier vorweg genommen wer- 
den — und Herrn A. E. Byne, Madrid. 


ADE RAGDEM 


OETHES Spruch ,,Alles Gescheite ist schon gedacht worden, man mu8 nur ver- 
ce suchen, es noch einmal zu denken“ kénnen wir dem Sinne nach als Motto vor 
diese Ubersicht tiber das antike Mébel setzen. Alle wichtigen Mébelarten hat schon das 
Altertum gekannt. Erst die Spatrenaissance hat im Norden mit dem wachsenden 
Komfort die groBere Differenzierung der Zwecke und die Vermehrung der Typen 
gebracht, die im Siiden bei der Gunst des Klimas und der Einfachheit des Lebens, das 
sich auch frither im Freien, auf der StraBe abspielte, wie heute, entbehrlich und unndtig 
waren. Die technischen Erfindungen hat das Altertum schon zu einem Stadium 
der Verfeinerung gebracht, das erst das 18. Jahrhundert wieder erreicht hat. Selbst die 
Ideen, die die kiinstlerische Entwicklung des Moébels treiben, sind alle schon einmal 
im Altertum gedacht worden. Die Entwicklungsgeschichte des antiken Mébels ist 
gleichsam ein Spiegelbild der Entwicklungsgeschichte der nachchristlichen Jahrhunderte. 
Die Linie, die vom primitiven Archaismus der orientalischen Kulturen zur klassischen 
Gestaltung in der griechischen Kunst und von da zum weltmannischen, luxuridsen 
Barock der r6mischen Kunst geht, beschreibt eine ahnliche Kurve, wie die Linie der 
Entwicklung von der friihromanischen Primitivitat bis zur Auflosung im Spatbarock. 

In einem wichtigen Punkte aber stimmt der Vergleich nicht. Der Entwicklung im 
Altertum liegt nicht die gleiche GesetzmaBigkeit des Werdens zugrunde, wie in der 
nachchristlichen Zeit. In unserer kurzen Ubersicht sind Jahrtausende zusammengedrangt. 
Beispiele aus verschiedenen, parallel laufenden und sich ablésenden Kulturen sind hier 
nebeneinander gestellt. Sie sind unter formalen Aspekten zusammengespannt, weil wir 
nicht eine Geschichte des antiken Mobels schreiben wollen, so, wie wir spater die Ge- 
schichte der nachchristlichen Stile ausbreiten werden. Es ist hier nicht mdglich, die 
Mobel der einzelnen agyptischen Dynastien oder die der verschiedenen Jahrhunderte im 
klassischen Altertum sauber nacheinander zu gruppieren. Diese Aufgabe hat die Ar- 
chiaologie, zum Teil wenigstens, schon gelést. Wir wollen nur auf die kiinstlerischen Ge- 
danken aufmerksam machen, die spater wieder in irgend einer Form fruchtbar gewor- 
den sind. Wir wollen ferner die Ubersicht bentitzen, um uns an ausgew4hlten, einfachen 
Beispielen ttber die Grundfragen kiinstlerischer Gestaltung des Mébels zu verstandigen, 
die wir auch spater unserem Urteil zugrunde legen werden. Wir wollen auf die Wege 
hinweisen, die in den verschiedenen Kulturen von der gewerblichen zur groBen Kunst 
fiihren. Durch alle AuSerungen der Kunst und des Lebens geht der gleiche Atem. 

Hiner ausfiihrlichen Geschichte des antiken Mébels steht schon der Umstand im 
Wege, daB es nut wenige originale Mébel gibt. Diese sind Zufallsreste, tber ver- 


1st 


1 schiedene Perioden sporadisch verteilt. 
Nur tiber das agyptische Mébel sind 
wir gut unterrichtet. Das Grab, das 
Amenhotep III. seinen Schwiegereltern 
erbaut hat, und das Grab Tutanchamons 
haben uns das Vielfache der Mébel der 
iibrigen antiken Kulturen geschenkt. 
Von griechischen Mébeln sind bloB 
Fragmente erhalten und die origina- 
len r6émischen sind zumeist Prunk- 
stiicke, die mit dem Begriff Mébel im 
engeten Sinne (dem Wort, das von 
mobilis, beweglich, abgeleitet ist) nichts 
mehr zu tun haben. Eine Geschichte 
der antiken Mébelformen mu aus Ab- 
bildungen auf Reliefs, Vasenbildern, 
Wandmalereien, die durch Textstellen 
aus antiken Autoren zu erganzen sind, 
miihsam rekonstruiert werden. Das 
kann nicht unsere Aufgabe sein. Wir 
beschranken uns auf eine Auswahl, in 


der wir den Originalen den Vorzug 

geben. Mit Hilfe der im Anhang zitier- 

1. Einfacher agyptischer Holzstuhl ten Literatur kann jeder die Kreise 
London, British Museum weiter ziehen. 

Die Antike hat die gleichen Haupt- 
arten von Moédbeln gehabt, die wir noch heute haben, Stuhl und Bett, Tisch und 
Truhe oder Kasten. Oder, unter gleichen Zwecken zusammengefaBbt, Stiitzmdbel und 
Kastenmdbel, oder noch einfacher, Trager und Behalter. Aus den Grundformen des 
Tragers und des Behalters sind durch Weiterentwicklung und durch Kombination 
alle Mébel entstanden. Der antike Mensch kennt auf der Stufe der Zivilisation, 
mit der wir die Entwicklung beginnen lassen, auch schon langst die Differenzierung 
der Arten. Denn das ist vorauszuschicken. Die Kunstgeschichte des Mobels beginnt 
erst, wenn schon ein Héhepunkt der Zivilisation erreicht ist. Die Naturformen primi- 
tiven Denkens, die noch da und dort durch Beispiele zu belegen sind, mehr noch 
die primitiven, von der Natur gegebenen Surrogate des Mébels, tiberlassen wir der 
Rassegeschichte. Wir fassen die Urahnen eines Typus in einer Hilfskonstruktion zu- 
sammen, der Zweckform oder Sachform, die wberall gleichartig vorkommt, die zeit- 
los und ewig ist. Die Differenzierung ist schon Zeichen einer entwickelten Kultur. Sie 
hat leicht erkennbare Grinde. 

Der Differenzierung der Sitzmébel in Schemel, Hocker, Stuh] und Armstuhl liegt eine 
nattirliche Rangordnung zugrunde. Der leicht bewegliche Schemel, der nur den Kérper 
tragt, der schwerere Lehnstuhl, der durch die Lehne auch dem Riicken einen Halt 
bietet, und der Armstuhl, der auch fiir die Arme eine Stiitze hat, reihen sich von selbst 


loys 


in eine Skala der Bequemlichkeit und 
damit auch der Wirde. Der Schemel 
und der leichte Faltstuhl sind in Grie- 
chenland mehr provisorische Sitzm6bel, 
der Lehnstuhl ist der Sitz der Frauen 
und der mehr zeremonielle Armstuhl, 
der Thronos, ist der Sitz fiir das Alter 
und fiir die Gétter. Noch ein Grund 
mag diese Rangordnung urspriinglich 
entschieden haben, die Steigerung der 
GroBe des Menschen dutch die Lehne, 
der primitive Wunsch, den Sitzenden 
herauszuheben und dadurch denandern 
zu vetkleinern. Das Wort Thronos ist 
bei den europaischen Vélkern die Be- 
zeichnung des reprasentativen Sitzes ge- 
worden. Diese Skala ist im Altertum 


nicht fest; aber sie ist vorhanden. Erst 
dem Zeitalter des Absolutismus im Spat- 
barock war es vorbehalten, die Sitz- 2. Hdlzerner Armlehnstuhl aus Theben 
mdbel in ein starres System héfischen Kairo, Museum 
Zeremoniells einzubinden. Aber auch in 
biirgerlichen Kulturen hatte der Armstuh] immer den Beigeschmack patriarchalischer 
Wiirde. Ahnliche Wiinsche haben dem rémischen Beamtensitz die Form gegeben. Die 
Steigerung der Wiirde liegt hier in der VergréBerung des Sitzes. Das bisellium (von 
bis = doppelt) war der Ehrensitz fiir hohe Beamte und verdiente Birger. Sie durften 
den Platz von zwei gewohnlichen Menschen einnehmen. In der Multiplikation des Sitzes 
lag die Auszeichnung. Auch bei den Germanen war der Langsitz (Hochsitz), der Sitz 
fiir mehrere, als Einzelsitz ein Zeichen der Wiirde und noch im burgundisch-franzé- 
sischen Zeremoniell des 15. Jahrhunderts ist die Bank der vornehme Sitz. Im grie- 
chischen Altertum fehlt die Bank. Steinbinke hatte das antike Theater, gewiB; aber als 
Kunstform war die bewegliche Bank noch nicht vorhanden. Der verlingerte Diphros, 
das scamnum, ist im pompejanischen Haus der Sitz der Sklaven. Erst in Rom hat man 
das Mébel zu Ehren gebracht. Das Bisellium war nichts anderes, als eine Bank mit 
reicher Dekoration. Bei den Liegemébeln, Sofa und Bett, sind die Unterschiede nicht 
so deutlich; aber sie sind auch da vorhanden. Es ist bezeichnend, daB in der grie- 
chischen Antike nur der Mann und die Hetare bei Tisch liegen, nicht die Frau des 
Hauses ; die nimmt das Mahl sitzend. Nur die Etrusker haben tiber den Wert der Frau 
moderner gedacht. Die Kastenmébel spielten im Altertum eine nebensdchliche Rolle, 
weil sie unnédtig waren. Erst im spaten Mittelalter werden wir auch da einer be- 
wuBten Differenzierung begegnen. 

Welche Méglichkeiten der Gestaltung stehen tiberhaupt der Kunstform offen? Die 
Sachform des Tragers besteht aus vier (oder drei) vertikalen Stitzen, auf denen ein hori- 
zontaler Rahmen oder eine Platte ruht. Mit den anschaulichen Worten stiitzen und 
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ruhen ist schon ein Weg der kiinstlerischen Formung angedeutet. Er liegt in der Aus- 
deutung der Funktion, in der Interpretation von Stiitze und Last, in der tektonischen 
Gestaltung, wie beim architektonischen Aufbau. Er liegt, kurz gesagt darin, daB der 
Mensch den einzelnen Teilen des Mébels Leben einflBt. Die Wege der Gestaltung sind 
unzihlige. Eine primitive Art ist die Symbolisierung der Funktion durch die verwandte 
Naturform, der Ersatz der FiiBe eines Stuhles, Bettes, durch TierfiiBe, die die Funktion 
des Stehens (weniger des Tragens) versinnbilden. Die Naturform verbindet das tote 
Gerat mit dem Leben der Umgebung, sie gibt dem Mobel Richtung und damit raumliche 
Funktion; aber sie ist doch nur ein Gleichnis von zweifelhaftem kinstlerischem Wert. 
Sie ist Eigentum aller friihen Kulturen. Die entwickelten Kulturen haben sie vermieden 
oder wenn sie sie wieder aufgegriffen 
haben, dann geschah es in bestimmter, 
altertiimlicher, fast mdchte man sagen 
hieratischer Absicht als Mittel zur Mo- 
numentalisierung. Wir werden in der 
romischen Kunst Beispiele finden. Diese 
Art der Symbolisierung war entbehr- 
lich, sobald man eben andere Mittel der 
Versinnlichung der Funktion gefunden 
hatte. Diese liegen in der Darstellung 
des Kraftespieles, des Tragens und 
Lastens, des Nachgebens und sich Ver- 
festigens, der Rahmung und Begren- 
zung, durch die Linie allein (wie im 


griechischen Lehnstuhl), oder durch 

die Gliederung, durch die Teilung der 

3. Agyptischer Schemel Funktion in Komponenten, durch Ein- 

New York, Metropolitan Museum zichung und Anschwellung, durch An- 

lauf und Ablaufprofile. Im gedrehten 

Baluster wirken die gleichen Kriafte, wie in einer Saule oder in einer Vase. Der 

zweite Vergleich liegt naher, weil die Méglichkeiten erst gefunden wurden, als man 

die Stiitzen mit der Drechslerscheibe formte, oder wie eine Vase modellierte. Eine dritte 

Moglichkeit ist der Ersatz der tektonischen Form durch die funktionsverwandte 

atchitektonische Form mit gleicher Aufgabe. Man findet diesen Ersatz meistens bei 
absterbenden Kulturen. 

Beim Behilter ist der Weg der kiinstlerischen Gestaltung ahnlich. Als Surrogat kann 
natiirlich jede HoOhlung dienen. Primitive Sachform ist der aus Brettern gefiigte Kubus. 
Die Holzflache an sich ist neutral. Sie gewinnt erst Leben durch die Rahmung, die ur- 
spriinglich rein technischen Zweck hat, die die Nachteile des Holzes, das Schwinden 
und Werfen, ausgleichen soll. Die Rahmung gibt zugleich der Flache organisches Leben, 
sie betont den Gegensatz von struktiver Einfassung und toter Fiillung. Die Kunstform 
des Behalters hat vor allem zwei Méglichkeiten der Gestaltung. Die eine liegt in dieser 
tektonischen Klarung, in der Verdeutlichung der Funktion der einzelnen Teile, in der 
Scheidung von tragenden und neutralen Teilen. Die andere Méglichkeit liegt wieder in 
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det symbolischen Umbildung der Gesamtform nach Analogie einer naheliegenden an- 
deren Kunstform. Seit der neolithischen Periode finden wir Behilter in Hausform. Zuerst 
etscheint diese Art der Formung beim Sarkophag, dem Haus der Toten. Von da 
wurde sie auf das Hausgerat, die Truhe tibertragen. Sie ist dann gedankliches Higen- 
tum aller Kulturen geworden und sie war indirekt die Veranlassung zur Ubertragung 
atchitektonischer Ideen in den Aufbau des Mobels. 

Die Vetsinnlichung der Funktion, diese Art der Gestaltung, die wir tektonisch nennen, 
ist nur die Grundlage der kiinstlerischen Formung. Erst durch die Proportionierung des 
Ganzen und seiner Teile, durch die Linienfiihrung, durch die Betonung der Gelenke, 
die Artikulation, weiter durch das Verhialtnis der offenen, durchbrochenen und der ge- 
schlossenen, der glatten und dekorierten Teile, durch die Wiederholung des Ganzen 
in seinen Teilen, und schlieBlich durch den Wechsel von Licht und Schatten, durch die 
geschnitzte oder farbige Dekoration gewinnt das Mobel Ausdruck. Es spricht zu uns 
als kiinstlerischer Organismus. Wir meinen mit dem Worte Ausdruck nicht nur die 
urtiimlichen Existenzformen des Stehens und Liegens, der Ruhe und Bewegtheit, der 
Leichtigkeit und Schwere, sondern mehr noch die komplizierten Ausdrucksformen, 
wir meinen Grazie und Eleganz, Feinheit und Gebrechlichkeit, reprasentative Monu- 
mentalitat und bescheidene Sachlichkeit, Erhabenheit und Wiirde, Koketterie und 
Prunk. Es sind unendlich viele Méglichkeiten. Der Ausdruck aber steht irgendwie 
in Einklang mit dem Temperament eines Volkes. 

Wir wollen an Beispielen zeigen, daB sich der gleiche Ausdruck als durchgehende 
Grundfarbung auch in den Werken der bildenden Kunst findet. Wir wahlen Beispiele 
einer orientalischen Kultur, des agyptischen Médbels, vor allem der 18. Dynastic, die 
in der Zeit der gréBten politischen Macht den Hohepunkt des Luxus, der stofflichen 
und technischen Verfeinerung erreicht hatte; wir gehen von da tiber auf die griechische 
und rdémische Kultur. 


4. Hélzerne Bettstelle aus Theben 
Kaito, Museum 


I) 


5 Agyptischer Faltstuhl 
Ebenholz und Elfenbein 


Aus dem Grabe Tutanchamons. Kairo, Museum 


Die Zweckform des igyptischen 
Mobels ist durch alle Perioden der 
Geschichte die gleiche. Der Lehnstuhl 
des alten und mittleren Reiches hatte 
(wie wit aus den Abbildungen schliefien 
diirfen) die sachliche, starre Konstruk- 
tion aus Pfosten, die im rechten Winkel 
aneinandergefiigt waren. Diese Zweck- 
form ist zeitlos. Wir werden sie immer 
wieder finden. Nur in den Proportionen 
liegt ein besonderes Kunstempfinden, 
das eben jeder Nation eigen ist. Ein 
Beispiel der Lehnstuhl auf einem Relief 
der 11. Dynastie (Kairo): die Prinzessin 
Kawit wird frisiert. Die Verlangerung 
der riickwartigen Fie bildet die Lehne, 
die auch senkrecht steht, wie beim ro- 


manischen Stuhl. Die einfachen Mébel des neuen Reiches (Stihle im Louvre, im Bri- 


tischen Museum) kommen der Bequemlichkeit mehr entgegen; trotzdem ist der ge- 
wohnliche Lehnstuhl ein Musterbeispiel sachlicher Einfachheit. Der hier abgebildete 
Stuhl des zweiten Jahrtausends (Abb. 1, Britisches Museum) besitzt geradezu zeit- 
lose Modernitét. Yom Mébel von heute unterscheidet er sich nur durch die primi- 


tive Konstruktion mit aufgenagelten Rahmenhélzern und durch die doppelte Lehne. 


Er steht fest und sicher auf der Erde (der griechische Lehnstuh] und der Rokokostuhl 


scheinen zu schweben). Er ist zimmermannsmabig aus kantigen Pfosten gefiigt, die 


nicht gehobelt, sondern behauen und glatt poliert sind. Vier senkrechte, unnachgiebige 


FuBe, verbunden und verfestigt durch zwei Stege und vier Zargen, die in die FiBe ver- 


zapft sind. Die Verlangerung der riick- 
wartigen Fie bildet hier die Stiitze der 
Lehne. Diese, aus einfachen Vertikal- 
pfosten (sonst meist aus einem Rahmen 
mit eingefalzten Brettern; Abb. 2) ist 
wie nachtraglich angefiigt, zur Zweck- 
form hinzuaddiert. Sie ist schief gestellt 
und folgt der Biegung des Riickens. Sie 
gehért nicht zur Struktur des Mébels 
und deshalb ist sie am prunkvolleren 
Stuhl der Ort fiir die Dekoration, fir 
die Einlagen aus Elfenbein und ver- 
schiedenartigen Hélzern. 

Bei den Sitzmdbeln aus gedrechselten 
Rundpfosten beginnt schon eine Art der 
Gestaltung, die aus dem Material selbst 
gewonnen ist. Sie zeigt sich zunachst 
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6. Agyptischer Holzschemel 
der hellenistischen Zeit 


Berlin, Altes Museum 


Zedernholzsessel aus dem Grabe des Konigs Tutanchamon in Theben 
Kairo, Museum 


Tafel | 


in der Erleichterung des Volumens 
an den konstruktiv weniger wich- 
tigen Stellen. Die Fie des Schemels 
(Abb. 3) erhalten durch die scharfe 
Kurve det Kehlung, die erst unterhalb 
der Stege beginnt und am Boden den 
Pfosten wieder zur urspriinglichen Star- 
ke anschwellen laBt, eine straffe, redende 
Form. Aber auch bei diesen einfachen 
Mobeln kann man schon nicht mehr von 
rein sachlicher Zweckform reden. Wie- 
der liegt schonin der Proportionund im 
Rhythmus der Gliederung ein eigen- 
attiger, eben orientalischer Ausdruck. 

Wie gestaltet die agyptische Kultur 
die Kunstform? Sie bevorzugt die eine 
Moglichkeit, die Symbolisierung der 
tektonischen Krafte durch die Natur- 
form. Der Stuhl ist auch in Agypten, 
wie bei allen Kulturen, urspriinglich 


ein teprasentatives MObel. Nur der KG6- 


7. Agyptische Truhe aus Theben 


Holz mit farbigen Fayence-Einlagen 


Kairo, Museum 


nig hatte ein Recht darauf. Die reprasentative Bedeutung hat das M6bel spater 


verloren, die Erinnerung daran ist jedoch in der Form gebliecben. Man hat schon in der 


Frihzeit des agyptischen Reiches das Bediitfnis gehabt, am prunkvollen Mobiliar den 


FuBen Leben zu geben und die Funktion des Stehens zu versinnbilden. Reprasentative 


Absicht, sogar religidse Symbolik, das Verlangen nach Verlebendigung, Durchfiihlung der 


8. Einfacher agyptischer Holztisch 
New York, Metropolitan Museum 


2 Feulner, Mébel 


Materie und eine marchen- 
hafte Phantasie haben von 
Anfang an gleichen Anteil. 
Die Fue der vornehmsten 
Tiere, mit denen der Konig 
gern verglichen wurde, des 
Lowen und des Wildstieres, 
wurden in die Zweckform 
hineinversetzt. Dieurspring- 
liche symbolische Absicht 
wat wohl die: man wollte 
auf den Besitzer die Kraft, 
die Schnelligkeit der Tiere 
iibertragen. Der symbolische 
Sinn wurde bald formelhaft 
und in spateren Kulturen 
ist das Symbol zum dekora- 
tiven Motiv herabgesunken. 
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Wer denkt heute an die ur- 
spriingliche Bedeutung dieses 
immer noch beliebten Motivs? 
In der agyptischen Kunst sind 
dieTierfiiBe zu naturalistisch aus- 
gefuhrt, um als Form zu wirken. 
Die gleiche, nach naturalistischen 
Symbolen suchende Phantasie, 
die die Saule zum Lotosbiindel, 
zur Palme gestaltet, aus dem 
Henkel eines GefaBes einen le- 
bendigen, schlirfenden Ziegen- 
bock macht, drangt sich vor,ohne 
Riicksicht auf die Gesamtform. 


9. Agyptisches Kastchen aus Theben Die geschnitzten FiiBe ruhen auf 
Ebenholz und Elfenbein Klétzen und sind an die Zarge 
Kaito, Museum angeleimt; es fehlt die organische 


Verkniipfung mit Zarge und 
Lehne. Die durchbrochene Lehne wirkt wie eine freistehende Bekrénung und ihre 
kiinstlerische Form an sich, die Feinheit der Fillung, das Verhaltnis von Grund und 
Muster, die prazise Anschmiegung des Reliefs an die Kurve des Umrisses, entscheiden 
uber den kiinstlerischen Wert. 

Selbst die Konstruktion des kostbaren Zedernholzsessels Tutanchamons (Kairo, Tafel) 
erscheint uns noch primitiv. Die Form ist sachlich und zugleich prunkvoll, sie wirkt neben 
einer griechischen Kline stockend und unausgeglichen. Das Bemiihen um Bequemlich- 
keit, um starkere Anpassung an den K6rper, ist deutlich zu sehen. Der Sitz ist zur Mulde 
gehohlt, die Ecken der Lehne sind unten durch Winkellaschenabgerundet. Auchdie Lehne 
ist leicht gerundet. Die Steigerung zum k6niglichen Sitz, die reprasentative Wiirde, ist 
dem Stuhl durch die kostbaren Zutaten gegeben, durch das Relief der Lehne mit der 
Darstellung des Gottes der unendlich vielen Jahre, durch den Goldbeschlag (der schon 
friiher auf Funden des 3. Jahrtausends vorkommt). Urspriinglich waren zwischen Zarge 
und Steg figurale Fillungen, die der Gesamtform Geschlossenheit gaben. Der Unter- 
schied zwischen dem agyptischen und dem griechischen Thronos ist der gleiche, wie 
der zwischen der agyptischen und griechischen Sdule. Hier ist der Naturalismus kon- 
serviert, weil die naive Phantasie die symbolische, bildhafte Unterlage brauchte. Beim 
gtiechischen Moébel hat sich der struktive Sinn von aller Anlehnung an das Natur- 
vorbild befreit und die Form allein 1a8t die Krafte sprechen. Der Stoff ist durchgeistigt. 

Eigenschaft aller antiken Kulturen ist die konservative Gesinnung, die Ehrfurcht 
vor dem Geschaftenen. Die Typen der Mobel bleiben in der agyptischen Kultur in den 
Jahrtausenden der Entwicklung von der Friihzeit bis zum Neuen Reich konstant. Am 
Bett (Abb. 4), das die gleichen Elemente des stiitzenden Rahmenbaues hat wie der Stuhl 
(die Liegeflache auf FiiBen, dazu die schmale Kopfwand und als spezielle Zutat hdlzerne, 
halbmondférmige Kopfstiitzen), sind elfenbeinerne TierfiBe schon aus den Funden der 
KGnigsgraber von Abydos, aus dem vierten Jahrtausend vor Christus bekannt (Berlin). Im 
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Neuen Reich ist diese Art der Verlebendigung zur spielerischen Umdeutung geworden. 
Eine kindliche Phantasie hat die Gesamtform in marchenhafte Symbolik iibertragen. 
Zwei gehende, hochbeinige, mit Goldbeschlag geschmiickte Lowen, die den ge- 
schwungenen Schweif als Seitenlehne um die Kopfwand schlagen, dienen als Ruhebett 
des K6nigs Tutanchamon (Kairo). Oder zwei Hathor-Rinder, auch eine sakrale Fetisch- 
form, tragen das Bett (ebenda). Beim Faltstuhl (der seit dem Alten Reich die einfache 
Zweckform aus gekreuzten Pfosten hat) enden die Stabe in Entenkdpfe, die am Boden 
Nahrung suchen und in die FuBhdélzer beiBen (Abb. 5). Die K6pfe sind durch Elfen- 
beineinlagen noch natiirlicher, lebendiger gestaltet. Goldene Bander geben auch dem 
einfachen Mébel den Prunk, den der Orientale braucht. 

Eine zweite Moéglichkeit der kiinstlerischen Gestaltung, die Ubertragung der archi- 
tektonischen Kunstform, finden wir bei den groSen Kastenmdbeln. Die Schreine um 
den Sarkophag Tutanchamons haben die geboschten Wande, die noch an den Erdhigel 
erinnern, wie bei den Pylonen, und den Abschluf mit einer Hohlkehle, die aus dem 
Palmblattfries entstanden ist. Die Verjiingung nach oben ist tektonisches Grundgefihl ; 
sie bringt Erleichterung. Die architektonische Gestaltung ist auch auf andere Kasten- 
mdbel iibertragen, auf die hochbeinigen Truhen mit PfostenfiiBen, mit gewolbtem Deckel 
und mit Knépfen zum Verschniiren. (Sie klingt selbst im einfachen Holztisch nach, Tisch 
im Metropolitan Museum, Abb. 8.) Von dem Reichtum des Dekors, den orientalisches 
Schmuckbediirfnis auf die Prunksarkophage gehauft hat, wollen wir hier nicht reden. 
Auch die Truhen (Abb. 7) haben die bunten, unsachlichen Fayenceeinlagen mit Schrift- 
zeichen, symbolischen Zeichen, die in Reihen tbereinander die Wande und die Pfosten 
tiberziehen. Die Dekoration wickelt den Kasten gleichsam in farbige Teppiche ein. Wie 
an den groBen Bauten die Reliefs der Mauerwerke. Die Flachen dienen férmlich als 
Schreibtafel. Auch in der Verwertung des nebensachlichen Dekors finden wir tiberall 
das gleiche kiinstlerische Grundgefiihl. Die Scheidung zwischen Rahmen und Fillung, 
tragenden und neutralen Partien ist durch die Dekoration nicht verwischt; aber die 
Rhythmik der Felder hat doch etwas Eigenwilliges. Die polychrome Dekoration, die Be- 
malung, gliedert nicht, sie ist Flachenschmuck. Nurankleinen Kastchen ist die Dekoration 


10. Kampf zwischen Hund und Katze. Marmorrelief 


Athen, National-Museum 


is) 


enger mit dem Aufbau verbunden. Das hier abgebildete einfache, kubische, fein pro- 
portionierte Kastchen aus Ebenholz mit Elfenbeineinlagen (Abb. 9), ein Behalter fur 
Spiegel und SalbgefaB (aus der Zeit Amenhoteps IV., aus der 12. Dynastie), mag uns zum 
Schlusse vor Augen fithren, welche technischen Errungenschaften schon am Ende des 
zweiten Jahrtausends vor Christus der kiinstlerischen Gestaltung zur Verfiigung stan- 
den. Scheidung zwischen Rahmen und Fiillholz, Schubladen, Schwalbenschwanzver- 
band (auch Nut und Feder), Furnier, farbige Einlagen in fremdem Material und Be- 
malung. Die Antike ist tiber diese technische Vollkommenheit nicht hinausgekommen. 
Die neuere Zeit hat erst in der Spat- 
gotik wieder diesen hohen Stand tech- 
nischen KGnnens erreicht. 

Das griechische Mébel hat 
sich nicht aus dem agyptischen ,,ent- 
wickelt. Entlehnt sind nur einige Mo- 
tive, die spater als fremdes Eigentum 
wieder abgestoBen wurden. Die grie- 
chische Entwicklung nimmt von An- 
fang an ihre eigene sch6pferische Bahn, 
deren Ziel ein bestimmtes Formenideal 
ist. Es ist die kiinstlerische Gestaltung, 
gewonnen aus der Tektonik, es ist die 
Umwertung der Zweckform zut dsthe- 
tisch wertvollen Kunstform, die unab- 
hangig ist vom Ornament und von 
allen Zutaten. Dieses Ziel ist im vier- 
ten Jahrhundert, in der klassischen 
Zeit, erreicht worden. In den folgenden 
Jahrhunderten bis zum Hellenismus 
steigern sich die Asthetischen An- 
spriiche, sie werden aber auf Kosten 


des kiinstlerischen Wertes befriedigt. 
Vergréberung der Form, Steigerung 


11. Thronende Géottin des Hausrats zur monumentalen Ge- 
aus Unteritalien, um 470 Wi Chr. barde, aber auch weltmannische Kal- 
Berlin, Altes Museum tiviertheit sind die Eigenschaften der 


spateren Produktion. Dem entspricht 
der Ersatz der tektonischen Holzformen durch plastische Formen in Marmor, Bronze, 
Elfenbein und kostbarem Material. Vom Hellenismus hat dann das weltbeherrschende 
Rom das Mobiliar geerbt, so, wie es die griechische Kunst iibernommen, sich ange- 
eignet hat. Die Typen sind bis zur christlichen Spatantike die gleichen; aber die 
Formen andern sich, sie werden noch schwerer und reicher, noch monumentaler, luxu- 
ridser und dann wieder primitiver. Das groBziigige ,,architektonische Grundgefihl* 
(Burckhardt), das durch die ganze rémische Kunst geht, zeigt sich auch in der Ge- 
staltung des Mobels. Es ist kein Zufall, daB viel mehr . rémische Originalmdbel 
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erhalten sind, als griechische. Bronze, Marmor werden jetzt noch in weiterem Umfang 
verwendet. Schdpferisch ist die rémische Kultur auf dem Gebiete des Mébels nur in 
wenigen Punkten. Die plastische Monumentalform (nicht die Erfindung, die viel Alter 
ist) der Wange ist rémisch. Sie dient als Stiitze bei Prunktischen und Prunkstihlen. 
Aus der rémischen Kunst haben sie die spateren, klassisch empfindenden Kulturen tiber- 
nommen. Die italienische Renaissance 
hat sie an die franzOsische Renaissance 
und spater an den Klassizismus weiter- 
gegeben. Die tibrigen ,,Erfindungen“ 
sind mehr Bereicherungen, von Luxus 
und Bequemlichkeit diktiert, wie das 
Sofa mit Rucklehne, der Lehnstuhl] in 
Strandkorbform, die Schrinke mit 
Fachern und Schubladen, oder sie sind 
Spezialtypen aus der politischen Eigen- 
att erwachsen, wie die kurulischen 
Sessel, die jedoch als Form nichts Neues 
bedeuten. 

Leicht 14Bt sich die formale Ent- 
wicklung bei den Sitzmdbeln wber- 
sehen. Es ist schon frither gesagt wor- 
den, daB originale griechische Mébel, 
von wenigen Fragmenten abgesehen, 
nicht erhalten sind. Die Abbildungen 
der verschiedenen Jahrhunderte auf 
Vasen und Reliefs geben uns ein ge- 
naues Bild des Formenwandels, den 
wir hier wieder nur mit wenigen Bei- 
spielen illustrieren wollen. Die Typen 
sind so eng begrenzt, wie in Agypten; 
groBer ist die Zahl der Variationen. 
Der Schemel (Diphros, Abb. ro), der 


Lehnstuhl (Klismos, Abb. 13), das be- 12. Sitzende Frau 
zeichnendste, griechische Mobel, der Marmorrelief vom Harpyiendenkmal 
Stuhl der Frauen, weiter der schwere London, British Museum 


Armstuhl (Thronos, Abb. 11) und der 

leichte veranderliche Faltstuhl (Diphros okladios, Abb. 10, der auch mit unverstellbarer 
Lehne als Dauerform erscheint) haben alle die gleichen Stiitzen. Bis zum fiinften Jahr- 
hundert kommen verschiedene Arten nebeneinander vor. Die Fie in Tierform wurden 
aus der agyptischen Kunst tibernommen, vermutlich in der Zeit, da auch die groBe Kunst 
sich vom Agyptischen Vorbild nahrte. Sie wurden als fertige Form angenommen, 
ohne Riicksicht auf die urspriingliche sakrale, symbolische Bedeutung, und dem eigenen 
Formenschatz langsam einverleibt. Aber sie sind niemals geistiges Eigentum 
geworden. Schon in der klassischen Zeit sind sie verschwunden, sobald eben die 
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Selbstandigkeit kiinstlerischen Denkens erreicht war. Erst im Hellenismus tauchen sie 
wieder auf, mit dem besonderen Beigeschmack des Archaischen und deshalb Re- 
prasentativen, meist auf Rundsitzen monumentalen Formates aus Marmor. Auf den 
Stihlen des fiinften Jahrhunderts gehen sie nur schwer in der Gesamtform auf. Sie 
sind immer wie angeklebt, und sie finden Erganzung in willkirlichen Endformen der 
Lehne, in Schlangenképfen, Voluten. 

Die zweite Form, die in der archaischen Kunst des sechsten Jahrhunderts schon aus- 
gebildet ist, die dann durch die ganze Antike stationar geblieben ist, kann man als 
Brettform bezeichnen. Ein unten verjiingtes, ornamental ausgeschnittenes und dadurch 
erleichtertes Brett endet oben meist in einer Doppelvolute. Die Zarge ist eingezapft. 
Der Ausschnitt im unteren Viertel des FuBes hat die Form einer Doppelkurve, die durch 
gemalte Palmetten zur geschlossenen Ornamentform erganzt werden konnte; er geht so 
tief, daB er fast die Substanz des Brettes wegnimmt (vgl. Abb. 18). Man kann sich nicht 
denken, daB wirklich ein diinnes, durchléchertes Holzbrett die Stiitze der schweren 
Stiihle bildete; diese Art der Erleichterung eignet sich eigentlich nur fiir anderes, 
festeres Material. Die Form der 
FiGBe erhalt durch den Ausschnitt 
etwas Unorganisches, sie witkt pre- 
zids. Auf einem Thron mit diesen 
ausgeschnittenen Puen sitzt zum 
Beispiel die spatarchaische Gottin 
(ia Berlin, (Abb. 1), Die  Brecter 
sind mit der Breitseite nach vorne 
gerichtet; nur so wird die Zeich- 
nung der Einschnitte sichtbar. Die 
Einschnitte sind so tief, da® nur 
ein diinner Steg bleibt. FiiBe und 
Zarge sind im rechten Winkel an- 
einandergefigt und, wie man an 
der subtilen, portraithaften Nach- 
bildung deutlich sieht, verzapft. Die 
Lehne ist die direkte Fortsetzung der 
ruckwartigen FiBe. Die Armlehne 
ist nicht mehr erhalten (die Stiitze 
unter dem Thron ist Zutat des Bild- 
hauers). Auch die schweren Kissen 
sind in Stein genau nachgebildet. 
Die Konstruktion zeigt Unnach- 
giebigkeit, mauermaige Starrheit. 
Der Thron hat den Ausdruck von 
Gemessenheit, Wiirde und zugleich 
von Feinheit, der mit dem Aus- 
13. Grabrelief der Hegeso druck der Gebundenheit, mit der 

Athen, Kerameikos harten Feierlichkeit, der idolhaften 


wa a 


14. Sog. Thron des Kénigs Dagobert 15. Faltstubl 


Bronze, Gestell antik, Lehne friihromanisch auf einem rémischen Grabrelief 
Paris, Nationalbibliothek Avignon, Musée Calvet 


Majestat des Gotterbildes iibereinstimmt, dessen Antlitz durch ein Lacheln aufgehellt 
ist. Auch an der menschlichen Figur sind alle Glieder gleichsam im rechten Winkel 
aneinandergefiigt. Zur Steigerung der Wiirde dient die GréBe. Die Lehne, die ur- 
spriinglich eine rechteckig geschlossene Wand bildete, ragt ber die Schulter hinaus 
(wahrend sie in der klassischen Zeit, man denke an die Figur des Zeus im Parthenon- 
fries, kaum bis zum Kreuz reicht) und die FiiBe brauchen eine Stiitze, den Schemel 
mit geschweiften Wangen und mit TierfiiBen in Flachrelief. 

In der klassischen Zeit werden diese Bretterfiibe weiter konserviert; aber die beliebte 
Form der FiiBe sind jetzt die Rundpfosten und die einfachen, kantigen Pfosten, die nur 
in Holz denkbar sind. Die Drechselarbeit gibt die gleiche Méglichkeit der Gliederung, 
wie die Drehscheibe des Topfers. Durch Erleichterung und Anschwellung, durch Zu- 
sammenziehung und Verknotung werden die spielenden Krafte freigelegt. Sie sind 
beim griechischen Mébel auf wenige Punkte konzentriert. Die Kehlungen sind flach 
und geben dem Fuf eine metallische Scharfe. Alles Zimmermannsmahige ist iber- 
wunden. Die alteren Formen des sechsten und ftinften Jahrhunderts sind noch etwas 
unausgeglichen. Der Thron der sitzenden Frau auf dem Marmorrelief vom Harpyien- 
denkmal (Britisches Museum, Abb. 12) hat RundfiiBe mit doppelter Kehlung. Die obere 
Halfte ist kraftig verdickt, die untere stark verjiingt, und sie steckt in kreiselartigen, 
profilierten Schuhen, Am mittleren Wulst ist ein Steg eingezapft. Viel ausgeglichener 
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16. Etruskischer Armstuhl. Bronze. Aus Chiusi, 6. Jahrh. v. Chr. 


Philadelphia, University Museum 


sind die Formen der Schemel und Stiihle des Parthenonfrieses. Die Schemel der Gétter 
(Athena, Hephaistos, Dionysos, Demeter) haben gegliederte FiiBe oder einfache Rund- 
pfosten, die unten etwas verdickt sind, oben einen Ring tragen, von dem aus eine 
schmale Einschniirung (Kehlung) zur Zarge fuhrt. 

Die feinste Gestaltung und Durchfihlung aber zeigt die einfache Sachform des eckigen 
Pfostens. Am Stuhl, auf dem die Hegeso sitzt (Grabmal im Kerameikos, Athen, Abb. 13), 
ist durch die Linienfiihrung allein schon die Funktion vollkommener erklart, als bei den 
alteren Stiihlen durch die symbolisch naturalistischen Mittel. Jeder Teil hat seine Auf- 
gabe. Die Lehne biegt sich zuriick, um die Bequemlichkeit des Sitzens zu steigern, ein 
gebogener, horizontaler Span (wie wir von anderen Abbildungen wissen, ein gebogenes 
Brett auf drei Stiitzen) umfangt weich die Schulter. Die Fiike sind geschweift, als ob 
sie der Last nachgaben. Alle Gelenke sind betont. Die Kunstform ist unmittelbar aus 
der Tektonik entwickelt, in fein geschwungenen Linien und Flachen, die von Kraften 
durchdrungen erscheinen, die als Form selbst Anmut und Wohllaut atmen. Fast méchte 
man glauben, die wiegende Doppelkurve von Lehne und FiiBen ware nur cin Mittel 
zur thythmischen Durchfthlung der Komposition; denn sie kehrt wieder im Gekrausel 
der Haare, sie klingt nach in der Biegung des Armes, in den Wellen der Falten. Aber aus 
anderen Abbildungen wissen wir, daB der Stuhl wirklich diese rhythmisch klingende 
Form gehabt hat. Die Kurve gehorcht den gleichen Gesetzen, wie die Kurvatur der 
architektonischen Glieder, die Schwellung des Saulenschaftes, die Schweifung des 
Architravs. Sie verleiht der toten Materie schwellendes, warmes Leben. Die miihelose 
Leichtigkeit, die Selbstverstandlichkeit, mit der die Funktion zum Ausdruck kommt, 


die Feinheit der Zeichnung bilden die Resonanz zur freien, harmonischen, kérperlichen 
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Existenz der Figur im einfachen, griechischen Gewand. Die schmucklose Schépfung 
griechischen Geistes stellt einen Héhepunkt dar in der Geschichte des Mébels. Man 
muf} von diesem Héhepunkt aus Ausschau halten, riickwarts und vorwarts. Der Unter- 
schied zwischen dem Agyptischen und dem griechischen Mdbel ist der gleiche, wie 
der zwischen der Figur eines agyptischen K6nigs und einem griechischen Apollo. 
Die agyptische Skulptur hat einen religidsen Zweck, sie dient als Stellvertreterin des 
Toten, sie ist ein Symbol des Fortlebens nach dem Tode. Die religidse Situation bleibt 
auch im agyptischen Prunkmébel (nicht im Zweckmdbel) erhalten. Die griechische 
Skulptur ist Selbstzweck, sie hat in erster Linie asthetische Bedeutung. Auch das griechi- 
sche Mobel kann und will als freie Schépfung eines asthetischen Wollens betrachtet 
werden, wenn auch letzte Absicht dieses zweckvollen Werkes die Betonung der dsthe- 
tischen Vorztige des menschlichen KGrpers ist, des freien Ausdrucks der Glieder, 
der Leichtigkeit, der Zwangslosigkeit der Bewegung. Es ist nicht so, dafs jetzt der 
Rhythmus des Sitzens ein anderer geworden ware, und daf die freie Haltung den 
neuen Rhythmus der Form des Stuhles verlangt hatte. Der freie Rhythmus ist in 


der Kunst wie im Leben die Folge der Befreiung des Geistes. Von diesem Punkt 


17. Sitzfigur einer vornehmen Dame 


Hellenistische Nachbildung eines Originals des 5. Jahrh. v. Chr. Rom, Sammlung Torlonia 


18. Herakles und Athena 


Voneiner rotfigurigen, attischen Amphora des 6. Jahrh. v. Chr. Miinchen, Museum fiir antike Kleinkunst 


aus Offnen sich weite Perspektiven auf den Zusammenhang von Kunst und Leben. 
Mobel, Tracht und die ,,groBe‘‘ Kunst stehen unter dem gleichen Gesetz. Wit werden 
sehen, da beim rémischen Mébel der dsthetische Selbstzweck wieder verloren ge- 
gangen ist, und dafi die Absicht der Steigerung des Menschen, der Betonung von 
Macht und Wiirde, kurz die repriasentative Absicht dem Mébel eine andere Form 
gibt. Das sind Unterschiede, die an die Wurzeln kiinstlerischer Empfindung rihren. 

Die Rémer haben die Arten der Sitzm6dbel von den Griechen tbernommen,. Der 
Schemel mit vier FiBen (sella) hat die gleiche Form, wie das griechische Mobel, sie 
ist nur vergrébert. An dem Marmorthron in Schemelform in Miinchen (Glyptothek) 
sind die urspriinglichen ausgeschnittenen Bretter zu ornamentalen Stiitzen ge- 
worden. Wir kommen bei der Beschreibung des Bettes wieder auf diese barocke Stili- 
sierung zurtick. Der Faltstuhl (sella curulis; die spatlateinische Bezeichnung faldisto- 
rium ist im franzdsischen Wort fauteuil erhalten geblieben) war der Beamtensitz fiir 
den Konsul, Prator und Quastor. Den Beigeschmack offizieller Wiirde hat das Mébel 
bis heute beibehalten, wo das Faldistorium im kirchlichen Gebrauch als liturgischer 
Sessel fortlebt. Daf es auch in das Hausmobiliar eindrang, wissen wit aus pompeja- 
nischen Fresken. Erhalten sind Bronzesessel mit hornartig geschweiften, gekreuzten 
FuBen, die wie verdickte Stengel aussehen (aus Pompeji, im Nationalmuseum Neapel) 


und mit Fifen in Tierform. Den einfiBigen Lowen werden wir am Thron wieder be- 


gegnen. (Der sogenannte Thron des Kénigs Dagobert aus vergoldeter Bronze, Paris, 


— 


3ibliotheque Nationale, Abb. 14, ist nur im unteren Teil spatantik.) Die primitive 
Sachform des Rippenstuhles aus sagebockartig gekreuzten Kant- oder Rundhdlzern, 


die in der Mitte durch ein Scharnier, oben durch Querhélzer verbunden waren, ist 
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durch das Relief auf dem Grabstein eines Beamten in Avignon bezeugt (Abb. 15). 
Ein einfacher rémischer Faltstuhl aus eingelegten Metallschienen ist in der Samm- 
lung E. J. Seltmann in London. Auch mit einer Lehne ist der Faltstuhl verbunden 
wotden. Auf einem solchen Stuhl (sella imperatoria), den die Renaissance wieder 
nachgebildet und den man spfter willkirlich Dantestuhl benannt hat, sitzt aut einer 
romischen Miinze Oktavius. Der Lehnstuhl (cathedra) hat seit dem Hellenismus die 
feine Proportionierung verloren. Der Stuhl, auf dem die sogenannte Agrippina 
ihren schénen K6rper ausbreitet (Abb. 17), hat alle Elemente des griechischen Klismos 
und fur den oberflachlichen Blick auch die gleiche Form. Aber wenn man genauer ver- 
gleicht, sieht man die Unterschiede. Das Riickenbrett ist verbreitert, zwischen der Lehne 
und den FiiBen ist eine Pause und die Kurven haben von ihrer Eleganz verloren. Den Cha- 
rakter des vornehmen Stuhles, geschaffen fiir die Dame, hat der Stuhl behalten. Der Stuhl, 
auf dem Poseidippos sitzt (Figur im Museum des Vatikan), ist durch das hohe, gebogene 
Brett ganz auBer Proportion gekommen. Die letzten, allerdings unverstandenen, Aus- 
laufer dieser Form werden wir im Klassizismus finden. Der vornehmste Sitz, der kein 
»,Mobel“ mehr ist, der monumentale Thron (solium) hat als Hauptelement die Stiitzen- 
form der Wange, wie der monumentale Tisch. 

Das Bett (Kline, lectus) hatte im griechisch-romischen Altertum Funktionen zu er- 
fiillen, die spater in der nachchristlichen Zeit dem Stuhle und dem Sofa aufgebiirdet 
wurden. Der antike Mensch lag auch, wenn er afi, schrieb, Besuch empfing. Das ist 
otientalische Sitte. Auf dem Relief aus Kujundschuk im Britischen Museum (um 650 
v. Chr.) liegt Asurbanipal bei Tische und trinkt, wahrend die Kénigin sitzt. Homer 
kannte die Sitte noch nicht. Das griechische Bett war ein wirkliches ,,M6bel“, leicht 


Teilstiicke eines spatr6mischen Sarkophagreliefs. Rom, Lateran-Museum 
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20. Plaudernde Frauen auf dem Sofa. Tanagragruppe 


London, British Museum 


und beweglich. Die tektonischen Elemente des Bettes sind die gleichen wie die des 
Schemels. Sachform a die Lagerflache, der Rahmen mit elastischem Riemen, der durch 
vier Eckpfosten vom Boden isoliert wird. Sekundare Zutaten, zum Schutz und zur 
Zierde, sind die Bettvorhinge. Die griechisch-rémische Antike hat aus der Sachform 
durch Umbildung in das Strukturhafte ein durchgefihltes Kunstwerk geschaffen. Sie 
hat die einzelnen Teile, von denen jeder durch die Klarheit der Form seinen Zweck 
zum Ausdruck bringt, zu einer durchgefihlten Gesamtform verbunden (Abb. 18). Die 
Stiitzen sind die gleichen wie beim Stuhl. Mit einer Ausnahme. TierfiiBe sind beim Bett 
von Anfang an selten; man sieht auf schwarzfigurigen Vasen meist Pfosten und die 
ausgeschnittenen Brettfiibe. Die tektonischen Glieder stehen immer im rechtwinkligen 
Verband. Die Stitzen der ia ofseite steigen hdher an, weil sie dem Oberk6rper und 
dem Kopf ein erhéhtes Auf flager bieten sollen; die Brettstiitzen enden oft mit einem 
kapitellartigem Abschlu8, und mit einer (auf den Abbildungen nicht sichtbaren) Quer- 
verbindung, auf der die Polster lagen. Die spielerischen Formen der Frihzeit (ge- 
schweifte Kopfenden mit TierfiBen) finden Ausgleich im vierten Jahrhundert, wo 
das Bett mit profilierten Rundpfosten vorherrscht. Wir wahlen als Beispiel ein helle- 
nistisches Bronzebett, das in Priene gefunden wurde (Berlin, Abb. 21). Die Vorziige 
des Materials sind in der struktiven Bildung der Stiitzen aufs iipecse ausgenutzt, 
Die BronzeftiBe sind trotz der Verstarkung durch Profilringe und Verknotungen mit 
glockenférmigem Ablauf, die schon einen leichten Grad von dekorativer Willktrlich- 
keit an sich haben, leicht, schlank, elegant. Es mu8 kaum gesagt werden, da diese 
vielfach eingeschniirte Form der Bronzepfosten nur als Nachbildung der Drechsel- 


tbeit erklart werden kann. Die Enden der FiiRe in Kreiselform hat auch der Klassi- 
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zismus wieder aufgenommen. Der Rahmen ist nicht eingezapft, sondern aufgelegt 
und durch einen Knauf, wie durch eine Schraubenmutter, befestigt; auch die Langs- 
und Querstege umfassen die Pfosten. Die Bronzewange der Kopfseite zeigt durch 
die weich geschweifte Profillinie der Muldenform, daB sie als Auflager fiir den Kopf 
bestimmt ist. Der Pferdekopf am Ende ruft wieder die agyptischen Prunkbetten in 
das Gedachtnis zuriick, wo Tierfiguren einem ahnlichen Zweck dienten. 

Das rémische Bett muBte noch mehr Bediirfnissen geniigen als das griechische. Es 
wat Ehebett, Schlafbett, Sofa im Atrium (lectus adversus). Auf dem lectus lucubratorius 
las man, auf dem lectus tricliniarius aB man. Es war so gro8, daB es fiir drei Personen 
reichte. Ein ro6misches Bronzebett der Berliner Sammlung aus Boscoreale wiederholt die 
Elemente des Aufbaues, ohne die Stege. Aber wie schwerfallig sind die einzelnen Teile 
geworden. Die FiiBe schwellen unregelmaBig an; sie sind zu Glocken, Vasen in starker 
Haufung verdickt, sie stehen auf einem horizontalen FuBbrett, das dem Mébeldie Beweg- 
lichkeit nimmt. Die Kopfstiitze ist hier verhaltnismaBig einfach. An anderen Betten ist 
sie mit figtirlichen Motiven tiberladen (zwei Bronzebetten aus Pompeji in Neapel) und 
am prichtigsten Beispiel dieser Art, am Bett aus Ancona im Konservatorenpalast in Rom 
(das unrichtig als Stuhl restauriert ist) enden die Wangen in Pferdekopfe und in Rund- 
scheiben mit Masken. Die wundervolle Einlegearbeit mit figiirlichen Motiven macht 
das Stiick zum schénsten Werk dekorativer Kunst, das in Rom geschaffen wurde. Aber 
der Reichtum tauscht doch nicht dariber hinweg, dafi der Zweck nebensidchlich ge- 
wotden ist, und da der sch6ne Schmuck letzten Endes doch inhaltloser Prunk ge- 
worden ist. Auch das rémische Bett aus gedrechselten Knochen mit bunten Glas- 
einlagen im Metropolitan Museum (das auch falschlich zum Stuhl erganzt wurde) 
mit gedrehten kécherartigen Fifen mit Kreiselenden, wirkt trotz der Feinheit des 
Einzelnen wie ein luxuridses aber leeres Prunkstiick. 

Die tektonischen Elemente des Bettes ohne die Kopfstiitze und die gedrechselten 
Fue finden wir auch am Sofa. Es ist ein bezeichnendes orientalisches Mébel. Man 
sieht es schon auf agyptischen und assyrischen Denkmalern. Das griechische Mébel in 
Bankform, das ganz mit Stoff tiberzogen ist (Abb. 20, 22), ibernimmt im Zimmer 


21. Hellenistisches Bett aus Priene. Bronze 
Berlin, Altes Museum 
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22. Liebespaar. Terrakottagruppe 


Athen, National-Museum 


der griechischen Frau eine ahnliche Rolle wie das Bett in den Raumen des Haus- 
herrn. In Rom hat das Sofa die moderne, auf drei Seiten durch die Lehne geschlossene 
Form erhalten. Es hat meist BalusterfiiBe, geschweifte Seitenlehnen und Rtickenlehne 
mit Polsterung, und es diente ebenso als Lagerstatte, wie das Bett. (Sarkophagrelief 
im Lateran, Abb. 19; neben dem Sofa sitzt eine Frau in einem geflochtenen, strand- 
korbartigen Lehnstuhl. Abb. 23. Ein kleines Terrakotta-Sofa des zweiten nachchrist- 
lichen Jahrhunderts ist in Berlin.) Dieses Sofa mit Lehnen kommt in identischer 
Form wieder im Klassizismus des achtzehnten Jahrhunderts vor und von da ist es in 
das Mobiliar von heute ubergegangen. 

Der Tisch (trapeza, tripous, mensa) ist erst im familiar und korporativ denkenden 
Mittelalter mit der Bank der Mittelpunkt des hauslichen Lebens geworden. Im Leben 
der Griechen spielte er eine nebensachliche Dienerrolle. Er war im Hauptdienst nur 
der Speisentrager bei Mahlzeiten; jeder Gast hatte ihn vor seinem Ruhebett (Abb. 18). 
Mit Speisen beladen wurde das Mobel hereingetragen und nach dem Essen wieder 
entfernt oder unter das Bett geschoben. Dann erst wurden die Kranze aufgesetzt und 
die Libatio leitete das Symposion ein. Aus dem Zweck hat sich die Form ganz natiir- 
lich entwickelt. Auf drei FiBen (daher das Wort tripous) ruht die Platte, die dann 
eben ,,trapez“formig wurde. Sie ragt an der Seite vor, wo die zwei FiBe stehen. Dieser 
Tisch war so leicht, dai ihn ein Freier auf einem rotfigurigen Kotylus in Berlin, mit den 
Handen den Steg fassend, bequem als Schild gegen die Pfeile des Odysseus vorhalten 
kann. Die Form der FiBe ist die gleiche wie am Schemel. Sie ist schon 6fters beschrieben. 
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Die gewohnliche ist der gerade, leicht verjiingte Pfosten. Er kann unten in Lowen- 
fiiBe endigen. Ein feingeformter, hellenistischer Bronzefu8 eines schweren Tisches 
mit Loéwenpfote und eleganter Volute an der oberen Verdichtung ist im Museum in 
Palermo erhalten. AuBer den Speisetischen gab es kleine, meist runde Tischchen von 
leichter Form, die beim Symposion verwendet wurden. Diese Rundtische, die die agyp- 
tische Kultur liebte, kommen in Griechenland selten vor. Ein originaler hellenistischer 
Tisch, das einzige griechische Holzmébel, das annahernd vollstandig erhalten ist (im 
Musée du Cinquantenaire in Brissel, Abb. 24), hat sorgfaltig durchgearbeitete Antilopen- 
fiiBe, die oben in einen Kranz von Akanthusblattern endigen, aus dem gebogene 
Schwanenhilse auftauchen. Die rdémische Kaiserzeit hat diesen Rundtischchen die 
monumentale Dauerform gegeben. Die kombinierten TierfiiBe hat die romische Kunst 
ubernommen und zum Tierpark mit marchenhaften Varietaéten ausgebaut. 

Die rémischen Tischformen sind mannigfaltiger. TierfiiBe herrschen vor. Die ein- 
fache Sachform ist nur selten in Abbildungen bezeugt. Ofters sieht man Rundtische 
mit einem FuB, die auch schon in Agypten bekannt waren, dann Rundtische mit drei 
(Abb. 19) und vier Fiiben, alle mit kombinierten TierfiBen in allen mdglichen Zu- 
sammensetzungen. Schlanke Katzenfiibe, oben abgeschnitten, und darauf sitzende 
Sphingen (auch ein Motiv, das der Klassizismus wieder getreu kopiert hat) sind die 
Trager an einem DreifuBtisch aus Pompeji in Neapel (Abb. 25). Noch feiner sind im 
gleichen Museum die GeiffiiRe mit Halbfiguren von Satyren, deren Schwanzchen an 
einen mittleren Reif gekniipft sind. Die Variationen sind groB. Aber diese Bildungen 


23. Denkmal der Aufanischen Matronen. 


164 n. Chr. Aus der Krypta des Bonner Munsters 


Bonn, Provinzial-Museum 
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eigneten sich nur fiir kleinere Mébel. Fir die groBen Tische hat die hellenistisch- 
rémische Kultur eine monumentale Dauerform gefunden, vielleicht die beste Erfindung 
dieser Kultur in der Mébelgeschichte. Sie war zwar schon in Agypten und in Griechen- 
land vorgeahnt und vorgebildet, in nebensachlichen Figurationen, die manchmal wie 
ein verstairktes Fragezeichen aussehen. Aber diese groBzigige, ungemein eindrucks- 
volle, plastische Bildung der Wange 
ist-doch ein neuer Gedanke. Sie hat 
das moderne Mobel seit der Renais- 
sance befruchtet. Im Grunde ist die 
Wange eine verstirkte, stehende 
Platte, die an beiden Seiten geschweift 
ist. Sie steht auf einem Sockel, der 
FuBplatte. Die Schweifung wurde, 
wie so oft im R6mischen, natura- 
listischinterpretiert, meist in gefliigelte 
Ungeheuer iibersetzt, in einfiBige L6- 
wen, in Chimaren. Der Zwischenraum 
wutde mit Akanthusornamentik, auch 
mit figtrlichen Reliefs gefiillt. Ver- 
schiedene prachtig stilisierte Originale 
stehen noch in Pompeji (Abb. 26), 
andere sind im Museum in Neapel, im 
Vatikan und in den grofen Museen. 
Diese Wangenform wurde dann auch 
auf den grofen, steinernen Rundsitz 
oder den Lehnstuhl tibertragen und 
so entstand das Urbild des monumen- 
talen ,, Thrones“, der seit dem Klassi- 


zismus, seit der napoleonischen Ara, 
24. Hellenistischer Holztisch den europadischen Potentaten die ge- 
Briissel, Musée du Cinquantenaire biihrende Wiirde gibt. 

Auch die Kastenmdébel hat erst 
die nachchristliche Zeit zu Ehren gebracht. Die Einfachheit des Lebens in der Antike, 
die Gunst des Klimas, machten diese Behalter entbehrlich. Das griechische Haus hatte 
nut die Truhe (Kibotos, Larnax) zum Aufbewahren der Wasche, und die kleineren, 
verschniirten Kastchen und Schachteln. Die Kunstform der griechischen Mébel ist 
denkbar einfach. Die griechische Truhe war ein gréBerer oder kleinerer Kubus auf 
FuBen, die durch Verlangerung der Eckpfosten gebildet sind. TierfiiBe sind selten. 
Verschlossen ist sie durch einen Deckel mit Angeln. Diese Form ist durch eine Reihe 
von Abbildungen des fiinften und vierten Jahrhunderts bezeugt. Wir fithren als Bei- 
spiel eines an, ein Relief im Museum in Syrakus (Abb. 27), wo eine Frau mit der einen 
Hand den Deckel halt und mit der anderen Wasche in die Truhe legt. Die Seiten- 
pfosten sind mit Maandern dekoriert. Schon durch die Dekoration ist die Scheidung 
von tragenden und neutralen Partien betont. An der Schmalseite sind zwei Metopen 
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mit figiirlichen Reliefs, die die Gesamtform der Truhe in ihren Proportionen wieder- 
holen. Auch sie sind von Maandern gerahmt. Das Relief Ja8t uns einen Blick tun in die 
gtiechische Stube. Alles, was man im Alltagsleben notwendig brauchte, ist an der Wand 
aufgehangt: Korb, Spiegel, Olkrug, Becher. Nur die Wasche wurde in der Truhe verwahrt. 

Auch die zweite Méglichkeit der ktinstlerischen Gestaltung des Kastenmébels war 
schon der griechischen Kultur be- 
kannt. Truhen mit Satteldach sind 
verschiedene erhalten. Ein einfaches 
MOobel aus Abusit mit Profilscheiben 
an den Fufpunkten und am Gicbel 
des Daches ist in Berlin. Eine Truhe 
aus Sykomorenholz mit Satteldach, 
dessen eine Seite als Deckel dient, ist 
im Museum von Kairo; das runde 
Firstholz besteht aus ineinander- 
gezapften Zylindern, die beweglich 
sind. Eine reichere, bemalte Truhe, 
eigentlich ein Sarkophag in Truhen- 
form, aus Abusir, ist in das Museum 
Hannover gekommen (Tafel II). Das 
Satteldach trigt wieder runde First- 
und FuBhdélzer, die vorn in Rund- 
scheiben enden; sie sind bemalt wie 
auch das Giebelfeld. Das Dach liegt 
auf einem Rahmen aus vier Sitz- 
brettern, deren Ecken verzinkt sind. 
Der Kasten ruht auf senkrechten 
FuBen; die neutralen Fillbretter, der 
Giebel und die Sitzbretter sind bemalt. 
Die Grundsiatze fiir die Bemalung sind 25. DreifuBtisch aus Pompeji. Bronze 
ahnlich wie am griechischen Tempel. Neapel, Museo Nazionale 
(Die Scheiben finden wir auch an 
mittelalterlichen, sichsischen Dachtruhen, aber an anderer Stelle. Es ist nicht wahr- 
scheinlich, da hier eine Entlehnung vorliegt.) 

In Rom kamen zur Truhe (arca), die im Atrium neben dem Ehebett stand (auf Grabmale- 
reien in Caere) noch die verschiedenen Arten von Schranken (armarium). Wir kennen sie 
von Abbildungen; erhalten ist nur ein nachantikes Mobel, das ungefahr das Aussehen 
eines antiken konserviert hat, der Reliquienschrank aus Zypressenholz, den Papst Leo II. 
um 800 in die Kapelle Sancta Sanctorum gestiftet hat. Wir werden ihn spater beschrei- 
ben. AuBer dem verschlieBbaren Wandschrank kannte man den freistehenden Kasten, 
mit Tiiren an Angeln, im Innern ausgestattet mit Regalen. Ein Fresko aus Herku- 
laneum in Neapel, Eroten als Schuhmacher, zeigt einen zweittirigen Schrank, der 
oben mit Profilplatte abgeschlossen ist; unten ist eine Wangenbank vorgesetzt. Ein 
Wandbrett, Stuhl und Tisch in den einfachsten Formen vervollstaindigen die Ausstattung 


3 Feulner, Mébel a5 


des Raumes. Auf dem Fresko im 
Haus des Vettier in Pompeji, Ero- 
ten richten Ol her, ist ein groBer 
Schrank, der mit einem Dreiecks- 
giebel bekrOnt wird, wie eine 
Tempelfassade. Auch der Biblio- 
thekschrank hat Regale, Quer- 
bretter, auf welchen die Rollen 
liegen. Man kannte auch halb- 
hohe Kasten mit Schubladen. Auf 
einem Cippus der Galeria Lapi- 
daria im Vatikan ist der Laden 
des Messerhandlers Cornelius Ati- 
metus dargestellt. In der Mitte 
steht der halbhohe, geschlossene 


Ladentisch mit einer Schublade, 


mit einem Ring als Handgriff. 
Das Modbel ist das Urbild der 


26. Hellenistischer Tischfu8 aus Marmor 2 = 
spateren Kommode. 


im Haus des Cornelius Rufus in Pompeji f ; a 
Goethes eingangs zitierter 


Spruch darf wirklich als Motto 
vor diese Ubersicht  gesetzt 
wetden. Wenn wir den Reich- 
tum der Md6dbelformen tber- 
sehen, wenn wit aus den an- 
tiken Schriftstellern (Plinius) er- 
fahren, daB auch die techni- 
schen Erfindungen eine gewisse 
Vollkommenheit erreicht hatten, 
daB die Arten der Bearbeitung 
des Holzes, der Verbindung 
der Bretter, daB Politur, Furnier, 
Einlagen aus fremden Material, 
mit exotischen Hdlzern, mit 
Schildpatt, Metall, Elfenbein 
schon bekannt waren, dann darf 
man wirklich sagen, daB die 
Antike den spateren Jahrhun- 
derten keinen originellen Ge- 
danken wubriggelassen hat. Und 


é 


oS 
doch ist der Satz nicht richtig. 


Alle diese Gedanken mu8ten 


von neuem, unabhingig von 27. Frau, Kleider in eine Truhe legend 
der Antike, gefunden werden. Terrakottarelief. Syrakus, Museum 


Mia choles ch leghstie 


D IE grofe germanische Vélkerbewegung am Beginn der neueren Geschichte, die 
Volkerwanderung, ist ein Ende und ein Anfang. Sie hat die Antike zerstért und den 
Grund gelegt zu den mittelalterlichen Nationalstaaten. Hat sie auch die antike Kultur 
zerstOrt und eine neue, nordische Kultur an ihre Stelle gesetzt ? Die Geschichte der Kunst 
zeigt eher das Gegenteil. Jede Kulturstufe ist das Resultat einer geschichtlichen Konstel- 
lation, ist die Summe aus Ererbtem und Erworbenem. Immer ist die entwickelte, fort- 
geschrittene Kultur, die die Stiitzen einer jahrhundertelangen Tradition fir sich hatte, 
starker gewesen, als die weniger entwickelte Kultur jugendlicher Eroberervélker. Immer 
hat die alte, mit dem Boden seit Jahrhunderten verwachsene Kultur ihre Macht behauptet. 
Keiner der jungen germanischen Erobererstamme im Westen und Siiden Europas, in 
Spanien, Italien, Frankreich, konnte gegeniiber der gefestigten Tradition auf die 
Dauer sein Selbst durchsetzen. Auch die Stémme, die auf jungfraulichem deutschem 
Boden lebten, haben den AnschluB an die Tradition der antiken Weltkultur gesucht, 
als sie in die Geschichte eintraten. 

Hat wenigstens der alltagliche Hausrat, das Mobel, mit dem diese V6lker seit Jahr- 
hunderten verwachsen sein muBten, einen Rest urgermanischer Elemente bewahrt? Die 
Antwort war, bisher wenigstens, nur zum geringen Teil positiv. Auch das mittelalterliche 
Mobel gilt in wesentlichen Elementen als eine Metamorphose des spiatantiken, wie der 
romanische Stil als eine Metamorphose des spatantiken bezeichnet wird. Das antike Erbe 
erscheint auch beim Mébelals das Bestimmende, wobeies wenig Unterschied macht, ob das 
Erbe direkt tibernommen ist, oder ob es auf dem Umweg iiber die orientalisch-byzan- 
tinische Kultur an das Abendland zuriickgekommen ist. Allerdings haben sich die an- 
tiken Elemente grofe Umanderungen und Umwertungen gefallen lassen miissen. Sie 
sind vereinfacht, vergrébert, ,,barbarisiert‘“‘ worden, die antike Form ist zur primi- 
tiven Sachlichkeit reduziert worden, und nur im nebensachlichen Dekor bleibt die ur- 
spriingliche Provenienz erkennbar, nur im nebensdchlichen Dekor, in heidnischen 
Symbolen haben sich auch Reste selbstandiger, angeborener Vorstellungen erhalten. 

Aber auch dieses, mit aller Vorsicht vorgetragene Resultat der bisherigen Geschichte 
des Mébels mu nochmals eingeschrankt werden. Vielleicht sehen wir Klarer, wenn 
einmal die Forschung iber die Kunst unserer Vorfahren zu sicheren Schliissen ge- 
kommen ist. Heute wissen wit nur das eine, da die Germanen damals, als sie aus der 
,dunklen Vorzeit“ in das Licht der Geschichte traten, keine Barbaren und keine pri- 
mitiven Wilden waren, sondern daf sie auf eine alte, selbstandige Kultur zuriickblicken 
konnten. Wir meinen nicht die Jahrtausende zurtickliegende Kultur der Urvélker 
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28. Pult der hl. Radegundis. Um 580 n. Chr. 


Kloster Sainte-Croix, Poitiers 


Europas aus den Zeiten des ,,Aufganges der Menschheit“, die uns ein grandioser, 
wissenschaftlicher Mythus wieder zu verlebendigen sucht (Wirth), wo sporadische Reste 
entwickelter Malerei die Existenz einer Hochkultur beweisen, sondern die spezifisch 
notdische Kultur der Germanen zur Zeit der V6lkerwanderung. Von der Kunst der 
Volker um die Nordsee haben wir Zeugnisse von auferordentlicher Bedeutung, ‘die 
geschnitzten Schiffe und Schlitten des Osebergfundes der Zeit um 500 nach Christus 
(Oslo, Universitatsmuseum). Zwei Tatsachen sind zu unterstreichen, die entwickelte 
Technik der Holzschnitzerei und das selbstaindige, kiinstlerische Empfinden, dem wir 
noch in Schépfungen der spateren Jahrhunderte aus anderen Landern begegnen 
werden. Barbarisch muBte die Kunst dieser Volker den nationalstolzen Augen der 
Siidlander erscheinen, weil sie ungebandigt war, weil sie den Reichtum der Phantasie 
ausstreute, oder weil man sofort begriff, daB es eine ganz andersartige Kunst war, 
eine schmuckfreudige und doch einfache Kunst von eigenem Ausdruck. Diese nor- 
dische Kunst wurde in den entlegenen Gegenden Skandinaviens lange konserviert. 
Die spatmittelalterlichen Kirchentiren von Hitterdal und Aal stehen auf der gleichen 
Stufe, wie die Osebergschiffe der Zeit um 500, und diese stationare Einheit, das Tempo 
der Entwicklung, gibt uns das Recht, auch die spatmittelalterlichen Mobel dieser Gegen- 
den als Beispiele germanischer Art anzufiihren. Eine ahnliche Kunst miissen die ger- 
manischen Erobererstimme nach Frankreich, England, Italien, Spanien mitgebracht 
haben. Aus der Blutmischung mit den germanischen Vélkern hat die Kultur der 
neu entstehenden Reiche ihre Kraft geholt. Aus dem nachwirkenden Einschlag des 
Germanischen ist det romanische Stil entstanden. Im Mébel sollen die Spuren der Ab- 
stammung bis auf nebensachliche Reste im Dekor geschwunden sein? 
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Wir miissen tief in das Mittelalter vordringen, bis wir auf originale Mébel stoBen, 
bis in die Spatzeit des romanischen Stiles, als schon langst durch die karolingische 
Renaissance die kulturelle Einheit des Abendlandes begriindet war, als die neuen, 
mittelalterlichen Nationalstaaten schon lange daran waren, auf der Basis des karolin- 
gischen Erbes eine nationale Form der Kultur auszubauen. Die Jahrhunderte zwischen 
der Spatantike und der spaéten Romanik sind in der Mébelgeschichte eine Leere, ein 
dunkles Nichts. Ist der Versuch, den verzweigten Wegen der germanischen Kultur in 
den europidischen Staaten nachzugehen und die Spuren des Germanischen auch im 
Mobel zu verfolgen, wirklich ganz aussichtslos? Nicht ganz vergeblich, wenn wir als 
Wegweiser die Lichter benutzen, die die Altertumskunde aufgestellt hat. Sie werfen 
wenigstens Reflexe auf das Gebiet, das uns beschaftigt. Es ist nicht méglich und fiir 
eine Kunstgeschichte des Mobels auch nicht notwendig, den komplizierten wissen- 
schaftlichen Apparat auszubreiten, der zu gesicherten Resultaten fihren kann, Wir 
wollen nur die Wege angeben und die Lésung streifen, um fur das Folgende ein einiger- 
mafen festes Fundament zu gewinnen. 

Die wichtigste Quelle ist der Sprachschatz. Wenn fiir das gleiche Mobel bei allen 
germanischen Stimmen, bei den Bayern, bei den Franken in Deutschland und Frank- 
reich, bei den Westgoten, den Angelsachsen und den Langobarden das gleiche Wort vor- 
handen ist, dann miissen wir schlieBen, daB auch das Modbel selbst schon vorhanden 
wat. Damit schaffen wit wenigstens eine Grundlage, die wir erganzen kénnen, wenn 
wir den Kulturschatz herausholen, der in den Dichtungen enthalten ist, im Beowulf 
der Angelsachsen, im Heliand der Sachsen, der in den altesten Resten literarischer 
Uberlieferung steckt, in aithochdeutschen Glossen, in den Gesetzessammlungen der 
Langobarden in Italien, der Alemannen, Bayern. Allerdings ist zu bedenken, dal die 
literarischen Zitate wenig Aufschluf tuber die Form geben, so daB erst durch die 


29. Sarg eines langobardischen Hauptlings. 8. Jahrhundert 


Gefunden in Civezzano (Suganatal). Innsbruck, Museum Ferdinandeum 
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Illustration erklart wird, wie weit sich Begriff und Inhalt decken. Diese Ilustrationen 
bieten uns die spateren Abbildungen auf Miniaturen, Mosaiken, Elfenbeinreliets, 
Skulpturen. Von diesen miissen wir allerdings zuerst die Vorzeichen frihmittelalter- 
licher Stilistik wegnehmen. Ferner ist zu bedenken, dafs die Schépfer dieser Kunst- 
werke in den seltensten Fallen Germanen waren. Auszuschalten sind auch die Reste 
in den germanischen Reichen mit tiberwiegend byzantinischer Kultur. Auch nicht 
mit aller Reserve kénnten die byzantinischen Mosaiken und Sarkophage in Ravenna als 
Quellen fiir die Kultur des Ostgoten- 
reiches ausgenutzt werden. Eher schon 
darf der im 7. Jahrhundert geschriebe- 
ne Ashburnham Pentateuch der Pa- 
riser Nationalbibliothek als Material 
fiir die Illustration gallofrainkischer 
Kultur bentitzt werden. Zuverlissigere 
Quellen sind erst spatere Kunstwerke. 
Der berithmte Wandteppich des 11. Jahr- 
hunderts in Bayeux wirft Streiflichter 
auf die Kultur des normannischen 
Reiches. 

Wir haben noch eine dritte Quelle, 
die Tradition. Sie bedarf hier einer Er- 
klarung. Volkskunst und Bauernkunst 
schalten immer mit der abgelegten Sti- 
listik der fihrenden Kunst; nur in ganz 
seltenen Fallen hat die Volkskunst wie- 


der die Bahn schépferischer Entwick- 
lung betreten. Aus diesem Grunde ist 
die Volkskunst entlegener Gegenden 
ein Reservoir von Formen, das, rich- 
tig benutzt, Riickschliisse auf friih- 
mittelalterliche Urformen zulaBt. Man 


30. Titus. Miniatur in Pauli Epistolae hat die Methode der Forschung ver- 
Handschrift der Zeit um 850 feinert und ausgebildet nach Analogie 
Diisseldorf, Stadtbibliothek der Sprachwissenschaft. Wenn die glei- 


che Urform—der Sprachwissenschaftler 
wurde vom Stamm reden — durch das ganze Abendland vorkommt, von Norwegen 
bis nach Italien, dann ist sie gemeingermanisch. Wenn die Existenz dieser Form durch 
byzantinische Malereien weiter nach rickwarts verfolgt werden kann, dann ist es még- 
lich, daB ein antikes Vorbild vorliegt. Allerdings ist damit nicht die Frage beantwortet, 
ob und wie weit dieses antike Vorbild ibernommen wurde. Es besteht immer noch die 
zweite Méglichkeit, daB eine Kultur unabhaingig von einer anderen auf die gleiche 
Zweckform und von dieser auf eine ahnliche Kunstform gekommen ist. Wie ver- 
wickelt die Méglichkeiten sind, werden wir nachher an Beispielen sehen. 
Pur die vorkarolingische Zeit wiirde das Resultat einer eingehenden Untersuchung 
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etwa folgendes sein. GewiB hat ein Teil der germanischen Stamme auf altem Kultur- 
boden nur kurze Zeit die Selbstandigkeit behalten. Das Ostgotenreich Theoderichs in 
Ravenna hat der spatantiken, byzantinischen Kultur die Tore gedffnet. Die Mosaiken 
in Ravenna geh6ren mit den Mosaiken in der Hagia Sofia, in Konstantinopel, in 
S. Marco in Venedig, mit den Darstellungen auf Manuskripten und Reliefs, zu den 
aufschluBreichsten Quellen fiir das byzantinische Mébel. Wir verzichten hier auf seine 
Schilderung, obwohl der Einflu8 der byzantinischen Kultur sich bis weit in die ro- 
manische Zeit ausdehnt. Wir begniigen 
uns mit der Feststellung, das auch hier 
eine Linie der antiken Tradition schon 
verwischt ist. Freilich sind in Stithlen, 
Betten, Tischen, Truhen noch antike PRECEP NTA SECU Fars 
Formen konserviert ; aber sie sind schon 


Jan pura (Qulus proctra 


uberladen, durch tbermahigen Reich- 
tum, durch kostbaren Schmuck ver- 
grobert, oder sie sind zur primitiven 
Hinfachheit zuriickgebildet. Die For- 
men haben in der orientalischen Auto- 
kratie geradezu ein neues Ethos be- 
kommen. Sie sind schon ein Kom- 
promif8, auch eine Uberleitung zum 
Mittelalter. Die Westgotenreiche in Siid- 
frankreich und Spanien, das Vandalen- 
reich in Afrika sind bald verschwunden, 
aufgegangen in der romanischen Uber- 
macht. Sie sind in det siidlichen Kultur 
vetdunstet wie ein Tropfen auf heifiem 
Gestein; aber sie haben diese doch be- 
fruchtet.Die tibrigenStamme,dieLango- 


barden, Franken, haben die spatan- 
tike Kultur angenommen; sie haben 


auch die senile Entwicklung mit fri- 31. Paulus. Miniatur in Pauli Epistolae 
schem Blut erfiillt und zum Mittelalter Handschrift der Zeit um 850 
hintibergeleitet. In einem Punkt haben Diisseldorf, Stadtbibliothek 


die Stamme ihre Selbstindigkeit ge- 
wahrt, im Wohnbau, der immer national bleibt. Damit ist auch gesagt, dali ebenso 
im Mébel angeborene Vorstellungen nachwirken muften. Wir kénnen noch weiter 
gehen und die Behauptung aufstellen, da tiberall da, wo das Holz die Form bestimmt, 
wo das ZimmermannsmaBige oder das Schnitzwerk tiber den Eindruck entscheidet 
und dadutrch den Abstand vom antiken Mébel angibt, ein neues, selbstandiges Kunst- 
empfinden zutage tritt. 

Fur die karolingische Zeit flieBen die Quellen ergiebiger. Auf Miniaturen und Elfen- 
beinreliefs ist eine groRe Anzahl von Typen itiberliefert, die uns trotz der stilistischen 
Vereinfachung eine gewisse Anschauung bieten, Sogar einige Mébel sind erhalten, die 
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aber keine ,. Mébel“ sind und deshalb nicht zu unserem Thema geh6ren, monumentale 
Sitze, geschaffen fiir einen besonderen kultischen oder profanen Zweck, wie der Mar- 
morthron Karls des Groen im Miinster zu Aachen, der die Form der frithchristlichen 
Episkopalsitze in italienischen Kirchen beibehalten hat. Noch mehr von antikem Vor- 
bild angeregt sind Bischofssitze, der steinerne Heinrichsstuhl in der Wolfgangskrypta 
zu Regensburg und die bischéfliche Kathedra im Dom zu Augsburg. Andere sind in 
Italien. Wichtiger und stilistisch aufschluBreicher sind hélzerne Sarge. Wir heben zwei 
Funde hervor, die Sarge und Bettstellen der alemannischen Reihengraber von Ober- 
flacht (Stuttgart), und den cisenbeschlagenen Sarg von Civezzano, der als Sarg eines 
langobardischen Hauptlings des 8. Jahrhunderts angesehen wird (Abb. 29). Erhalten 
sind nur die gedrehten Eisenbander, die die Bretter und das Satteldach eingefaBt 
hatten (Museum Innsbruck). Sie gaben aber die Méglichkeit, den truhenférmigen Sarg 
mit Satteldach zu rekonstruieren. Den Giebel schmiicken Tierképfe und in der Mitte 
des Firstes steht ein plattes Kreuz. Weitere Erginzungen geben kleine Behiilter, 
Kleinodienschachteln, Elfenbeinkassetten, Biichsen in Hausform. Das aufschluBreiche 
Material kann hier nicht ausgebreitet werden. Wir werden nachher einzelne Beispiele 
herausziehen, wenn wir das Fortleben einer bestimmten Form nachzuweisen versuchen. 
Wichtig ist uns nur das Resultat. Gewif war eine weitere Verschmelzung antiker Tra- 
dition, rémischer Provinzialkunst, mit angebornen Vorstellungen eingetreten; aber 
nur in Ausnahmefallen (bei Rundtischen) war die antike Form wirklich konserviert 
worden. Vorherrschend waren die Holzmébel einfacher Konstruktion, die Bank, das 
LieblingsmGbel der Zeit, der Bankstuhl, der Ehrensitz in der feudalen Kultur, der auch 
als Thronsessel verwendet wurde, und der Kastensitz (Abb. 30). Dazu kamen Schemel 
aus Kanthélzern, Lehnstithle (Abb. 31) und der Faltstuhl, der als leicht beweglicher 
Thron in der wandernden Hofhaltung eine Rolle spielte. Bett und Bettlade, kleine 
Speisetische, Truhen vervollstandigten das Mobiliar. Der Kasten (drasli) war ein un- 
mobiler Behalter, ein Wandschrank. Die vielen Abbildungen von Schreibpulten, 
Biicherkasten, Schreibstandern (Abb. 30) erganzen unser Wissen um die Form. 

Durch den Zusammenbruch der karolingischen Macht wurde die politische Herr- 
schaft des Germanentums gebrochen. Voriibergehend blieb die politische Vormacht 
des deutschen Kaiserreiches. Aus dem karolingischen, frinkisch-germanischen Reich 
erwuchsen die mittelalterlichen Nationalstaaten mit selbstandiger germanischer oder 
romanischer Kultur und mit nationaler Kunst. Die ,,romanische‘‘ Architektur ist in 
jedem der fihrenden Staaten des Abendlandes eine andere. Beim Mébel, das zu einer 
neutraleren Kategorie gehort, als die groBe Kunst, das immer konservativ bleibt, an die 
primitiven Lebensbedingungen gebunden ist, bis im Spatbarock der Begriff Mode auch 
uber das Mo6bel seinen EinfluB8 ausdehnt, machen sich nationale Unterschiede noch 
lange nicht fihlbar. Erst in der Zeit der Spatgotik beginnt eine Differenzierung von 
Siden und Norden, ohne Riicksicht auf die nationalen Landesgrenzen, und im Laufe 
der folgenden Jahrhunderte hat jedes der groBen Kulturvélker seinen eigenen Beitrag 
zur Gesamtentwicklung gegeben. Bis dahin, bis zum 15. Jahrhundert, herrscht im Abend- 
land auf unserem Gebiet Einheitlichkeit, eben die Einheitlichkeit der Primitivitat, die 
nur im nebensachlichen Dekor die Zweckform zu tiberschreiten wagt. Am Anfang, weit 
vor allem kiinstlerischen Wollen, steht hier der Zweck. 
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32. Bank aus Alpirsbach. 13. Jahrhundert 


Stuttgart, SchloBmuseum 


Von der romanischen Zeit an sind in allen Landern originale M6bel erhalten. Sie 
sind gewif die wichtigsten Urkunden zu einer Geschichte des Mobels; aber sie sind lange 
noch sparliche Zufallsreste, die auch nicht fiir eine Gattung ein geschlossenes Bild er- 
geben. Meist sind es Prunkstiicke, fiir einen besonderen kultischen oder profanen Zweck 
geschaffen, die nur Streiflichter auf den eigentlichen Hausrat werfen. Die Seltenheit 
des Mobels liegt in der Natur der Sache. Solange die kiinstlerische Absicht eine neben- 
sachliche Rolle spielte, solange der Gebrauchszweck allein mafigebend war, bestand 
kein Grund zur Konservierung. Solange bediente man sich, im Gegensatz zur Antike, 
des gegebenen Materials, des Holzes, das der Zeit am wenigsten Widerstand entgegen- 
setzt. Mit der Erledigung des Zweckes war der Rest tiberfliissiger Ballast. Um das Bild 
des mittelalterlichen Mdbels (des Mobels der Zeit des romanischen, des frith- und hoch- 
gotischen Stiles) zu vervollstandigen, miissen wir auch jetzt noch die Hilfsmittel der 


alten Abbildungen heranziehen. Zur Gliederung des Stoffes behalten wir wie im vorigen 
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33. Goldrelief mit romanischer Bank 


Reliquiar von 1230. Quedlinburg 


Abschnitt die Einteilung in Trager und Behilter bei, um durch die Gegeniiberstellung 
den Unterschied gegeniiber der Antike zu betonen. 

Das Wort Stuhl (althochdeutsch stuol, angelsichsisch stol) ist die gemeingerma- 
nische Bezeichnung fiir den Herrensitz; das germanische Wort Sessel (sedel) ist Allgemein- 
bezeichnung oder spezielle Bezeichnung fiir den Hocker (angels. setl). Wo der Begriff 
existierte, mu auch die Sache vorhanden gewesen sein. Es ist schon gesagt, dafi im 
Leben des antiken Menschen der Stuhl nicht die Rolle spielte, wie im Leben des mittel- 
alterlichen Menschen. Auch dafi man seit der agyptischen Kultur alle Arten von Sitz- 
mdbeln kannte: Stiithle, Hocker, Ruhebinke, Sofas. Das einfache, hdlzerne Allerwelts- 
mdObel hat das Mittelalter aber gewif} nicht yon der Antike ibernommen, sondern sich 
selbst geschaffen. Die primitive Sachform, die rein sachliche Zweckform aus einfachen, 
im rechten Winkel aneinander gefiigten, verzapfien Pfosten ist zeitlos, sie ist Urform, 
die iiberall gleichartig vorkommt, weil die Konstruktion sich unmittelbar aus dem 
Zweck ergibt. Ist aber die Kunstform tibernommen? Man hat die Behauptung auf- 
gestellt, daB alle Sitzmdbel aus rundgedrechselten Holzpfosten oder Stiben, die im 
vorgotischen Mittelalter am haufigsten vorkommen, mit der Antike zusammenhingen. 
Es sind uns aufer den Faltstitth'en von Roda de Isabena (Abb. 40) und Salzburg keine 
originalen Stiihle aus romanischer Zeit erhalten, nur Langsitze, die in der Form und 
Konstruktion als erweiterte Lehnstithle angesehen werden kénnen: die Banke des 
13. Jahrhunderts der Klosterkirche in Alpirsbach, von denen eine in das Stuttgarter 
SchloBmuseum gekommen ist (Abb. 32). 

Auch das Wort Bank (angels. benc) ist ein altgermanischer Begriff. Der Hochsitz 
war urspriinglich der Reprasentationssitz in der Halle, der Sitz des K6nigs. In der Multi- 
plikation des Sitzes lag die gleiche Auszeichnung wie im antiken bisellium. Die repra- 
sentative Bedeutung war im Mittelalter verloren gegangen. Wir wissen nicht, wie eine 
altgermanische Bank ausgesehen hat, aber wahrscheinlich hat sie eine ahnliche primitive 
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34. Romanisches Chorgestiihl im Dom zu Spalato (Teilstiick). Anfang des 13. Jahrh. 


Sachform aus verzapften Pfosten gehabt, wie die romanische Bank (Abb. 32). Kunstform 
sind hier die Drechselarbeit an den starken Rundpfosten, Knauf und Rillen, die Gitter- 
fiillungen der Lehnen, die Siulenreihe unter dem Sitzbrett. Nur das Gitterwerk ist (viel- 
leicht) ein orientalisch-byzantinisches Motiv. Es hat die gleiche Form, wie die Fiillung an 
den romanischen Chorbinken des Domes in Spalato vom Anfang des 13. Jahrhunderts 
(Abb. 34), es kommt auf byzantinischen Gemilden und Elfenbeinreliefs vor, und es 
existiert im Orient noch heute. Die Drechselarbeit der Stiitzen darf aber kaum als antikes 
Erbe bezeichnet werden, obwohl der Weg dieser Form uber die Spatantike, die karo- 
lingische und byzantinische Kultur auf Elfenbeinskulpturen, Buchmalereien und Reliefs 
lickenlos verfolgt werden kann. Drechselarbeit, Rillen, Knauf, Baluster kommen iberall 
da vor, wo der Holzbau herrscht. Wir finden den Baluster in primitivster Urform schon 
an germanischen Hausurnen der Bronzezeit, an den Leuchtern von Oberflacht (Stutt- 
gart), wir finden ihn’aus der romanischen Zeit selbst am Steinbau irischer Kirchen. 
Die Kunstform wat auch dem Norden bekannt. In dieser Art, wie sie nur die Oberflache 
betastet und die ungefiigen, unnachgiebigen Masten der Eckpfosten unberiihrt, unge- 
gliedert lat, wirkt sie durchaus nordisch. Fur die Allgemeinheit dieser Form zeugt 
die Tradition der weltfernen Gegenden. Ein spatmittelalterlicher Rundpfostenstuhl im 
Kunstgewerbe-Museum zu Oslo aus Baldishol (Abb. 35) ist fast eine wortwGrtliche 
Wiederholung dieser romanischen Form aus Schwaben. Sie hat sich lange gehalten. 
Die gleiche ungefiige Derbheit mit geringen Anderungen in den dekorativen Motiven 
hat noch ein Stuhl aus Kénigsberg von 1692 im Schlofmuseum in Berlin. 

Die Grundform des Lehnstuhles aus verzapften Pfosten auf viereckigem Grundrif 
erlaubt wenig Variationen. Sie liegen in der gréferen oder geringeren Hohe der Lehne, 
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wobei die Armlehne auch ganz weg- 
fallen kann. Seiten- und Rickenlehnen 
k6énnen gleich hoch sein (Beispiel im 
Relief aus La Charité; Abb. 36; ein ahn- 
licker Stuhl im Tympanonrelief des 
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sidlichen Seitenportals von Avallon 
[Yonne]). Sie liegen ferner in der Art 
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der neutralen Fillung, die zwischen 
die Pfosten eingespannt ist. Neben 
gekreuzten, rautenformigen Gittern 
erscheinen geschnitzte, aus Kreisen zu- 
sammengesetzte Fillungen. Von un- 
gleich gréBerer Wichtigkeit ist das Ar- 
kadenmotiv. Es ist das Zeichen fiir die 
Ubertragung architektonischer Gedan- 
ken in den Aufbau des mittelalterlichen 
Mébels und bezeichnet indirekt den 
Beginn einer neuen, tektonischen Ge- 
staltung des Mébels. Der Gedanke einer 


Ubertragung ist durch die folgenden 
Jahrhunderte fruchtbar geblieben. Je- 


35. Spatmittelalterlicher Rundpfostenstuhl — ge¢ Sti} interpretiert ihn anders, und in 


aus Baldishol 


Oslo, Kunstgewerbemuseum 


dem Unterschied, ob nur eine dekora- 
tive Entlehnung von Formen statt- 
findet, wie in der romanischen Zeit, oder 
ob die Form zugleich tektonisch verwertet ist, liegt auch der Unterschied im kiinst- 
lerischen Wert. Das Arkadenmotiy erscheint als dekorative Form schon auf friih- 
karolingischen Miniaturen. In der hochromanischen Zeit ist es allgemein, nicht nur 
an Stithlen, auch an Banken (Abb. 33), Fubbanken, Betten und Kastenmdbeln. 
Am originalen Sitzmébel ist es durch die Chorbanke in Spalato bezeugt; zahlreich sind 
die bildlichen Belege. Ein Steinrelief des 12. Jahrhunderts aus Chartres im Louvre 
(Abb. 38) bringt Formen, die mit einem mittelalterlichen Stuhl in der Kirche in Aspo 
in Schweden unmittelbar zusammengehen. Bei dem Stuhl mit drei gleich hohen Lehnen 
ist es besonders haufig. Als Beleg gentigt der Hinweis auf die Holzfigur der hl. Anna 
im Nirnberger Germanischen Museum, eine Tiroler Skulptur aus der Zeit um 1300; 
eine Reihe von Beispielen findet sich in den Portalskulpturen des 12. Jahrhunderts am 
Dom von Etampes. 

Das Mittelalter kennt noch eine zweite Grundform, den Rundsitz, den Pfostensitz 
mit abgerundetem Grundrif, der sich mehr dem Bau des Kérpers anpaBt. Die Konstruk- 
tion erfordert gr6éBeres, technisches Vermogen, sie scheint fir vornehmere Sitzmdbel 
kultischer Bedeutung reserviert zu sein. Beim Bischofsstuh] des Maximianus in der Dom- 
sakristei in Ravenna (aus dem 6. Jahrhundert) ist die Lehne von den Pfosten ab im Halb- 
rund geschweift. Doch gehért dieses, mit kostbaren Elfenbeinreliefs ganz tiberdeckte, 
ausgesprochene Kultmdébel nicht in den Rahmen dieses Buches. Eine anspruchslose 
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Form des Stuhles, die auch im profanen Gebrauch méglich ist, zeigt die Holzfigur einer 
Madonna im Louvre aus der zweiten Halfte des 12. Jahrhunderts (Abb. 39). Das Sitz- 
brett ruht auf Saulen, die Lehne ist in Rundbogenarkaden aufgelést. Die Form ist tek- 
tonisch durchgefthlt. Die Saulen tiber und die Stiitzen unter dem Sitzbrett korrespon- 
dieren, und so entsteht ein Aufbau, der kinstlerisch schon eine Leistung ist. Allerdings, 
wenn wif uns einen antiken Lehnstuhl mit abgerundeter Lehne ins Gedachtnis zuriick- 
rufen (Grabrelief der Hegeso, Athen; Abb. 13), dann wird erst deutlich, wie vielan Ver- 
feinerung nicht nur des kiinstlerischen Gefiihls, der Lebenshaltung im allgemeinen, in 
der Zwischenzeit verloren gegangen ist. Die sachliche Tektonik der romanischen Zeit 
unterstreicht die Unnachgiebigkeit und Standfestigkeit der Pfosten, die Beine und 
zugleich Trager der Lehne sind. Man kann wohl sagen, daB der gleiche Gegensatz 
zwischen einer griechischen Vase und einem deutschen Steinkrug besteht. Das sind 
Unterschiede, die wieder an die Wurzeln des Stilempfindens riithren. Sie sind in der 
nationalen Kultur begriindet. Erst das 18. Jahrhundert hat mit der Verfeirierung der 
Lebensform wieder eine ahnliche Ver- 
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feinerung der tektonischen Form erreicht. + 
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Selbst die primitive Symbolisierung der 
Funktion durch die verwandte Naturform, 
die das Altertum seit dem agyptischen 
Moébel als asthetischen Wert akzeptiert 
hatte, hat das Mittelalter lange verschmaht. 
Nur beim beweglichen Faltstuhl oder 
Klappstuhl sind TierfiiBe und Tierkdpfe 
wie verlorene Reliquien einer unterge- 
gangenen Epoche beibehalten. Der Typus 
des Faltstuhles kann aus der Antike ererbt 
sein, wo die Form seit den Agyptern be- 
zeugt ist. Sie muB schon sehr fitth indo- 
germanisches Eigentum geworden sein. 
Ein Faltstuhl aus der Bronzezeit (etwa 
1500 v. Chr.), mit Bronzekapseln an den 
Enden, mit Spiralenmuster, ist in Bechels- 
dorf bei Ratzeburg ausgegraben worden. 
Es ist also auch hier méglich, daB die Sach- 
form von der germanischen Kultur selb- 
standig gefunden wurde. In Rom war der 
Faltstuhl Beamtensitz. Den Beigeschmack 
offizieller Wirde hat er, wie schon oben 
erwahnt, bis heute beibehalten, wo er im 
kirchlichen Gebrauch als liturgisches M6- 
bel fortlebt. Das r6mische Altertum kannte 
die durchgebildete Kunstform und die 


igs 36. Maria mit dem Kind. Steinrelief 
primitive Sachform, die auf Miniaturen Erste Halfte des 12. Jahchunderts 


durch alle Jahrhunderte weiter verfolgt La Charité sur Loire 
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werden kann, und in identischer Form 
wieder in der Spatgotik vorkommt. 
Die Sachform mit reicher Dekoration 
haben die zwei originalen Faltstihle, 
die aus dem Mittelalter erhalten sind. 
Der eine, aus dem 11. Jahrhundert, ist 
in der Kathedrale von Roda de Isabena 
in Spanien (Abb. 40). Der zweite in 
Salzburg (Stift Nonnberg, Tafel III). 
Beide bewahren die Erinnerung an die 
Antike auch in der Form der Enden, 
dem Lowenkopf mit den Léwentatzen. 
Der spanische Faltstuhl, der mit dem hl. 
Ramon in Verbindung gebracht wird, 
hat abgerundete, profilierte Fie, die 
durch Stege verbunden und mit Eisen- 
bandern befestigt sind. Im Kreuzungs- 
punkt eine runde Nabe mit Blattern. Er 
ist ganz aus Buchsholz geschnitzt. Auch 
die Dekoration aus verschlungenen 
Schniiren an beiden Enden, die wie 
Filigran aufgelegt erscheint, und an 
die Technik der gleichzeitigen Gold- 


37. Thronende Madonna schmiedearbeiten erinnert, ist im Re- 
Von einem Altaraufsatz um 1160 lief geschnitzt. Auf den Stegen sind 
Erfurt, Dom zwischen Knorpelbindern Rundschei- 


ben oder Masken mit Fillungen aus 
Blattern und verschlungenen Drachen, die an den Formenschatz der irischen Miniaturen 
erinnern. Der Stuhl ist eines der kostbarsten und wichtigsten Originale dieser friihen 
Zeit. Antike Reminiszenzen und germanische Formenwelt sind miteinander ver- 
schmolzen; aber das nordische Empfinden iiberwiegt in diesen, auf entlegenem, roma- 
nischem Boden entstandenen Werk. Auch darin liegt ein Zeugnis fir unseren Satz, 
das gerade im Mobel die Spuren der Abstammung sich lange gehalten haben. Den 
Salzburger Stuhl hat Erzbischof Eberhard um 1242 der Abtissin Gertrud als Amts- 
sitz gestiftet. Mit diesem Datum geht der Stil der Reliefs und der Bronzen zusammen. 
Das Holz selbst ist um die Mitte des 15. Jahrhunderts neu gefaBt und mit figiir- 
licher Malerei geschmiickt worden. Jede Einzelheit beschreiben, wiirde Seiten fillen; 
denn die einfache Form wird durch den Reichtum der Dekoration iibertént, die aber 
nicht aus der Tektonik der Form entwickelt ist. Die Dekoration ist Verkleidung. Die 
gekreuzten Kanthdlzer sind rot gefafit, mit goldfarben schablonierten Rosetten deko- 
riert und tragen Reliefs aus WalroBzahn, Szenen aus der Legende des hl. Eustachius, 
Lowenpranken aus Bronze und Lowenképfe aus WalroBzahn. Der Sitz aus gepreBtem 
Leder ruht auf Tragbandern. Mit diesem Reichtum der Dekoration ist das seltene Prunk- 
mO6bel ein Zeugnis dafiir, daf auch das reprasentative Gerat schon in den Bereich 
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kiinstlerischer Gestaltung gezogen wurde. Mit dem Fortschritt der Technik ist man 
von selbst wieder zur gestalteten Form gekommen, die auch die Antike kannte. Ein 
Faltstuhl des 14.(?) Jahrhunderts aus dem Limburger Dom (Abb. 41) hat die geschweif- 
ten FiBe, deren Kurven sich erginzen. Auf einem 4hnlichen Stuhl sitzt in den Reliefs 
am Hauptportal von S. Marco in Venedig der Dezember (Abb. 43). 

Ein Stuhltypus scheint unbeeinfluBt von der Antike sich entwickelt zu haben: 
der Kastensitz, bei dem nicht Pfosten die Konstruktion bedingen, sondern ein ku- 
bischer, aus Brettern gefiigter Kasten den Sitz bildet. Er wird in seiner Urform und in 
seinem Ausbau am meisten von Elementen bestimmt, die aus der Holztechnik entwickelt 
sind. Der Stammbaum dieses Typus, der in das frithe Mittelalter zuriickgeht, legt aller- 
dings die Méglichkeit nahe, dafi antike und altchristliche Vorbilder fiir die Ausbildung 
der Kunstform bestimmend waren. Durch Buchmalereien und Reliefs kann seine Existenz 
weit zurtickverfolgt werden. Sogar ein friihmittelalterliches, seit dem 6. Jahrhundert be- 
zeugtes Original ist erhalten, die Kathedra des hl. Petrus in St. Peter in Rom, ein tragbarer 
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38. St. Matthias. Steinrelief aus Chartres. Um 1150 


Paris, Louvre 
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Kastensitz, der mit Elfenbeinreliefs dekoriert und mit einer in Rundbogenarkaden durch- 
brochenen, giebelgeschmiickten Riicklehne ausgestattet ist. (AuBerdem kénnten als Bei- 
spiele fiir die Form der Thron Karls des Grofen in Aachen, die steinernen Bischofsstihle 
in Canossa, S. Sabina, im Tesoro von S. Marco in Venedig, in Torcello u. a. angefiihrt 
werden.) Die Kastenform mit vortretendem Gesimse ist auch durch byzantinische 
Mosaiken utiberliefert (Mosaiken tiber dem 
Eingang zum Narthex der Sophienkirche 
in Konstantinopel). Von den Beispielen 
der altchristlichen, steinernen Kathedra 
scheint dann ein direkter Weg zu antiken 
Vorlagen auf romischen Miinzen zufthren, 
die hier nicht behandelt werden k6nnen. 
Der romanische Kaiserstuhl in Goslar, 
aus Steinplatten gebildet und mit einer 
durchbrochenen Lehne versehen, bertihrt 
sich mehr mit kirchlichen Vorbildern 
als mit profanen. Auch bei den Kasten- 
sitzen mit Riicklehne scheint es méglich, 
daB antike Vorbilder in der Art des Ses- 
sels der Statue des hl. Hippolytus im 
Lateranmuseum (aus dem 3. Jahrhundert) 
nachgewirkt haben. Zwischerstufen zu 
denhdlzernen spatmittelalterlichenKasten- 
sitzen in romanischer Form, die sich in 
Island und Norwegen erhalten haben, bie- 
ten wieder Miniaturen und Skulpturen. 
Aus dem frithen 13. Jahrhundert stammen 
die Monatsdarstellungen in der Archi- 
volte des Hauptportals von S. Marco in 
Venedig (Abb. 42, 43). Der ,, August“ sitzt 
auf einem Lehnstuhl mit Flachschnitze- 
reien, der mit diesen nordischen Stihlen 
groBe Ahnlichkeit hat. Andere Beispiele 

39. Maria mit dem Kind. Holz sind auf den 1214 von Andreas Guvina 
Erste Hialfte des 12. Jahrh. Paris, Louvre geschnitzten Domtiiren von Spalato. Die 


Frage der ,,Provenienz® ist also genau 
so gelagert, wie bisher. Eine ahnliche Sachform kann germanischer Gemeinbesitz 
ewesen sein. Die nordischen Kastensitze und Lehnstiihle (Abb. 44) aus Island 
und Norwegen im Nationalmuseum in Kopenhagen, im Museum in Stockholm, 
in der Sammlung Figdor in Wien, erwecken in der barbarischen Ubetfiille des 
Dekors einen urspriinglichen Eindruck urwiichsiger Kunst. Man hat deshalb friih- 
mittelalterliche Entstehung angenommen. Bedenkt man, wie stationar die Stilistik 
der Volkskunst ist, erscheint es sicher, das sie erst im spaten Mittelalter ent- 
standen sind. Die gleichen Breitsitze mit den TierkGpfen an den Ecken der Lehne 
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Tafel III 


oder an den Vorderstollen hat auch 
die romanische Zeit gekannt. Aus 
der gotischen Zeit k6nnten zwei 
Mébel des 15. Jahrhunderts als Bei- 
spiele angeftihrt werden, ein Stuhl im 
Dom zu Halberstadt und der Kro- 
nungsstuhl in der Westminsterabtei in 
London. 

Die tektonischen Elemente des Pfo- 
stenstuhles hat auch das Bett. Das 
Wort kommt vom  altnordischen 
,bedr‘, das Unterlager; angedeutet 40. Faltstuhl, angeblich des hl. Ramon 
sind damit die Urahnen und Surrogate 11. Jahrh. Buchsholz. Roda de Isabena, Kathedrale 
des Mobels, Streu, Felle, Decken (fran- 
zOsisch couche). Die Sachform des selbstandigen Bettes ist, wie in der Antike, die 
Lagerflache, die durch vier Eckpfosten vom Boden isoliert wird. Sie deckt sich auch 
jetzt noch im wesentlichen mit der Konstruktionsform der lehnelosen Schemel. Was 
hat das Altertum aus dieser Sachform gemacht? Agypten hat sie durch die Naturform 
spielerisch verlebendigt, die griechisch-rémische Antike hat aus der Sachform ein 
durchgefiihltes Kunstwerk geschaften. Das Mittelalter hat auch hier die sachliche Zweck- 
form gelassen, es hat sie durch Schranken an allen vier Seiten, die das Herabgleiten 
verhindern sollen, zur Bettlade erweitert. In den byzantinischen Prunkbetten antiki- 
sierender Konstruktion mit saulenartigen Pfosten, die den Bettrahmen umschlieBen, 
mit Vorhangen, Baldachinen, Bettzelten auf den Mosaiken der Vorhalle von S. Marco 
in Venedig, gehen orientalischer Luxus in Stoffen und unsachliches, architektonisches 
Schmuckbediirfnis Hand in Hand. Nachklange des Byzantinischen sind noch in den 
Zeichnungen des 12. Jahrhunderts im Lustgarten der Herrad von Landsberg zu 


finden. Von der ottonischen Zeit an ist 
das Bett der Mittelpunkt der hauslichen 
Ausstattung. ,,Den Menschen jener 
Tage ward es das Symbol ihrer Stel- 
lung in der Welt‘ (Stephani). In den 
epischen Dichtungen, in den Gedichten 
der Minnesanger wird die Kostbarkeit 
des Bettes mit Worten geriihmt, die 
allein beweisen, welche Bedeutung man 
dem Mébel beilegte. Den Mangel an 
Originalbetten der romanischen Zeit 
ersetzt eine Menge getreuer Abbil- 
dungen, von denen nur eine Auswahl 
gebracht werden kann. Die Pfosten sind 


gewohnlich schmucklos, rund und en- 
den mit einem Knauf (so auf einem 41. Faltstuhl, um 1400 
Minnekastchen des 13. Jahrhunderts im Aus dem Dom zu Limburg. Wiesbaden, Museum 
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Nationalmuseum Miinchen; Abb. 45). 
Die Seitenbretter erhalten Schmuck- 
form, sie sind durchbrochen, mit Ar- 
kaden dekoriert, wie auf einem Re- 
lief des 12. Jahrhunderts in Chartres 
(Abb. 46), wo auf der Langseite in der 
Mitte noch eine Einsteigdffnung frei- 
gelassen ist. Das Bett steht in der 
Bettkiste, einem niedrigen Bettgehause, 
auf dessen Dach die Wiege mit dem 
Jesuskind liegt. Ein Bett mit Balustern 
(Traillen) ist auf einer Miniatur im 
Psalterium der hl. Elisabeth in Civi- 
dale, aus der ersten Hialfte des 13. Jahr- 
hunderts, oder auf dem Marmorrelief 
der ersten Halfte des 13. Jahrhunderts 
am Clemensgrab in Bamberg, oder 
bei dem Relief mit der Anbetung der 
hl. drei K6nige in St. Pierre in 
Moissac, wo auch die Eckpfosten ge- 
drechselt sind (Abb. 47). Das Baluster- 
motiv selbst, die Verbindung zweier 
Querhélzer durch gedrechselte Stitzen, 
ist nattirlich viel alter. Es erscheint 
in der christlichen Antike schon beim 
Pult der hl. Radegundis in Poitiers, das 
dem 6. Jahrhundert angehort. Die Bett- 
vorhinge, die schon das Altertum kennt, 
sind ebenfalls bildlich bezeugt (Venedig, 
S. Marco, Campanile in Spalato). Im 
romanischen Haus war (wie im byzan- 
tinischen) der Aufwand an Textilien, 
die an Saulen oder Pfosten aufgehangt 
waren, sehr grofi. Erst Giottos Geburt 
det Maria in der Arena zu Padua von 
1305 gibt ein Deckengeriist in der GroBe 
des Bettes, an dem Vorhinge befestigt 
sind. Von da ist es in der gotischen 
Zeit Allgemeingut geworden. 

Auch das Bett zum fliichtigen Aus- 
ruhen, das Sofa ist im Mittelalter bei- 


behalten worden. Von seiner Existenz 


42. Der August — 43. Der Dezember wissen wir aus literarischen Quellen. 
Reliefs am Portal von S. Marco, Venedig (Ausschnitte) Uber seine Form gibt uns eine Tafel 
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des 12. Jahrhunderts aus der Kirche von Bolvir (Museum Barcelona, Abb. 48) Auf- 
schluB. Auf der gleichen Tafel mit der Legende der heiligen Cacilia kommt auch ein 
Pfostenbett vor. Wir miissen also schlieBen, daB das hier abgebildete Ruhebett mit 
niedrigen SdulenfiiBen und Kanneliiren an der Zarge wirklich als Sofa zu denken ist. 

Der Tisch (discus, angelsaéchsisch disc; im gotischen Wort biuds, angelsachsisch 
beod, ist der gleiche Stamm wie in bieten) war die Speiseplatte, die jedem Gast 
vorgesetzt wurde. So wares schon zu 
Tacitus’ Zeiten. Sie ruhte auf Schragen 
(Bécken) oder auf einem oder auf meh- 
reren FuBen. Damit ist die Funktion 
der beiden Hauptteile erklart. Bei der 
Umgestaltung zur Kunstform ist es 
immer das Gestell gewesen, das den 
Akzent erhielt. Wieder lag hier die Um- 
deutung in die Naturform nahe. Sie ist 
auch von der Zeit der Agypter bis 
zut spatromischen Kaiserzeit verwertet 
worden (Abb. 26). 

Erst die Renaissance hat wieder an 
solche Vorbilder angekniipft. Das Mit- 
telalter scheint auch hier alle Asthe- 
tischen Errungenschaften tuber Bord 
geworfen zu haben. Wenn uns nicht 
die alten Quellen von goldenen und 
silbernen Tischen (mit Zeichnungen, 
dem Plan von Konstantinopel, dem 
Bild von Rom, der Weltkarte) Karls 
des GroBen erzihlen wiirden oder von 


dreieckigen Silbertischen Ludwigs des MBI nnn 
Frommen (sie waren wohl rémische 44. Lehnstuhl romanischer Form 
Beutestiticke und médgen ausgesehen Aus der Tyldalens Kirche, Olsterdalen 
haben wie der dekorierte Tisch mit Sau- 
lenfiiBen im Hortus deliciarum der Herrad von Landsberg), méchte man glauben, das 
Mittelalter habe nur die improvisierten Mébel gekannt, die Platten auf Bocken oder 
Schragen, die man entfernte, wenn ,,die Tafel aufgehoben“ wurde. Auf den alten Ab- 
bildungen von den karolingischen Miniaturen bis zu Lionordos Abendmahl ist dieses 
Gestell durch groBe Tischtiicher verdeckt, der Tisch ist festlich zugerichtet, so dal 
der Stiitzenapparat gar nicht sichtbar wird. Beispiele finden sich unter anderem auf den 
Reliefs der Bernwardsdule in Hildesheim aus dem 11. Jahrhundert. Fir die spatere 
Zeit liefern der Hortus deliciarum der Herrad von Landsberg oder die Miniaturen des 
Evangeliars in Goslar Abbildungen rechteckiger Platten auf gedrechselten oder saulen- 
formigen FiiBen. Originale sind nicht erhalten. 

Die Truhe (arca, cista, angels. cyst) ist ein aus Brettern gefigter Kubus mit Deckel. 
Die kistenartige Sachform ist von jeher die gleiche gewesen. Der Unterschied liegt in 
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45. Pfostenbett auf einem romanischen Minnekastchen des 13. Jahrhunderts 


Miinchen, Nationalmuseum 


der Art der Verbindung der Bretter, die zuerst zimmermannsmabig auf Gehrung 
geschnitten, spater durch Nut und Feder verbunden wurden (anfangs nur mit 
den seitlichen FuBhdlzern, dann auch unter sich), sobald eben auch hier die tek- 
tonisch richtige Scheidung von tragenden Fufhdlzern an den Ecken, neutralen Full- 
brettern und abschlieBenden Rahmenhdélzern, auf denen der Deckel aufsitzt, ange- 
strebt wurde. Diese mehr technischen Errungenschaften waren dem Altertum schon 
bekannt. Es gab noch eine einfachere Sachform (in der das altgermanische Wort 
Trog heute noch fortlebt; in den Worten Trog, Truhe, tragen steckt der gleiche 
Stamm), namlich die aus einem ausgehdhlten Baumstamm gebildete, mit Deckel 
und Handgriffen zum Tragen versehene Truhe. Von dieser Ersatzform sind zwar Bei- 
spiele bis ins 16. Jahrhundert bekannt; sie spielen aber in unserem Zusammenhang 
keine Rolle. Das friihe Mittelalter kannte auBerdem noch die vornehme Ciste, eine Be- 
zeichnung, die dem Sakristeischrank beigelegt wurde, und den Schrein, den Behilter 
fiir wertvolle Geriate. 

Der Kunstform stehen, wie gesagt, zwei Moglichkeiten der Gestaltung offen. Die eine 
ist die tektonische Klarung in der Scheidung von tragenden und neutralen Partien, die 
andere ist die Umbildung der Gesamtform nach Analogie einer naheliegenden anderen 
Kunstform, des Hauses. Diese Art kiinstlerischer Formung ist gedankliches Eigentum 
aller Kulturen. Es ware deshalb zwecklos, den Weg des ,,antiken Erbes“ zu verfolgen 
und das Erwachen ,,selbstandiger Gedanken‘‘ nachzuweisen. Die hochstehende ger- 
manische Kultur der Zeit der Osebergschiffe hat wohl schon Truhen gekannt; jedenfalls 
war sie imstande, sie zu fertigen. Sie konnen ausgesehen haben wie der langobardische 
Sarg von Civezzano. Die erhaltenen Mobel sind sparliche Fragmente aus verschiedenen 
Jahrhunderten. Eine Zedernholztruhe aus dem Dom von Terracina (jetzt Rom, Palazzo 
Venezia), die als langobardische Arbeit des 7. bis 8. Jahrhunderts angesprochen wird, ist 
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aus derben Brettern zwischen schmalen Pfosten zusammengefiigt, die von gleicher 
Dekoration in Flachschnitt auf ausgestochenem Grund tberzogen sind. Durch deren 
Motive ist eine Trennung von tragenden und neutralen Partien gegeben. Die Pfosten 
haben stehende Laubfiguration. Die Bretter sind durch Rundbogenarkaden in zwei Ge- 
schosse aufgeldst, die Arkaden enthalten figtirliche Szenen, Kampfe von Menschen und 
Zentauren. In der Mitte ein christliches Motiv, Adam und Eva. Es kreuzen sich also 
die ,,Einfliisse“. Im Inhalt der Szenen und in der Form der Gliederung sind antike Reste 
ethalten. Das Motiv der Rundbogenarkaden k6nnte wieder durch Beispiele aus der 
Steinskulptur, durch Bildwerke von Sarkophagen aus allen Jahrhunderten vorher belegt 
werden. Aus der Holzkonstruktion entwickelt ist die Scheidung von tragenden und ge- 
tragenen Teilen, die Verlangerung der tragenden Pfosten, das Stehen der Truhe auf FiiBen 
im Gegensatz zur liegenden Steinform der Sarkophage. 

Die gleichen Elemente in der gleichen_primitiven, zimmermannsmaBigen Kon- 
struktion, aber in der entwickelten Stilistik des 12. Jahrhunderts zeigen die fiinf 
romanischen Truhen in Valeria ob Sitten im oberen Rhonetal (Schweiz). Sie sind von 
gleichartiger Konstruktion. Die Bretter sind in hohe Stollen eingespannt. Der wichtige 
Fortschritt aber liegt in der Gesinnung, die mit der Kunstform energisch Ernst gemacht 
hat, die die dekorativen Elemente der gleichzeitigen Steinarchitektur entlehnt hat. 
ZielbewuBt, mit deutlicher Angabe der tektonischen Funktion an einer langen Truhe 
mit Mittel- und Eckstiitzen, die als tragende Saulen gebildet sind, wahrend die neutralen 
Partien der Bretterwande durch Rundbogen-Blendarkaden auf Doppelsaulen aufgeldst 
sind (Abb. 49). Die Umbildung zur architektonischen Dauerform, der bewuBte Ersatz 
der schmiickenden Form durch die sinnvolle architektonische Form, ist hier deutlich zu 
sehen. Bei den tibrigen Truhen haben die architektonischen Formen mehr dekorative 
Bedeutung. An einer schmileren Truhe tragt eine niedrige, durchbrochene Arkade den 
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46. Bett mit Arkaden und Betthimmel 
Steinrelief am Westportal in Chartres. Um 1145 
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K6érper (Abb. 50), bei den andern sind die 
Stollenbretter beibehalten und von Rund- 
bogenarkaden durchbrochen, oder die Arka- 
den sind eingeblendet. Bei einer Truhe sind 
die neutralen Bretter durch eingeschnittene 
Arkaden, die wie Portalgewainde einge- 
schnitten sind, in ein oder zwei Geschosse ge- 
gliedert (Abb. 51). Alle Gliederung und De- 
koration ist nur an der Frontseite, die riick- 
wartigen Stollen sind bei vier Truhen unge- 
gliedert. Die tibrigen Motive der Dekoration 
sind sehr altertitimlich. Es sind Hohlschnitt- 
reihen, wie auf der Truhe von Terracina, 
tehend auf den Stollen, liegend auf den neu- 
tralen Brettern, und Kerbschnittornamente 
in Kreisrahmen. Die Technik des Kerbschnit- 
tes, die Flachenfiillune mit dem flimmerigen 
Wechsel von Licht und Schatten, darf wohl 


47. Romanisches Bett. Relief der Vor- — ebenso als ein Rest urgermanischer Holz- 
halle von St. Pierre in Moissac schnitzkunst angesehen werden, wie die Sym- 
(Tarn-et-Garonne) bole, in denen heidnische Vorstellungen 


nachwitken. Diese Sinnbilder von Sonne 
oder Mond kommen auf romanischen Portalen in ahnlicher Form vor; sie haben die 
gleiche apotropaische Bedeutung wie die bartigen Masken, die auf zwei Truhen als 
Zwischenfillungen erscheinen, Auf ein Motiv muB noch besonders hingewiesen wer- 
den, auf den kammartigen Abschluf der tiberstehenden Hirnleiste der einen Truhe, 
die auf Doppelsadulen ruht (Abb. 50). Es ist der Uberrest einer alteren Form, die nur 
an dem langobardischen Sarg von Civezzano und an einem mittelalterlichen Original 
nachweisbar ist: Giebelhdlzer der Dachtruhe. Das einzige mittelalterliche Original in 
det Kirche von Millstatt (Karnten, Abb. 52) stammt vom Ende des 12. Jahrhunderts. 
Die Truhe hat ein einfaches Satteldach; die Bretter sind aneinandergefiigt (nicht in Eck- 
pfosten verfugt wie bei der Truhe von St. Valeria) und durch Eisenbander verbunden. 
Durch Schienen mit geschweiften Ranken, mit kreuzformigen und vielpabformigen 
Figurationen sind die Eichenholzbretter verfestigt. Das Holz war rot bemalt; an 
den zwei Giebelseiten sind Halbfiguren von Heiligen. Die Stilistik der Bilder erinnert 
an die romanischen Wandmalereien im Kloster Nonnberg zu Salzburg. Die Kost- 
barkeit der Ausstattung legt die Annahme nahe, daB die Truhe als Behilter fiir 
Paramente gedient hat. Nachmittelalterliche, hausférmige Truhen haben sich an 
verschiedenen Orten gefunden. In Graubtinden in der Schweiz, im deutsch besiedelten 
Siebenbiirgen, in England, in Norwegen. Der gleiche Gedanke lebt fort in den spat- 
romanischen und nachromanischen Giebelschranken des alten Sachsenlandes. Woher 
kommt die Form? Hausurnen mit Satteldach hatte schon die germanische Bronzezeit 
um soo vor Christus. Es ist also auch da nicht notig, eine antike Reminiszenz anzu- 
nehmen. Der Gedanke ist Eigentum aller Kulturen. 
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Zur Sicherung und Festigung der primitiven Brettkonstruktion hat man kei Tiiren 
schon friher schmiedeeiserne Beschlage angewandt, wagrechte Schienen, die an den 
Enden gespalten und ausgeschweift waren, zwischen die andere, unsachliche Beschlage, 
selbst Hufeisen, eingeflickt wurden. Erst im 13. Jahrhundert hat man allgemein die 
Zweckform durch eine Kunstform ersetzt. Das wirre Gefiige von Eisenbeschlag wurde 
geordnet, ersetzt durch Angeln, die reiche Volutenzweige aussenden, wie am schénsten 
Beispiel dieser Art, an den Nebentiiren von Nétre-Dame in Paris. Die gleiche Banderform 
wutde auch auf Mobel tibertragen. Die Front ist als einheitliche Flache gesehen, die mit 
einem bewegten Gespinst von Ranken tiberzogen ist, die von der Seite und von unten her 
sich verzweigen. Die besten Muster haben franzdsische Truhen. Beispiele des 13. Jahr- 
hunderts sind eine Truhe aus St. Denis im Musée Carnavalet, Truhen im Musée des Arts 
décoratifs in Paris (wo auch eine Schranktiir des 14. Jahrhunderts aus Mont-St.-Quentin 
mit Ranken, die in Eichenblattern enden), im Victoria and Albert Museum in London, im 
Museum von Noyon. Provinzielle Spatlinge des 14. und 15. Jahrhunderts, die das Nach- 
leben romanischer Form zeigen, mit Lilienkreisen, sind in den Rheinlanden und in 
Westfalen gefunden worden. (Museen von Berlin, Frankfurt, Koln.) 

Die Antike hat alle Arten des Schrankes (lateinisch armarium, davon armadio, 
armoire) gekannt, den Wandschrank, den freistehenden Kasten, den Schubladenschrank. 
Sie hat sie mit allen Vorziigen fortgeschrittener Technik ausgebaut: Rahmenwerk mit 
Fillung, Furnier, Malerei und Belag mit kostbarem Material. Sie hat auch fiir den 
Aufbau die Motive der Architektur entnommen. Den Nachklang dieser antiken Tra- 
dition zeigt der um 800 von Papst Leo III. in die Kapelle Sancta-Sanctorum in Rom 
gestiftete Reliquienschrank aus Zypressenholz. Zweigeschossig, die zwei Geschosse 
durch ein leeres Band getrennt. Mit vier Turen, jede Tur dekoriert mit einer Scheibe 
innerhalb eines quadratischen Rahmens, den ein Zickzackband in Kerbschnitt umlauft. 
Oben ein AbschluBgesims; Abschluf8 oben und unten wieder ein Zickzackband. Die 
Durchgliederung des Kubus, die Aufteilung in neutrale und tragende Partien, scheint 
ein Rest alter Tradition zu sein. Die zeit- 
lich nachsten Beispiele aus romanischer 
Zeit sind technisch ein arger Abfall. 

Wir miissen uns an kirchliche Mdébel 
halten, wenn wir die weitere Entwicklung 
vetfolgen wollen. Im profanen Leben hat 
man die Schrinke lange nicht gekannt. Das 
Wort selbst bezeichnet urspriinglich nur 
ein gitterartiges Gestell fiir das Geschirr, 
wie das norddeutsche Wort Spind und das 
oberdeutsche Kalter (Gehalter). Die Brett- 
chen tiber den Tiiren, die man auch auf 
den Bildern gotischer Innenriume sieht 
(vgl. Taf. V) sind im Bauernhause bis 


heute konserviert worden. Erst in goti- Wee Romanchen Paheho ne we cine 
scher Zeit sind die Bezeichnungen Schrank, Antependium des 12. Jahrhunderts 
und siiddeutsch Kasten (voncyste) auf das Barcel Goan men 
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49. Romanische Larchenholztruhe des 12. Jahrhunderts 
Museum S. Valeria ob Sitten 


Mobel tibertragen worden. Zur Aufbewahrung der Kleider war die Truhe da oder ein 
eigener Raum. Notwendig war der Schrank in der Kirche, zum Auf bewahren des Ornates, 
der Gerite. Die erhaltenen romanischen Sakristeischranke sind durch die Malerei den 
kirchlichen Zwecken angepaBt. An einem Eichenschrank der ersten Halfte des 13. Jahr- 
hunderts im Dom zu Halberstadt (Taf. 1V) bilden starke, massive Balken, an denen nur 
die Ecken durch Kehlungen erleichtert sind, das tragende Gerist. Der Stirnbalken der 
Frontseite hat seitlich des Rundbogens geschnitzte Dekoration, wieder heidnische Sym- 
bole von Sonne und Mond neben ausgestochenen Dreipiassen. Die starken Eichenbohlen 
der Tiiren sind ungegliedert und dafiir bemalt. GroBe Figuren von weiblichen Heiligen auf 
vergoldetem Kreidegrund fillen die stehenden Flachen. Etwas spater ist ein zweigeschos- 
siger Kasten entstanden (Privatbesitz in Cornella de Conflent, Spanien), der durch 
durchbrochene Bander mit quadratischen Feldern und abgerundeten Ausschnitten 
gegliedert ist (Abb. 53). Die Bander sind mit groBen Nageln befestigt, an den vier 
Tiiren runde Handgriffe an Rundscheiben. Die Bretter der Tiiren sind durch Eisen- 
schienen zusammengehalten. Wir diirfen annehmen, daB auch bei diesem Schrank die 
Bemalung als Hauptmittel einer kiinstlerischen Steigerung den Eindruck bestimmt hat. 
Der Sakristeischrank der Kirche von Aubazine (Corréze, Frankreich) mit zwei Rund- 
bogentiiren an Eisenbandern, die in einfache Lilien enden, zeigt an der Frontseite glatte 
Flachen, die fiir Malerei reserviert waren. Die Ecken sind mit diinnen Sdulen ausgesetzt, 
und die Seiten (Abb. 54) sind mit Blendarkaden in zwei Geschosse aufgeldést, in ahnlicher 
Form wie beider Langtruhe in Sitten. Einfacher in der Form ist der groBe bemalte Sakristei- 
schrank des spaten 13. Jahrhunderts in Bayeux. Als spater Ausidufer kénnte noch ein 
katalonischer Sakristeischrank des friihen 15. Jahrhunderts aus der Kirche von Perpifian 
(Museum Barcelona) genannt werden. Ein tiberhohter zweitiiriger Kubus auf hohen 
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50. Romanische Truhe des 12. Jahrhunderts 


Museum S. Valeria ob Sitten 


FiBen; an der Auenseite mudejare, geometrische Ornamente in Hochrelief, in Gold 
auf blauem Grund, im Innern Gemilde, stehende Heilige auf den Tirfliigeln und 
mehrfigurigen Szenen in den beiden Fachern. 

Im spaten 13. undim 14. Jahrhundert hat dann die Hausformals Kunstformallgemeine 
Verbreitung gefunden. Nicht nur im noérdlichen Deutschland, wo die meisten Originale 
sich finden, auch im siidlichen Deutschland, in Skandinavien und England, wo die 
Form in volkstiimlichen Beispielen stationar geworden ist. Dic kiinstlerisch reichere, 
friihgotische Form zeigt der grofe, achttiirige Sakristeischrank in Noyon. Er stammt aus 
dem frithen 14. Jahrhundert. Er ist von einem Satteldach mit Zinnenkranz und mittlerem 
Zwerchgiebel bekrént, der an der Frontseite Reste von durchgehender Bemalung auf 
Leinwand tragt, Heiligengestalten zwischen Blattranken, umrahmt von einfachen 
Eisenbandern. In Deutschland bildet eine Parallele der friihgotische Paramentenschraak 
des Domes zu Brandenburg, dessen Dach mit dret Zwerchgiebeln zwischen Fialen 
ausgestattet ist. Haufiger sind die einachsigen, mit einem Giebeldach abgeschlossenen 
Schranke, die Ahnlichkeit mit einem Schilderhaus haben. Beispiele des 14. Jahr- 
hunderts sind im sachsischen Kunstgebiete erhalten, im Dom und in der Frauenkirche 
zu Halberstadt, im Leibniz-Haus in Hannover, im Museum Wernigerode. Alle haben 
die gleiche primitive Konstruktion aus stumpf zusammengefiigten Eichenbohlen. Man 
hat auch hier die Brettkonstruktion der Schranke durch Eisenbander gesichert, die 
die Seiten einklammern. Die Schranke stehen auf den verlingerten Riick- und Seiten- 
wanden oder auf KufenfiiBen, die jetzt nach Jahrhunderten zum erstenmal wieder er- 
scheinen. (Sie sind motivisch wohl nicht anders als eine Erinnerung an antike TierfiBe.) 
Die Giebel tragen meist einen ausgeschnittenen, dekorativen Drachen, dessen Schwanz 
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51. Romanische Truhe des 12. Jahrhunderts. Larchenholz mit Kerb- und Hohlschnitt 


Museum S, Valeria ob Sitten 


in Ranken auslauft, oder Blattranken mit stilisierten Fialen. Manchmal ragen die Front- 
bretter seitlich der Tiiren mit Rundscheiben tiber das Dach hinaus. Die romanische Sti- 
listik dieser Form ist kein Beweis fiir romanische Provenienz. Die konservative Gesin- 
nung der Gegend ist auch in anderen Kunstzweigen belegt. Andere Beispiele, ein 
Giebelschrank des 13. Jahrhunderts in Schulpforta und provinzielle Spatlinge des 
14. Jahrhunderts aus Siiddeutschland und Tirol (auf Burg Kreuzenstein bei Wien) sind 
uber den sachlichen Ausdruck nicht hinausgekommen. 

Die Aufzathlung der mittelalterlichen Mobel ware unvollstandig ohne die Erwah- 
nung einiger Beispiele eines Spezialmdbels, das spater in den liturgischen Gebrauch 
ubergegangen ist, des Lesepultes. Erst seit dem 13. Jahrhundert sind Mefibuchpilt- 
chen als Ersatz fiir das altere MefibuchkiBchen bezeugt. Als Schreibpult diente 
noch das erwahnte Pult der hl. Radegundis in Poitiers (Abb. 28). Es ist das Alteste 
erhaltene Holzmobel der christlichen Epoche auBerhalb Italiens, wenn es wirklich der hl. 
Radegundis, der Gemahlin Chlotars I., gehort hat, die 587 gestorben ist. Die schrage 
Platte, die durch derbe Eckbaluster und zierliche Zwischenbaluster mit den FuBrahmen 
verbunden ist, wird durch gedrehte Bander in neun Felder geteilt, in denen sich das Agnus 
Dei, die vier Evangelistensymbole, im Kranze zwei Kreuze, und das Monogramm 
Christi zwischen Trauben befinden. Die eingepunzten Kreise sind Dekor der merowin- 
gischen Zeit. An der Riickseite zwei stilisierte Lowenkopfe. Erst aus dem 13. Jahrhun- 
dert ist wieder ein Pult von dhnlicher Grundform erhalten in der Marienkirche in 
Salzwedel. Es ist ganz in figurale und ornamentale Plastik aufgelést, wobei architek- 
tonische Formen und geflochtene Bander die Umrahmung, symbolische Tierfiguren die 
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Fullung bilden. Die hohe Kastenform mit schrager Platte hat das Chorpult der Zeit 
um 1300 aus Herford in Westfalen (jetzt im SchloBmuseum in Berlin), dessen Seiten 
in Spitzbogenfelder aufgeteilt und mit Blattranken gefiillt sind. Die architektonischen 
Formen der Frithgotik sind mit bewu8tem, tektonischem Gefihl, wie selten in der 
Gotik, in das Holz iibertragen, die Flache ist im konstruktiven Sinn scheinbar in 
ein Geriist aufgelést, zwischen das Ranken gespannt sind. 

Der Stilwandel, der Ubergang von der Romanik zur Gotik, ist auf dem Gebiete des 
Mobels nicht so umwaAlzend, wie der innere Wandel, der mit den konstruktiven Verbes- 
serungen in der Spatgotik beginnt. Er ist zuerst nur ein Wandel in der Stilistik der Deko- 
ration. Die Periode des primitiven Mobels dauert so lange, als eben die primitive, zimmer- 
mannsmabige, stumpfe Zusammensetzung der Bohlenbretter beibehalten wird, namlich 
bis zur Spatgotik. In manchen Gegenden noch linger. Welch geringen Einflu8 der 
stilistische Wandel der Dekoration hat, zeigen Truhen der gotischen Zeit, die die Haupt- 
beispiele aus der Ubergangszeit darstellen. Ihr Verbreitungsgebiet ist Niedersachsen, 
Flandern, England und Schweden. Sie haben alle die gleiche Konstruktion: breite, 
schwere Eckbretter bilden die Stiitzen; dazwischen sind wagrechte Bretter eingenutet. Die 
Schmalwande sind an den alteren Beispielen leicht nach innen geneigt und mit einem Rost 
von gekreuzten Leisten belegt. Ohne Ricksicht auf diese Zusammensetzung, die Kon- 
struktion, wurde tiber die Frontseite die flachenhafte Dekoration gebreitet. Durch Ver- 
wendung von Altem und Neuem in der Stilistik und in der Technik entstanden gewisse 
Typen. Der alteste Typus knipft direkt an romanische Vorbilder an. Die Front ist ganz 
mit Tierbildern in Kreisen gefillt, Motive, die an die romanische Steinskulptur Nieder- 
sachsens erinnern. (Truhen des 13. Jahrhunderts im SchloSmuseum in Berlin, Abb. 55, im 
Museum in Braunschweig aus GroB-Biewende, in Hamburg vom Ende des 14. Jahrhun- 
derts.) Diese Tierfiguren in Kreisen wurden auch spater noch beibehalten, als von Frank- 
reich her die Dekoration durch Spitzbogenarkaden mit Mafiwerk ibernommen wurde. 
Auf einer Eichentruhe aus Emersleben (im SchloBmuseum in Berlin, vom Anfang des 
14. Jahrhunderts) sind die Seitenbretter mit Tierscheiben dekoriert, die Mittelpartie tragt 
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52. Truhe vom Ende des 12. Jahrhunderts in der Kirche von Millstatt in Karnten 
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53. Zweigeschossiger Wandschrank. 13. Jahrhundert 
Privatbesitz in Cornella de Conflent, Spanien 


Fillungen in stehenden Dreiecksfeldern, die eine primitive Vereinfachung von gotischen 
Spitzbogenarkaden mit Kreuzblumen und MaBwerk sind. Dieser Typus mit der Tren- 
nung von Mittelfliche und Seitenbrettern, mit Resten von Tierscheiben, findet sich in 
Variationen Ofter. Nicht nur in Deutschland, auch in Schweden, wohin die Truhen 
durch deutsche Kolonisten des 13. Jahrhunderts gebracht wurden. Truhen aus Kloster 
Vadstena im Historischen Museum in Stockholm, in Danemark (im Nationalmuseum 
Kopenhagen), in England (Victoria and Albert Museum) und in Spanien. Die 
Scheiben sind auch durch rechteckige Fiullungen ersetzt worden. (Truhenwand aus 
Mallorca im Museum in Palma.) 

Die altesten Beispiele yon Truhen mit MaBwerkfillung finden sich in Frankreich, dem 
Ursprungsland der Gotik. Eine Truhe des 14. Jahrhunderts im Cluny-Museum in Paris 
tragt an der Frontseite nach dem Vorbild der Fensterarchitektur sechs Doppelarkaden 
in einfacher Reihung, mit Figuren gewappneter Krieger (Abb. 56); seitlich sind Liebes- 
szenen und Krieger, oben in Medaillons Liebesszenen und spielende Komédianten. 
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Als Auslaufer dieser Gattung kénnen eine Truhenwand der Sammlung Figdor in Wien 
und eine deutsche Truhe mit gewdlbtem Deckel der Burg Kreuzenstein bezeichnet 
werden, die als Hauptmotiv das Spitzbogenfeld mit stehenden Kriegern zeigen. Bei 
englischen Truhen sind die Arkaden mit MaBwerkfiillungen bevorzugt. (Beispiele in 
Climping, Saltwood, Derby, Chevington u. 6.) Auf deutschen Mobeln sind in die MaB- 
werkfillungen der Arkaden meist noch phantastische, an romanische Vorbilder an- 
knitipfende Tierfiguren eingebunden. So entstehen wieder provinzielle Varianten, von 
denen hier einige wenige erwahnt werden kénnen. Rein im Motiv, mit durchgehenden, 
frihgotischen Arkaden, ist eine Truhe im MuseumWernigerode. Auf Truhen der gleichen 
Zeit im Museum Liineburg und im Annakloster in Litbeck sind die mittleren Kiel- 
bogenfelder mit romanisierenden Drachen gefillt, Als letzter Auslaufer miBte eine Truhe 
des Museums Hamburg erwahnt werden, die durch die seitlichen Wappen der Liine- 
burger Familien Schomaker und Bromes auf die Zeit um 1500 festgelegt werden kann 
(Abb. 57). Aber das Mittelfeld mit Ar- 
kaden, gefillt mit stehenden Figuren, 
ist wahrscheinlich alter. Darunter lauft 
ein Tierfries im Anschlu8 an frith- 
gotische Motive. Eine Truhe aus Osna- 
briick im Kunstgewerbemuseum Koln 
aus der Zeit um 1400 hat auf den Seiten- 
brettern groBe Arkaden mit der Figur 
des hl. Paulus und einer Stifterfigur. 

Es gibt noch eine dritte primitive 
Gruppe flamischer Provenienz, die auch 
bis in die Spatgotik ubergreift. Haupt- 
beispiele sind die sogenannten St.- 
Georgs-Truhen des 15. Jahrhunderts. 
Das Mittelfeld nimmt eine zusammen- 
hingende, figurale Darstellung in Relief 
ein, der Kampf St. Georgs mit dem 
Drachen in landschattlicher Umgebung. 
(Truhen im Dom in York, Abb. 58); 
Truhenwand im Victoria and Albert 
Museum; das schonste Beispiel in 
der St.-Martins-Kirche zu Ypern; 
kampfende Reiter (Sammlung Figdor, 
Wien); die Anbetung der K6nige (Vic- 
toria and Albert Museum) und andere 
Motive. Auf den Seitenbrettern sind 
gewohnlich einzelne Figuren in archi- 
tektonischer Umrahmung ohne Zu- 
sammenhang mit dem Mittelrelief. Die 
Reliefs stehen in einer flachen Um- 54. Romanischer Sakristeischrank 
rahmung, die als Rand stehengeblieben der Kirche von Aubazine (Seitenansicht) 


61 


55. Truhenwand. Niedersachsen, um 1300 


Berlin, SchloBmuseum 


ist, aber noch keine konstruktive Bedeutung hat. Sobald die Trennung von Rahmen 
und Fillung eintritt, beginnt eine neue Periode in der Geschichte des Mobels. 

Bei dieser Ubersicht ist zu bedenken, da die erwihnten Mébel, die sparlichen Reste 
mittelalterlichen Mobiliars aus mehr als sieben Jahrhunderten, nur zufallig erhaltene 
Bruchstiicke sind, Fragmente, verschiedenartig im Charakter, da kirchliche M6bel und 
Hausmébel vermischt sind. Man kann damit kein geschlossenes Bild zusammenstellen. 
Sie bieten wenig AufschluB itiber die kiinstlerischen Absichten. Man hat sogar den Ein- 
druck, als ob die Mébel auBerhalb der groBen stilistischen Bewegungen dieser Jahr- 
hunderte stiinden. Die kiinstlerischen Absichten treten hinter dem sachlichen Zweck 
zurtick. Diese Primitivitat ist gewiB eine Folge der unentwickelten Technik, die denkbar 
einfach war. Bis in die Spatgotik hat man sich mit dem zimmermannsmabigen Bau aus 
gleichmaBig gespaltenen, stumpf gefugten Brettern begnigt;Spaltholz, Bohlen, Pfosten, 
durch Nagelung verbunden oder verzapft, waren die Mittel. Beil, Meifel, Schnitzmesser, 
Drehbank und spiter der Hobel bildeten die Utensilien. Sigewerke kennt manerst seit dem 
frithen 14. Jahrhundert. Die fritheste Erwahnung findet sich 1322 in Augsburg. Ein un- 
glaublicher Rickschritt zur Primitivitaét, ein Verlust handwerklicher Erfahrung, wenn 
man sich erinnert, daB das Altertum schon alles technische Raffinement in einem Grade 
hatte, den erst das 18. Jahrhundert wieder erreicht hat. Es ist ein altes Gesetz der 
Kulturentwicklung, dafi technsiche Errungenschaften nie ganz verloren gehen kénnen. 
Es mochte wohl auch Griinde gegeben haben, dali man die Verfeinerungen der Technik 
nicht annehmen wollte; denn ganz vergessen wurden die Feinheiten einer fortgeschrit- 
tenen Technik nie. Man kannte sogar das Furnier, aber man wendete es selten an. Es 
gibt kleine Kastchen des 12. und 13. Jahrhunderts (im Museum zu Halberstadt, in der 
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56. Gotische Eichentruhe. 14. Jahrhundert 
Paris, Musée de Cluny 


Miunsterkirche in Essen, im Welfenschatz), deren Holzkern mit mosaikartigem Furnier 
aus hellen und dunklen Holzern verkleidet ist. Auf frithgotischen Kastchen (Berlin) 
sind in verschiedenfarbigen Furnieren rautenformige Muster gezeichnet. Ein Beispiel 
der Spitzeit: die Bank auf dem Gemiilde van Eycks im Louvre, Maria mit Stifter, 
hat bunte geometrische Intarsia. Aber man hat das Furnier nur als kleinodien- 
haften Schmuck beniitzt; auf groBere Flachen hat man es nicht iibertragen. Auch eine 
andere Art der Verkleidung des Holzes, der Belag mit Elfenbein, ist nach dem Vorbild 
der Antike manchmal gepflegt worden. Beispiel: der Salzburger Faltstuhl. Mit Gold ein- 
gelegte Mobel hatten schon die Agypter; auch die Antike und das frithe Mittelalter 
haben die Technik noch gekannt. Auch die seit der Antike bekannte Dekoration 
des Holzes mit Bronze oder Edelmetall kommt auf Reliquienkastchen, Schmuck- 
kastchen vom frithen Mittelalter bis zur Gotik vor. 

Wenn man diese Verkleidungen nicht liebte, miissen daftir wohl innere Griinde verant- 
wortlich gemacht werden. Man konnte sie nicht brauchen, weil sie zu kleinlich waren. Be- 
liebt war nur die einfachste Form der Verkleidung: die groBe flachenhafte Bemalung, die 
Fassung. Wie die sparlichen Fragmente der erhaltenen Mobel (der Halberstadter Schrank, 
die Kasten von Bayeux, Noyon) zeigen, wurden die groBen Flachen der reprasentativen 
Kastenmébel mit Kreidegrund tberzogen und mit farbigen Mustern bemalt. Nicht 
nur die Kastenmébel. Theophilus gibt im 22. Kapitel des schedulae diversarum artium 
Rezepte fiir die Bemalung von Sitz- und Kastenmébeln. Wieder kann der Salzburger 
Stuhl als Beispiel angefiihrt werden und aus spatgotischer Zeit der deutsche Tisch im 
Cluny-Museum, der nachher beschrieben wird. Die starke, flichenhafte Farbigkeit war 
stilistische Absicht. Dem farbigen Dekor des Mébels antwortete die Farbigkeit der Decke 
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57. Liineburger Eichentruhe. Um 1400, Stollenbretter um 1500 


Hamburg, Kunstgewerbemuseum 


und Wande. Mehr noch als im romanischen Kirchenraum waren die ungegliederten, 
wenig artikulierten Wande der profanen Sile auf farbigen Dekor angewiesen. Erst 
die Farben gaben dem Innenraum den Rhythmus. Romanische Holzdecken aus Koln, 
deren Unterzugsbalken mit Tierenin Halbkreisen und mit Wappenschildern bemalt sind, 
solche auf der Wartburg, die Reste der frihgotischen Bemalung im Wenzelsaal des Wiirz- 


burger Rathauses mit Wappen und Teppichmustern — um ein paar Beispiele der profanen 


58. St. Georgs-Truhe. Eiche. Um 1380 


York, Minster 
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60. Eichene Truhe, ehemals im Kanzleigerichtshof von Durham 


England, Privatbesitz 


Architektur zu nennen — geben Anhaltspunkte, wie wir uns die raumliche Wirkung zu 
ergiinzen haben. Wie aber die starkere Differenzierung der Wand mit dem Mébel zu- 
sammenhing, daritber fehlt jeder Anhaltspunkt. Wichtig war auch die Rolle der 
textilen Wandverkleidung, tiber die wir durch die Miniaturen und durch die Lite- 
ratur unterrichtet sind. An den Wanden, Tiiren, Fenstern, am Bett und an den 
Mobeln waren Stoffe angebracht. Seit dem friihen Mittelalter wurde mit Textilien, mit 
Wandteppichen (pallia suspensa, vela) geradezu Verschwendung getrieben. Die ge- 
stickten und gewirkten Wandteppiche gehdérten zu den Schatzen der Kléster. Es 
sind uns Originale erhalten, aus dem 11. Jahrhundert im Dom in Halberstadt, in der 
Kathedrale von Gerona in Spanien, aus dem 14. Jahrhundert im Kloster Wienhausen. 
Diese Farbigkeit von Uppiger, dekorativer Pracht rechnete mit der groBen, einfachen 
Form, sie rechnete mit der schweren und ungefiigen Masse, an die der bunte Dekor 
angetragen war. 

Man muBte sich auf eine andere kiinstlerische Rechnung einstellen, als gleichzeitig mit 
dem architektonischen Stilwandel, dem Ubergang zut Gotik, die Schnitzerei das wich- 
tigste, asthetische Mittel wurde. Und noch einschneidender wurden die Anderungen, 
als man in der Spatgotik die Form des Moébels konstruktiv durchbildete. Das kiinst- 
lerische Bediirfnis wuchs, sobald auch im Mobel die technischen Fortschritte groBere 
Freiheit gaben. 
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IDE Trennung von Mittelalter und Neuzeit erfolgt auf dem Gebiete des Mébels 
im15. Jahrhundert. Das spatgotische Mobel ist bis zam Barock geblieben; es hat nur 
sein Gewand nach dem Zeitstil geandert. Die Trennung, die gleichzeitig in der bildenden 
Kunst begonnen hat, ist das Resultat einer neuen Bewegung, die alle Seiten des Lebens 
umfaGt, die duBerlich mit dem Ubergang zur biirgerlichen Kultur umschrieben ist. Sie 
bringt mit dem Zusammenschluf der Nationen eine starkere Betonung der nationalen 
Unterschiede, weniger ausgeprigt auf dem Gebiete des Mébels, wo nur der groBe Schnitt 
zwischen Norden und Siiden erfolgt. Aus dem Biindnis zwischen italienischem Volks- 
geist und Antike entsteht eine neue Kunst, die auch das Mébel im AnschluB an die 
Architektur umformt, kubisch gestaltet und mit Profilen gliedert, die dem Steinbau 
entlehnt sind. Davon soll hernach die Rede sein. Im Norden und Westen bleibt das 
flichenhafte Schnitzmébel. 

Die grofen Nationen im Westen und Norden: Frankreich, England, Deutschland, 
sind in der Zeit von van Eyck bis Diirer noch eine kulturelle Einheit. Mit diesen Namen 
der groéBten Kiinstler ist zugleich die Verschiebung des kiinstlerischen Schwerpunktes 
angegeben. Er liegt zuerst im Norden, in den Niederlanden, die das Erbe Frankreichs 
ubernommen hatten, im Lande der reichsten Stadte des damaligen Europa. Frank- 
reich selbst ist davon abhangig wie das angrenzende nérdliche Deutschland. Mit dem 
Ausgang des Mittelalters gewinnen die oberdeutschen Stadte Nurnberg, Augsburg 
internationale Bedeutung wie die Weltstadte Italiens und wie Paris. Der Einfluf Italiens 
ist bis zum Beginn der Hochrenaissance ausgeschaltet. Die ndrdliche Kultur sendet so- 
gar ihre Puhler tief in den Stiden. 

Auf kulturellem Gebiete ist die Fihrung an das Burgertum tbergegangen. In Frank- 
reich und Burgund bleibt durch die gesteigerte Bedeutung des Hofes ein feudaler Ein- 
schlag, in England und Deutschland empfangen Kirche und Adel die Kunst aus den 
Handen des Biirgertums. Das biirgerliche Patriziat der Stadte ist der Trager der neuen 
biirgerlichen Kultur. Die Kunst ist nicht mehr das Sonderrecht weniger Klassen, son- 
dern populares Bediirfnis. Sie wird volkstiimlich und gewinnt an Intimitat, je mehr sie 
die weltbiirgerliche Eleganz abstreift. Sie steigt von ihrer idealen Hohe herab und wird 
mehr und mehr Gewerbe. 

Positiven Gewinn aus dieser Popularisierung empfangt das Birgertum. Die gestei- 
gerten Lebensbediirfnisse bringen ein erhohtes Niveau der Lebenshaltung mit neuen 
Anspriichen an Wohnlichkeit, Behaglichkeit und an Vornehmheit. Das Hausmobel tritt 
erst jetzt, im biirgerlichen Zeitalter der Spatgotik, im Norden, gleichzeitig mit dem 


5* 67 


68 


| 
4 
} 
4 
4 
x 
a 
H 
4 


61. Meister von Flemalle, Die heilige Barbara 
Madrid, Prado 


Beginn der Renaissance im 
Siiden, allmahlich in den 
Kreis kiinstlerischer Wer- 
tung; es gewinnt seine eigene 
Form, in der Zweckmabig- 
keit und kiinstlerisches Be- 
dirfnis noch mit gleichem 
Gewicht vertreten sind, wah- 
rend in der italienischen Re- 
naissance die Kunstform oft 
vorangestellt wird. Wie von 
jeher das Kiinstlerische sich 
am Handwerklichen entztin- 
det hat, so waren auch auf 
dem Gebiete des Mébels 
technischeErrungenschaften 
die Basis, auf der sich die neue 
Form entwickeln konnte. 
Diese technischen Fort- 
schritte sind mehr eine Wie- 
deraufnahme vergessener Er- 
rungenschaften, die schon 
die Antike gekannt hatte. 
Der wichtigste ist der Ersatz 
der massiven Bohlen durch 
Rahmenwerk mit Fillung. 
Ein Schritt von 4hnlicher 
Bedeutung, wie die Auf- 
nahme des Strebesystems in 
die gotische Architektur. Die 
Scheidung von konstruktiv 
wichtigen, festgefiigten Rah- 
men aus aufsteigenden Pfo- 
sten, Schenkeln und quer- 
liegenden Bindern und kon- 
struktiv neutralenFullungen, 
die beliebig verdiinnt, durch 
Reliefschnitzereien  aufge- 
lockert werden konnten, 
brachte eine véllige Umge- 
staltung des ktnstlerischen 
Aufbaues. Bisher hatte der 
Stilwandel nurdieOberflache 
berthrt, nur die Dekoration 


62. Rogier van der Weyden, Verkiindigung 


Paris, Louvre 


geandert. Erst jetzt bemiachtigte sich die Gotik des Aufbaues. Vorbedingung war 
die Erfindung der Sigemiihle, die, wie gesagt, zum erstenmal 1322 in Augsburg, bald 
auch in anderen Stadten erwahnt wird. Folge des neuen Konstruktionssystems war eine 
Erleichterung des Aufbaues, dessen Festigkeit durch den Rahmen garantiert war, 
eine starkere Soliditat, weil dem Werfen und Schwinden des Holzes entgegen- 
gearbeitet wurde. Im frihen 15. Jahrhundert ist der Rahmenbau allgemein geworden. 
In der Wochenstube auf dem Bilde van Eycks von 1416 hat der Stollenschrank schon 
die neue Art (Tafel V). Seit dem 14. Jahrhundert war man auch zur Verbindung der 
Ecken durch ineinandergreifende Zinken (Schwalbenschwanz) zuriickgekehrt, wodurch 
die Verbindung durch Eisenbander tiberfliissig wurde. Dazu kam in den Gegenden, 
in denen die edleren Holzer selten waren, wie im siidlichen Deutschland, die Ver- 
kleidung der gew6hnlichen Nadelhdlzer durch Furnier, das jetzt wieder auf grdBere 
Flachen aufgetragen werden konnte. 

Die zimmermannsmaBige Konstruktion des primitiven Mébels verschwand. Die 
zunehmende Komplizierung des technischen Betriebes brachte mit sich eine gesteigerte 
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63. Isabella von Bayern, Kénigin yon Frankreich, in ihrem Schlafzimmer 


Miniatur ‘aus den Dichtungen der Christine de Pisan, um 1410. London, Britisches Museum 


Differenzierung des Handwerkes. Ihre letzte Stufe erreichte die Entwicklung im 18. Jahr- 
hundert, wo die Mébelteile eine Reihe von Werkstatten durchliefen, bis sie in den 
Handen des Ebenisten ihre Vereinigung fanden. Diese Gliederung war autoritativ ge- 
regelt. Es entstanden die Ziinfte mit ihren Rechten und Pflichten, mit abgegrenztem 
Wirkungskreis, mit Vorschriften tiber Ausbildung, die bis zum Ende des 18. Jahrhun- 
derts Geltung hatten. In Paris wurde die Korporation der Truhenmacher und Schreiner, 
der huchiers— menuisiers schon 1382 gegriindet, in den Niederlanden trennten sich im 
15. Jahrhundert die kistemakers und schrijnwerkers von den Bildhauern, den beeld- 
snyders oder anticksnyders, und in Deutschland fand um die gleiche Zeit eine ahnliche 
Differenzierung des Handwerks statt. Nur waren hier, wenigstens im stidlichen Deutsch- 
land, die Kistenmacher (Kistler) oder Schreinmacher (Schreiner; seit dem spiten 
14. Jahrhundert wird in Mittel- und Siiddeutschland die Bezeichnung Tischmacher, 
Tischer, dyscher haufig) mit den Bildhauern und anderen Handwerkern in einer Zunft 
vereinigt, die sich erst im 17. Jahrhundert in engere Zirkel aufléste. Unmittelbare Folge 
war eine Konsolidierung des Handwerks, eine Verbesserung des handwerklichen 
Konnens, da erst nach vorgeschriebener Lehrzeit und nach Ablieferung eines Probe- 
stiickes, der Meisterarbeit, die Zulassung zur selbstandigen Austibung méglich war. 


Folge war ferner ein verstarktes Gewicht der Tradition, die wiederum die Grundlage 
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bildete der nationalen Sonderung, die sich im 15. Jahrhundert immer deutlicher bemerk- 
bar machte. 

Auf dem Gebiete des Mobels sind die Unterschiede zwischen den nérdlichen und west- 
lichen Gebieten (England, Frankreich, den Niederlanden, dem nérdlichen Deutschland) 
und dem siidlichen Deutschland schon durch den Werkstoff, die Holzart begriindet. Im 
Norden standen die kurzfaserigen Hélzer zur Verfiigung, Eiche vor allem und Ahorn, im 
stidlichen Frankreich (wie in Italien) NuBholz; der deutsche Siiden war inerster Linie auf 
weiche Nadelhdlzer angewiesen: Fichte, Tanne, Zirbel. Dazu kam noch Linde fiir Orna- 
mentik und die feingemaserte ungarische Esche als Furnier. DaB auch Ebenholz (ybenus) 
seit dem 14. Jahrhundert bekannt war, wissen wir aus Archivalien. Verwendet wurde es 
in Italien zur sogenannten Certosina-Arbeit. Aus der Verschiedenartigkeit des Werkstoffes 
ergaben sich Unterschiede in der Konstruktion. Auch die Dekoration wurde vom Werk- 
stoff beeinfluBt. Im Norden — der Kasten als Beispiel genommen — sind die Eckpfosten 
meist durchgehend, zimmermannsmaBig einfach, als feste, ununterbrochene, vertikale 
Haupttrager des Geriistes gebildet (Abb. 67). Die Querleisten oben und unten sind 
in sie eingesteckt. Das tragende Geriist bleibt von der Dekoration unberihrt; nur die 
Fullungen erhalten Ornamentik. Im siidlichen Deutschland sind die Ecken nicht aus 
Pfosten, sondern aus zwei Brettern gebil- 
det, die scharfkantig zusammenstoBen. 
Diese Bretter werden nicht in voller 
Hohe durchgeftihrt, sondern durch 
Querbander unterbrochen. Die Hori- 
zontalen kommen viel mehr zur Gel- 
tung. Rahmen und Fillung sind klar 
abgegrenzt. Die Eckbretter stehender 
Dekoration frei; sie sind mit den ab- 
schlieSenden Querbindern die eigent- 
lichen Trager der Dekoration gewor- 
den (Abb. 73). 

Der Werkstoff hat auch auf die Ge- 
staltung und Wahl der Ornamentik 
Einflu8 bekommen, aber nur in einem 
auBerlichen Sinn. Der Gegensatz zwi- 
schen Norden und Siiden liegt tiefer. 
Man wird die gleichen Unterschiede 
in der Baukunst finden, man wird den 
Gegensatz an den Altairen sehen, die 
im Norden kleinfigurig sind und mehr 
auf malerische Wirkung gehen. Die 
Ornamentik am MOobel ist nur ein Teil 


des grofen Gesamtkomplexes an Orna- 


mentformen, an Formen tiberhaupt, mit 


64. ,, Thron des Koénigs Martin von Aragon“ 
deutsche Ornament ist einfacher; es Silber. Um 1350. Barcelona, Kathedrale 


den gleichen Unterschieden. Das nord- 
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65. Michael Pacher, Geburt Maria 


Nurnberg, Germanisches Museum 


bleibt mehr in der Flache und rechnet mit dem weichen Spiel von Licht und Schatten. 
In den Niederlanden und noch mehr in Frankreich wird es leicht zur formelhaften, 
kalten, unpers6nlichen Eleganz. Die Hauptmotive fir den Dekor der Fillungen sind 
aus der Konstruktion entwickelt. Das aus Hohlkehlen und Rundstaben zusammen- 
gesetzte Faltwerk, das auch in Frankreich (parchemin replié, serviette), den Nieder- 
landen (briefpaneel) und England (linen fold pattern) das Alltagsmotiv ist, das ebenso 
in Skandinavien, Norditalien (Verkiindigung der Schule von Cremona des spiten 
15. Jahrhunderts in der Sammlung Gussalli in Mailand, abgebildet bei Malaguzzi 
Valeri I, S. 128) und Spanien bekannt ist (Tir des Doms von Granada und unzahlige 
Mobel) ist aus einem technischen Vorgang zu erklaren. Es ist im Grund nichts anderes 
als das spitere Kissen, das die Gotik eben vertikal interpretierte. Die abfallenden 
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Hubert van Eyck (?), Geburt des Johannes. 
Miniatur aus den ,,Heures de Milan“ (1416). Mailand, Principe Trivulzio 
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Tafel V 
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66. Hans von Kulmbach, Geburt Maria 


Sammlung von Pannwitz, Hartekamp bei Haarlem 


Schrigflachen der gespaltenen Bretter sind in den Altesten Beispielen von der Grat- 
linie an in stehende Kielbogen umgeformt (Abb. 67). Diese Motive wurden dann ver- 
vielfaltigt und entsprechend dem naturalistischen Grundzug dieser Spitzeit als gefaltete 
Pergamentrollen gebildet, aus denen im 16. Jahrhundert deformierte Rollen mit klein- 
teiligen Enden wurden. Entwickelt erscheint das Faltwerk zuerst auf der erwahnten 
Miniatur des Hubert van Eyck von 1416. Im stidlichen Deutschland hat es keinen An- 
klang gefunden, es war zu phantasielos und trocken. Mébel auf Gemalden der Spitzeit, 
wie auf der Verkiindigung Maria des Rehlingenaltars von Ulrich Apt von 1517 in 
der Augsburger Galerie, sind keine vollwertigen Belege. Horizontal gelegtes Faltwerk 
ist selten (Beispiele sind S. 111 genannt. Vgl. auch Abb. 167. Es darf nicht ver- 
schwiegen werden, dal} es auch andere Erklarungen der Entstehung des Faltwerkes 
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67. Spatgotischer Schrank mit Faltwerkfillung 


Brugge, Poterie-Hospiz 


gibt. Aus der Vertafelung soll das englische Muster entstanden sein. Die Abieitung 
ist aber unsicher). 

Aus dem Kissen sind auch die sogenannten X-Fillungen abzuleiten, die im Rhein- 
land, in den Niederlanden und in England seit der zweiten Halfte des 15. Jahrhunderts 


vorkommen und im 16. Jahrhundert wieder verschwinden. Die Grate des Kissens sind 


74 


68. Zweigeschossiger Eichenschrank des friihen 16. Jahrhunderts 


Frither im Atchivsaal des Stadthauses zu Ypern 


durch Hohlkehlen, die von Rundstaben begleitet sind, ausgegraben. Der Grund ist dann 
durch MaBwerkftllungen oder Blattranken kleinteilig ausgefiillt. 

Das langfaserige Weichholz vertragt nur flachenhafte Dekoration. Aus der Notwen- 
digkeit entwickelte sich im stidlichen Deutschland und im AnschluB daran vereinzelt im 
Norden (Beispiele in Dresden, Halberstadt) die eigentiimliche Kunst des Flachschnittes 
(Abb. 72). Das Ornament wurde mit dem GeiBfub ausgeschnitten, und der Grund wurde 
mit dem Meifel ausgesprengt. Durch Bemalung des Grundes konnte die Reliefwirkung 
noch gesteigert werden. Fur den Ornamentenschatz wurden Motive vorgezogen, die 
das Zuriickdringen in die Flache vertrugen, Bander, Ranken, Pflanzen. Die Flach- 
schnitzerei breitete sich auch uber das Getdfel, die Tiiren, die Deckbalken aus und 
gab dem Innenraum das eigentiimliche Flimmernde des Eindrucks. 

Bei den Ornamentformen, die dem ganzen gotischen Gebiet gemeinsam sind, zeichnet 
sich das stidliche Deutschland durch Reichtum der Erfindung und starkere Phantasie 
aus. Bezeichnend, daf} die abstrakteren MaBwerkformen mit spatgotischen Bereiche- 
rungen im konservativen Norden und im Westen mehr beliebt sind, als die Motive, in 
denen Naturalismus und Phantasie eine untrennbare Verbindung eingehen. Die siid- 
deutschen Pflanzenornamente, das gerollte Blattwerk in Verbindung mit naturalistischem 
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69. Flamischer Eichenschrank des 16. Jahrhunderts 


Lille, Hospice St.-Sauveur 


Astwerk, mit Weinranken, Eiche, sind mehr nach dem linearen Spiel, nach der Be- 
weglichkeit zurechtgeschnitten. Dem prachtvollen Zug der durchbrochenen, frei- 
plastischen Fillungen im Fries der Tiroler Schranke kann der Norden und Westen 
im Mdbel nichts Ahnliches zur Seite stellen. Alle spatgotische Ornamentik ist flachen- 
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jo. Zweigeschossiger Schrank des 16. Jahrhunderts. Eiche, geschnitzt 
Friher Brissel, Privatbesitz (Buyschaert) 


haft, mehr aus dem Grunde wachsend als aufgesetzt, vom malerischen Kontrast des 
Tiefendunkels genahrt, unabhangig von der gegebenen Flache, die ttberwuchert wird, 
deren Randlinien die Muster durchschneiden. Das Ornament hat nur die Funktion der 
Fillung. Es hat keine tektonische Bedeutung. Es kommt nicht vor, daB aus dem 
Zweck des Mobels Anregung gewonnen wire, oder daf eine Funktion versinnbildet 
wire. Es ist nur Trager der Bewegung. Wo man diese vermeiden wollte, in den stid- 
lichen Alpenlandern, in Italien, da ist das MaBwerk zum neutralen, geometrischen 
Muster mit unendlichem Rapport, zu einer Art Teppichmuster umgewandelt worden. 

Mit der Ausbildung des Rahmenbaues, mit dem starken, plastischen Grad der Fillungen 
wurde der Polychromie der romanischen und frithgotischen Zeit der Boden entzogen. 
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73. Spatgotischer Schrank mit Wappen des Deutschen Ordens 


Eschenfurnier und Schnitzwerk, teilweise bemalt. SchloB Tratzberg, Tirol 


Das Spiel von Licht und Schatten war an sich schon Farbe genug. Im Norden, auch in 
Frankreich, schatzte man die Naturfarbe. Man gab dem edlen Eichenholz durch Wachsen 
die feine dunkle Ténung. Die ausgiebige Verwendung feinfarbiger Furnierhdlzer im 
siidlichen Deutschland —im 16. Jahrhundert hat der Kistler Georg Renner in Augsburg 
eine Maschine zum Feinschneiden der Furniere erfunden - gab ebenfalls farbige Unter- 


schiede, die durch farbige Pigmente nur verdorben worden waren. Nur Spanien bildet 
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74. Spiatgotischer Schrank des spaten 15. Jahrhunderts aus Sterzing 


Mit Eschenfurnier, Schnitzerei in Lindenholz, teilvergoldet. Niirnberg, Germanisches Museum 


eine Ausnahme. Man sucht dort immer durch Bemalung, Stuckiiberzug, durch Metall, 
Leder und feine Stoffe dem Mobel, besonders den Truhen, Ausdruck vornehmen Prunkes 


zu geben, der zum Begriff spanischer Wurde gehdrt. Wenn in Deutschland einzelne 
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Spatgotischer Schrank mit Wappen der Gienger und Lupin 
Von Jérg Syrlin aus Ulm, 1465. Ulm, Stadtisches Museum 


bemalte Mébel vorkommen, dann liegt eine bestimmte Absicht vor. Ein Tischchen aus der 
Zeit um 1480 in der Sammlung BGhler (Munchen; Abb. 102), das ganz mit ornamentalem 
Rankenwerk in graugriinen Tonen tiberzogen ist, erhalt durch die Bemalung den Aus- 
druck boudoirmaBiger Feinheit. Der Ausdruck erinnert an die spatgotischen Sale der 
Burg von Salzburg, wo durch die Farbe die Wirkung zu furstlicher Reprasentation ge- 
steigert ist. Sonst diente die Farbe zur Unterstitzung der Ornamentik, zur Kontrast- 
wirkung, zur Akzentuierung oder zur Verstarkung des Reliefs. Man hat zur Belebung 
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76. Spatgotischer Schrank des spaten 15. Jahrhunderts aus Riedenburg, Oberbayern 


Eschenfurnier und Ahorn, mit teilweiser alter Fassung und Intarsien. Miinchen, Sammlung Bohler 


den Grund der durchbrochenen Ornamente mit Pigment oder mit farbigem Stoff ge- 
fullt. Die Intarsia gewinnt in den an Italien angrenzenden Gebieten, in Steiermark, 
Siidtirol, in der Spatgotik mehr an Boden, als in den nérdlichen Gegenden. Hier 
wird sie nur in schmalen Bandern zur Einfassung oder als Fillung kleiner Felder 
(Abb. 62) verwendet. Das Alteste datierte Beispiel der Spatgotik ist der Schrank der 
St. Leonhardskirche in Tamsweg 1445, den Peter Stampfer an der Leinssnitz geschnitzt 
hat. In Frankreich wurde die Intarsia seit der Spatgotik gepflegt. In einem Inventar 
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77. »,Prinz Arthurs Schrank.“ England, um 1500 
London, Victoria and Albert Museum 
des Duc de Berry von 1416 wird schon ein Gemialde mit der Passion, fait de poins 


de marqueterie, erwahnt. 
Man kann Mobel und Architektur der Spatgotik nicht so in direkte Parallele bringen 


wie Mobel und Architektur der Renaissance in Italien. Stoff, Konstruktion und kiinst- 
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78. Sakristeischrank aus Feldkirchen in Karnten. 1521 
Wien, Sammlung Figdor 


lerische Absicht sind anders. Die Verwendung von Architekturformen als Sinnbilder 
des tektonischen Inhaltes wie auf Chorgestiihlen kommt beim profanen gotischen 
Mobel selten vor. Manchmal in Frankreich, im Norden und an Schranken der Vor- 
alpenlinder. In Spanien bei einem Mobel, das natiirlich auch kein Gebrauchsmébel 
ist, beim silbernen ,,Thron des KGénigs Martin von Aragon“ in der Kathedrale von 
Barcelona (Abb. 64) und bei dem hélzernen Thron in Palma. Der Aufbau der Haus- 
mObel ist sachlich. Der Kasten bleibt eben ein Kubus, aus Flachen rechtwinklig zu- 
sammengesetzt. Wenn ein kirchliches Kastenmdbel einen Aufsatz mit Fialen tragt, 
wie der groBe Sakristeischrank aus Brixen auf Burg Kreuzenstein (der wahrscheinlich 
aus einer Sterzinger Werkstatte stammt), da ist die Architektur nur Dekoration. Vom 
gotischen Bewegungsdrang bleibt im Aufbau nichts tbrig. Die Bewegung liegt in der 
Ornamentik und im unruhigen Wechsel der stehenden und liegenden Flaichen; sie geht 
uber in Beweglichkeit, in unruhiges Flimmern, dem die Bewegung der Wandarchitek- 
tur antwortet. Nicht fiir konstruktive Elemente ist hier Platz, sondern nur fiir Flachen- 
dekoration, und wo architektonische Elemente verwendet werden, da sind sie des- 
organisiert und als Flachendekor aufgeklebt. 

Eine ahnliche Rolle wie der Dekor beim Mobel spielt das Mobel selbst im Raum. 
Vorauszuschicken ist die Bemerkung, dal die Einfachheit, man darf schon sagen 
die Primitivitét des Lebens, sich immer noch mit einem geringen Vorrat von Mobeln 
zufrieden gab. Luxus wurde nur mit den Stoffen (der Wandverkleidung, des Bett- 
himmels) und mit den Teppichen getrieben. Mébel sind auch in den Raumen der 
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79. Schubladenkasten mit Flachschnitt. 1458 geschnitzt von Meister Ulrich Auer 


Pappenheim, SchloB 


Vornehmsten erstaunlich wenige. Die Inventare der gotischen Zeit aus Frankreich, 
Deutschland, England, geben uns in diesem Punkte genaue Auskunft. Selbst in den 
Raumen der Fiirsten, die wegen ihrer luxuridsen Lebenshaltung bertithmt waren, 
standen nur die unentbehrlichen Hauptmdbel. Wie waren diese im Raume verteilt? 
Die Miniaturen und die Abbildungen auf Gemialden der Verkiindigung, der Wochen- 
stube sind instruktive Urkunden. Ob die Wande getafelt sind, wie in den Alpenlaindern 
(Abb. 65), und seltener im Norden (wo die Verschalung der Wande die Ausnahme 
bildet, wie schon ein Blick auf die abgebildeten Innenraume, Abb. 61, 62, zeigt und wo 
als Schutz gegen Wind und Kalte nur eine halbhohe, glatte Bretterwand gebrauchlich ist), 
ob sie verputzt oder mit Stoff bespannt sind (in Frankreich, Abb. 63, Taf. VI), niemals 
sind die Mébel in die architektonische Rechnung einbezogen. Balkendecken mit den 
offenen, unruhigen Durchziigen, Holzgewélbe (Abb. 63), FuBbéden mit Bretterbelag 
(auch Parkett kannte man schon; Beispiel das Arnolfinibild des Jan van Eyck 1434 
London), mit roten oder bunten Fliesen im Norden, sind Teile fiir sich in dem dunklen 
Raum mit den kleinen, durch Glasgemilde oder Butzenscheiben abgedampften Fenstern. 
Die naturfarbenen Mobel mit den bewegten Formen des Dekors, sind bald selbstindig, 
ungeordnet, bald mit der Wand verschmolzen, aber niemals aus der Wandarchitektur 
entwickelt. Im gotischen Raum Frankreichs, der Niederlande und des nérdlichen 
Deutschlands bildet der gemauerte, offene Kamin mit Rauchkappe, die sich nach oben 
zum Rauchkanal verjiingt, mit Konsolen zum Abstellen der Leuchter, mit Stelleisten 
oder Steinfries, ein raumliches Zentrum, um das die beweglichen Mébel gruppiert sind. 
Im Stiden fehlt auch dieser Fixpunkt. Der griine Ofen steht in der Ecke, und sach- 
liches Bediirfnis sowie zufallige Gruppierung geben noch den Raumen bei Diirer, Hans 
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80. Spatgotische Truhe. Siiddeutsch, 15. Jahrhundert 


Miinchen, Nationalmuseum 


von Kulmbach (Abb. 66) und den anderen den Grad des Freien, Malerischen, den der 
nordische Mensch braucht, wenn er sich heimlich fiihlen soll. Die Einheit von Mébel 
und Raum liegt nicht in der kinstlerischen Organisation, in der tektonischen Ver- 
kntipfung. Man kennt keine Pendants, man kennt kaum die Abwagung der Massen. 
Jedes Stiick ist unabhangig vom architektonischen Rhythmus, weil man nur malerischen 
Rhythmus anerkennt. Die naturfarbenen Motel erscheinen in den kleinen Raumen, die 
von kleinen, unregelmaBig gruppierten Fenstern mit Butzenscheiben nur matt be- 
leuchtet sind, fast diister. Das Bett mit roten oder blauen Vorhingen ist der starkste 
farbige Akzent, dem im tbrigen nordischen Mobiliar nichts, im Siiden vielleicht der 
griine Ofen antwortet. Die Einheit liegt in der Bewegung, die die Einzelformen bindet, 
sie liegt eigentlich auBerhalb der sachlich optischen Gegebenheiten, sie liegt in der Seele 
des Beschauers, in der Stimmung. Ist das der Grund, weshalb zuerst der Norden die 
Poesie des Innenraumes sich zu eigen machte? Das wundervolle Bild der Wochen- 
stube, das wahrscheinlich Hubert van Eyck in das schénste Gebetbuch der Welt 
fiir Wilhelm von Bayern gemalt hat (Taf. V), ist das erste Beispiel einer Darstellung 
des Innenraumes, in dem das atmospharische Leben und Weben im Raume, sowie die 
bildhafte Einheit von Raum, Mébel und Mensch zur Seele des Beschauers sprechen. 
Nicht die konstruktive Logik der formalen Organisation wie im Siiden, nicht die sach- 
liche Treue und Eleganz der Form, wie auf franzésischen Miniaturen bedingen de2n 
Eindruck. Das Mobel hat auf diesen nordischen Interieurs, noch bei Diirers Hierony- 
mus im Gehause, eine andere, individuellere Rolle als auf Gemalden Italiens, wo es nur 
ein Faktor tektonischer Rechnung ist. 

Die Zahl der erhaltenen Mobel der Spatgotik ist sehr gro. Eine Aufzahlung des 
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81. Nordspanische Schubladentruhe des spiten 15. Jahrhunderts 


Madrid, Sammlung K, Kocherthaler 


82. Katalanische Brauttruhe. Um 1500. Berlin, Schlo®museum 
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83. Spanische Truhe mit Lederbezug 


Barcelona, Museum 


Wichtigen ist hier nicht mdglich, nur eine Beschreibung des Typischen, die auf die 
regionalen Unterschiede den Finger legt. 

Das reprasentative Mobel des Birgerhauses ist jetzt vor allem der Schrank, der 
im Stiden Kasten (Kalter) genannt wird. Er war der Behilter fiir die Wasche, auch 
fiir das Geschirr, die Leuchter, das kleine Gerat. Auf kiinstlerische Ausgestaltung war 


84. Truhe der Isabella von Kastilien. Netzartiger Eisenbeschlag auf rotem Grund 


Madrid, Sammlung Morefio Carbonero 
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man namentlich im Siiden be- 
dacht. Der norddeutsche Schrank 
ist einfacher, sachlicher. Der flan- 
drische Schrank ist meist zwei- 
geschossig mit vier Ttren, mit 
je vier oder sechs monotonen 
Fillungen von gleicher Art zwi- 
schen den glatten Rahmen. (Po- 
terie-Hospiz, Abb.67, und Gruut- 
hus in Briigge, Sammlung Figdor 
inWien u.a.) Ein besonders sch6- 
net, zweigeschossiger Schrank 
des frithen 16. Jahrhunderts mit 
einfacher Kielbogenfiillung auf 
acht Tiiren, die alle das SchloB 
auf der rechten Seite hatten, war 
im Archiv des Stadthauses zu 
Ypern (Abb. 68). Sein Schmuck 
waren diedurchbrochenenSchlés- 
ser und Eckangeln, auf denen das 
Ave Maria ausgeschnitten war. 
Seltener sind die niederlandischen 
Schranke in zwei Geschosse ge- 
teilt, die durch ein Zwischen- 
geschoB, einen Gurt mit Schub- 
laden unterbrochen sind (Hospice 
St. Sauveur, Lille, Abb. 69). In 
spaterer Zeit erscheinen zweige- 
schossige Schranke, die wie Stol- 
Jenschranke mit verbautem Unter- 
geschof} aussehen; auf ein ho- 
heres, zweitiiriges UntergeschoB 
folgt ein dreiachsiges Schmalge- 


schofi mit Turen seitlich einer 
Mittelfillung (Hospiz St. Jans, 
85. Genter Meister um 1500, Brugge, Museum Luttich, Muse- 
Bildnis des Chrétien de Hondt um Vleeschhuis Antwerpen u. a.). 

Antwerpen, Museum Die zweitirigen und die dop- 
pelgeschossigenSchranke mit mo- 
notoner Feldereinteilung kommen auch in Deutschland vor (Museum KOéln), wobei 
das ZwischengeschoB noch weiter entwickelt wird. Ein schénes Beispiel mit Fiillungen 
aus krausen Weinreben in den zwei ungleichen Halften und im Zwischengeschof im 
Kunstgewerbemuseum K6ln (Abb. 71) gibt im unregelmaBigen Flachenrhythmus von 


Hoch- und Breitfeldern, im unruhigen Wechsel, im Uberspringen der Achsen, einen 


go 


86. Cotignola, Verkindigung 


Friher Miinchen, Kunsthandel Boéhler 


bewegten, malerischen Effekt, vor dem man begreift, dafi die symmetrische Anlage 
des Renaissancemobels tn Deutschland lange nicht Anklang finden konnte. Die Rahmen 
der Fillungen sind, wie die gotische Steinarchitektur der Fenster- und Tiirgewande, 
durchgehend eingeschnitten, an drei Seiten profiliert und unten abgeschiégt. Noch 
unregelmaBiger ist die Verteilung der Felder bei den ,,Schenkschyve" genannten nieder- 
deutschen Wandschranken (Museen Hamburg, Berlin, Kopenhagen, Flensburg, Kielu.a.), 


beidenen in der Mitte eine breite Klappe eingelassen ist, die durch Eisenstiabe gestiitzt wird 
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Nufholz des frithen 16. Jahrhunderts. 


87. Stollenschrank aus 


Mit den Lilien yon Frankreich. 


Aufsatz und FuBbrett erganzt 


Wallace Collection 


London, 


Auch das siidliche Deutschland kennt 
den mehrtiirigen und den schmalen ein- 
tiirigen Schrank (Sammlung Figdor, 
Wien, Burg Kreuzenstein, Osterreichi- 
sches Museum, Wien). Er steht in der 
Regel auf einem ausgesigten Untersatz 
(Sockel), dem als oberer AbschluB ein 
Aufsatz mit Zinnenkranz entspricht 
(Abb. 72). Nur diese Einzelheit ist 
ein Rest von Anlehnung an die grofe 
Architektur. Alle Innenflachen und die 
auBeren Rahmen sind gleichmaBig mit 
ausgegriindeten Ornamenten  itiber- 
sponnen, auch wenn Rahmen und Fil- 
lung geschieden sind. Das eigentliche 
Prunkmobel ist der zweigeschossige 
Schrank, der aus zwei tbereinander- 
gestellten, zweitirigen Truhen mit Hen- 
keln zusammengesetzt ist. Die Tren- 
nungslinie der Gelasse ist markiert 
durch ein ZwischengeschoB, einenGurt 
mit Schubladen. Die Horizontale ist 
von neuem unterstrichen durch den 
Sockel und den zinnenbekrénten Auf- 
satz. In starkerem Gegensatz zur Sach- 
lichkeit des norddeutsch-flandrischen 
Schrankes steht die Verteilung des 
Flachendekors. Ornamentiert sind Sok- 
kel, Fries und der Rahmen; die breite 
Fillung bleibt frei. Sie ist mit Ahora, 
geflammter, ungarischer Esche oder 
mit Eschenmaser furniert und _ bildet 
selbst wieder den Rahmen zu einer 
kleinen, meist ornamentierten Fullung 
in der Mitte, so daf ein ganz irratio- 
naler Wechsel von verschieden pro- 
portionierten, liegenden und stehenden 
Flachen entsteht, von denen keine in 
ihrer proportionalen Schénheit zur Gel- 
tung kommen kann. Im Aufsatz sind 
gewohnlich durchbrochene Rundfenster 
mit MaBwerkfillungen, gerahmt von 
Blattwerk. Der Grund der Reliefs ist 
blau, rot, griin gefafit. Der Sockel hat 
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88. Waschkasten. 


Aus Schlof Annaberg, Tirol. Gegen 1500. 


Wien, Sammlung Figdor 
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89. Oberpfalzischer Meister, 
Der hl. Evangelist Johannes 
Ehemals Miinchen, Sammlung Streber 
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zwei reliefierte BretterfiBe. Auf altbayri- 
schen Schranken tragt auch er kleinere Rund- 
enster. In Schwaben und Tirol kommen 
geschnitzte Fillungen vor. Der mittlere 
Schubladengurtt ist wieder fiir sich gegliedert. 
Auf dem altbayrischen Schrank (Abb. 76) 
sind die quadratischen Felder und die Stab- 
einfassung mit Intarsien dekoriert, geo- 
metrischen Mustern aus kleinen, gebeizten 
Holzstiickchen, hell und dunkel, die ahn- 
lich auch auf italienischen M6beln vorkom- 
men. Der Aufbau ist immer geftihlsmabig 
ausgeglichen. Den Hauptakzent tragen die 
Horizontalen unten und oben. Fries und 
Sockel halten sich ungefahr das Gleich- 
gewicht. Der Zinnenkranz lést nach oben 
auf; aber er ist wie nachtraglich aufgesetzt. 
Die verschieden groBen Felder korrespon- 
dieren nicht. Der freie, gotische Rhythmus 
der Flichen gibt dem Mébel die Lebendig- 
keit. Das Ganze bildet in der Ansicht eine 
flimmerig bewegte Einheit. Das nord- 
deutsche und niederlandische Mobel ist viel 
logischer, konstruktiv richtiger. Fur den 
Niederdeutschen bedeutet das Relief eine 
Auflockerung der Flache; der Stiddeutsche 
sieht darin eine Betonung. Innerhalb dieses 
Typus gibt es alle méglichen Variationen 
in der Proportionierung des Ganzen und 
der Felder, im Grad des Reliefs vom Flach- 
schnitt bis zum durchbrochenen, auf far- 
bigen Grund aufgesetzten Hochrelief, das 
aus dunkler Tiefe aufwachst, im Motivischen 
der Ornamentik, vom einfachen MaBwerk 


bis zum phantastischen krausen, bewegten Pflanzenfries, aus aufsteigenden Weinreben, 
stilisierten Barlappranken mit figtirlichem Detail (Abb. 75 ff.). Als kiinstlerische Lei- 
stungen stehen diese siiddeutschen Schranke in der Tischlerei der Zeit in vorderer Linie. 
Thre Zahl ist groB. Zeitlich voran geht der Sakristeischrank aus Tamsweg (Tirol, jetzt 
Burg Kreuzenstein) datiert 1445 und signiert von Meister Petrus Pistator de Leinssniza, 
mit Rundfenstergesims und kraftvollen Blatterwerkfiillungen. Ahnlich ist der von dem 
Ulmer Bildschnitzer Jérg Syrlin 1465 gefertigte Kasten in Ulm mit den Wappen der 
Gienger und Lupin (Abb. 75). Er tragt die Inschrift: ihs. xps. maria. 1465. syrlin und 
gegentiber: o welt gyt bos gelt. Die recht persOnliche Interjektion erinnert an den 
Klageruf auf Mosers Tiefenbronner Altar. Dem spateren 15. Jahrhundert gehéren die 
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prachtvollen Schranke aus Sterzing im Ger- 
manischen Museum in Niirnberg (Abb. 36) 
an, mit denen zwei Exemplare im Miinchener 
Nationalmuseum tibereinstimmen. Einfacher 
sind die bayrischen Schranke (Miinchen, 
Nationalmuseum und Sammlung Bohler, 
Abb. 76; Wien, Osterr. Museum) und die 
schwabischen (Sammlung Mook, Frank- 
furt). Als Nurnberger Arbeit des friihen 
16. Jahrhunderts wird der Schrank mit figtir- 
lichen Reliefs nach Diirer und Cranach auf 
der Wartburg angesehen. 

Im stidlichen Alpenland und in den 6ster- 
reichischen Alpen kreuzen sich nérdliche 
und siidliche Gesinnung. Man hat hier den 
oberdeutschen Typus angenommen; aber 
merkwiirdig, wie sofort alles Irrationale 
ausgeglichen und der Aufbau tektonisch 
richtiger motiviert wird. (Beispiele bei Graf 
Wimpffen in Graz, Salzburger Schrank auf 
Kreuzenstein.) Die Ornamentik (MaBwerk- 
muster mit beruhigter, geometrischer Figu- 
ration) ist wieder auf die Fillungen be- 
schrinkt, die in gleichmafiger Reihung 
oder alternierend, niemals gruppiert, uber 
die Flache verteilt sind. Die Muster haben 
den Grad neutraler Beruhigung, den das Mab- 
werk der gotischen, italienischen Schrinke 
besitzt (Schrank der ehem. Sammlg. Bardini, 
Florenz). Zur Verstarkung der Rahmen sind 
sogar manchmal die Seitenpfosten durch 
gotische Streben verstarkt, kurz, die gotisch- 
nordische Form ist im Sinne siidlicher Klar- 
heit neu ausgewertet, so dal} sie ihre ur- 


spriingliche Bedeutung fast verloren hat. 


90. Oberpfalzischer Meister, 


Der hl. Evangelist Matthaus 
Ehemals Miinchen, Sammlung Streber 


Eine besondere Gattung bilden englische Schranke. Der Schrank des Prinzen Arthur 
(Abb. 77), des Sohnes Heinrichs VII., hat offene Fillungen mit MaBwerkmotiven, 
dem Namen und Wappenbild des Prinzen. Dieses livery cupboard war wahrschein- 
lich ein Speiseschrank. Profane franzdésische und spanische Schrinke der Spatgotik 
sind nicht bekannt. Der Siiden hat sich lange gegen das entbehrliche Hausmobel 


gestraubt. 


Die Verbindung zum kirchlichen Mébel stellen die Sakristeischranke und Akten- 
schrinke her, die wieder um einen Grad architektonischer ausgestaltet sind. Gewif 
sind auch die Sterzinger Schrinke kirchliche Mébel gewesen; sie haben aber den 
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91. Rheinischer Wandschrank 


des 15. Jahrhunderts. Teilweise erganzt 


profanen Typus. Ein  prachtvoller 
Schrank aus Stift Neustift bei Brixen 
in Kreuzenstein trigt tiber dem Auf- 
satz noch ein Gespreng und Fialen. 
Ein Archivschrank im Baseler Domstift 
von 1518 ist von gewundenen Staben 
und Miniaturfialen eingefaBt. Enger an 
den gewohnlichen Typus schlieBen sich 
Karntner Sakristeischranke an (Samm- 
lung Figdor, Wien, Abb. 78, Schlof- 
museum Berlin), die im Untergeschoi 
mit Schubladen ausgestattet sind. 
Diese Schubladenschranke wur- 
den fiir kleinere Kirchen auch als selb- 
standige Mobel hergestellt. Ein Halb- 
schrank, gefertigt 1458 von einem wohl 
einheimischen Meister Ulrich Auer, mit 
vier Schubladen, deren Front von einem 
einheitlichen Muster tibersponnen wird 
(man muB sich die zweite und dritte 
Schublade auf Abb. 79 ausgewechselt 


Koln, Kunstgewerbemuseum 


denken), bei dem die Horizontalfelder 
wieder durch Rundstibe vertikal abge- 
teilt sind, ist jetzt im SchloB Pappen- 
heim. Die gleichen Flachornamente mit 
Pappenheimer Wappen sind auch auf 
dem Chorgestithl der Kirche in Pappen- 
heim. Eigentlich ist hier wieder der 
Urtypus fiir die spatere Kommode ge- 
schatten, die ja schon dem Altertum 
bekannt war. Es darf hier angemerkt 
werden, das dieser Schubladenschrank 
keine Ausnahme ist. Ein zweiter ist in 
der Sammlung Gritzner (Munchen). 
Ein Schrank der Sammlung Bohler 
(Miinchen) des spaten 15. Jahrhunderts 
hat auf den drei Schubladen Relief- 
inschriften mit den Geboten. Von 
den spanischen Truhen wird nachher 
die Rede sein. Die italienische Spat- 
renaissance kennt Kredenzen von glei- 
cher Form, und in England ist die,,chest 
of drawers“ seit 1599 literarisch belegt. 
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g2. Wandschrank des 15. Jahrhunderts 
Aus Schlof8 Annaberg, Tirol 


Wien, Sammlung Figdor 


Die gleichen Unterschiede zeigt die Truhe (Gewandtruhe, huche, coffre, chest). 
Sie ist das notwendigste Mébel im Haus und ist es geblieben bis zum Spatbarock, 
notwendiger noch als Stuhl und Bett, weil sie beide ersetzen konnte. Sie spielte 
im Norden wie in Italien und Frankreich die Rolle des Universalmdébels, im 
KonigsschloB und im Bir- 
gerhaus. Sie ist einfach als 
Reisekoffer, als Vorratskiste, 
mit Eisen beschlagen als 
Geldschrank. Sie ist im 
Innern ausgestattet mit Bei- 
laden fiir Kostbarkeiten, 
mit Einsatzen, mit Schreib- 
fachern und Ladlein. Der 
eigentliche Trager derKunst- 
form ist die Brauttruhe, die 
am reichsten dekoriert wur- 
de, cin Schaustiick von fest- 
lichem Charakter. Die flan- 
drisch-rheinische und die 
englische Truhe ist ein nied- 
riger Kasten, cin Rahmen- 
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bau mit Fillungen von Falt- 
werk oder X-Mustern, auf 
kurzen Fiben, die durch Ver- 
langerung der Eckpfosten 
entstehen. Damit ist die Gat- 
tung gentigend beschrieben. 
Die provinziellen Nachlau- 
fer, wie die Truhen mit 
Risenbeschlagaus Westfalen, 
gehoren nicht zum Thema. 
Die stiddeutscheTruhe(Abb. 
80) hat, wie der Kasten, einen 


Sockel, ein Gestell von aus- 
geschnittenen Brettern, das 93- Niedriger (halbhoher) Schrank mit Eschenfurnier, 


fir sich ornamentiert ist. | Intarsienbaéndern und Liebesinschrift. Aus Landshuti.B. 


Darauf steht der Truhen- Minchen, Sammlung J. Bohler 

kasten mit ornamentiertem 

Rahmen, mit glatter oder von Flachschnittmustern tberzogener Front. Im siidlichen 
Tirol kommen wieder Zwischenstufen zur italienischen Form vor, Truhen mit kasset- 
tierter Front. Bei der Truhe der Ostalpen ist die Front regular aufgeteilt, und die Fil- 
lungen haben die gleichen beruhigten Mafiwerkmuster, wie die Schranke, oder die Lilien- 
motive italienischer Provenienz. Italienische Truhen im gotischen Geschmack werden 
wir noch beschreiben. Eine Gattung fir sich bilden die spanischen Truhen (arca, arcon). 


7 Feulner, Mobel 97 


on Villeneuve. Um 1510 


94. Baldachinbett des Rigaud d’Aurelhe v 


Arts décoratifs 
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Paris, Musée de 


95. Spatgotisches Bett mit Flachschnitt aus der Kartause Basel. Um 1512 


Basel, Historisches Museum 


Nicht nur die AuBenseite ist anders. Das Holz ist meist verkleidet, bemalt, mit Leder, 
Samt, bemaltem Stuck tiberzogen, mit Eisenschienen, Beschlag, Nageln, Bandern und 
schweren Schléssern verfestigt. Im nérdlichen Spanien (Asturien) kennt man hohe Truhen 
auf Stollenbrettern, auch kommen naturfarbene Truhen mit MaBwerkfillung (Abb. 81, 
Madrid, Slg. Kocherthaler) und mit figuralem Relief (Madrid, Slg. Lazaro) vor. Kata- 
lanische Truhen haben Einlagen, Malerei, mauresken (mudejaren) Reliefdekor aus ver- 
schlungenen, sternf6rmigen Bandern (laceria). Die Deckel sind an der Innenseite deko- 
riert. Auch die Einrichtung ist eigenartig. Die ,,weibliche‘‘ Truhe (hembra) (Abb. 82) 
hat an der Frontseite zwei oder drei Felder, rechts eine Ture; eine Seite des Innen- 
raums ist mit vier und mehr Schubladen gefiillt. Die ,,mannliche‘‘ Truhe (macho) ist leer. 
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96. Gotisches Bett. Stiddeutsch, datiert 1470 


Munchen, Nationalmuseum 


<a ee Bord 


Es gibt auch Truhen mit einer Schublade und einem grofen oberen Fach. — Das sind die 
isolierten Mobel, die reicher dekorierten Brauttruhen. Die Verwendung der Truhe geht viel 
weiter. Als einfaches Nutzmdbel, als Sitzmébel und Behalter steht die Truhe neben dem 
Bett, ist sie mit der Bank verbunden. Dariiber geben die Abbildungen Auskunft (Abb. 65f.). 

Eine Spezialitat der nérdlichen und westlichen Spatgotik ist der Stollenschrank 
(Abb. 87). Seine Heimat sind die flandrischen Niederlande. Von da ist er nach Frankreich 
und an den Rhein gewandert. Seine urspriingliche Bezeichnung dressoir (von dresser; 
daher Anrichte, Kredenz = der Tisch auf dem man das Tischgerat, die credenza, an- 
richtete) hat er dabei behalten. Sie ist im Hollandischen zu dressoor geworden und in 
der Latinisierung drisorium zum deutschen Trisur. Schon 1492 war die ,,vierkanthaftige 
tritzoir“. mit Gesims in K6ln Meisterstiick, 1564 noch in Minster. Das Wort hat sich in 
Deutschland bis zum 18. Jahrhundert erhalten. Es hat die Bedeutung gewechselt und ist 
auf den Kabinettschrank tbergesprungen. 1742 lieferte der Wirzburger Kunstschreiner 
Mattern dem Bischof eine Trisur in der damals vollstandig veralteten Form eines 
Kabinettschrankes. In England hieB das Mébel cupboard. Das Wort erklart sich selbst. Es 
war der Tisch oder das Brett (board), auf dem das Geschirr (cups) aufgestellt wurde. 
Nach dem Namen darf man vermuten, das die friihen M6bel dieser Art keine Schrainke, 
sondern offene Geriiste waren. In englischen Rechnungen wird es zuerst 1344 ge- 
nannt (tabula vocata coppebord; accounts of the constables of the Castle of Dover). 
Das geschlossene Mobel hiefi almery oder press. Gleichzeitig kommt es auf dem 
Kontinent vor. Seit dem friihen 15. Jahrhundert ist der geschlossene Stollenschrank in 
Flandern ein allgemein gebraiuchliches Mébel. Die alteste Abbildung findet man auf 
der erwahnten Wochenstube von Hubert van Eyck 1416, und von da fehlte er selten 
auf Darstellungen von Innenraumen. Im siidlichen Deutschland kennt man ihn kaum. 
Man sieht ihn zwar auf Gemilden (Geburt Maria in der Art des Konrad Witz in 
der Universitatsbibliothek Littich, Lichtentaler Altar in Baden-Baden u. a.), aber 
das sind wieder Ausnahmen, und seine Stelle vertritt haufiger ein zweigeschossiger, 
zwei- oder viertiiriger Kredenzschrank, eine ,,hohe anrichte“, wie auf Holbeins d. As 
Bild mit der Legende des hl. Ulrich von 1512 in der Augsburger Galerie oder auf 
Sebastian Daigs Verkiindigung in der Nordlinger Galerie. Hier ist ein schmaler Ku- 
bus oben mit einen Renaissancegesims abgeschlossen, auf dem Leuchter stehen, die 
obere Tiir ist geGffnet, an der Seite hangt ein Handtuch. Wenn er gar auf italienischen 
Bildern erscheint, wie auf einer Verkiindigung von Cotignola (Minchner Kunsthandel, 
Abb. 86), auf einem lombardischen Tabernacoletto im Museo artistico in Mailand, oder 
auf der Verkiindigung aus Cremona in der Sammlung E. Gussalli in Mailand, hier mit 
Fialen und einfachem Faltwerk dekoriert, ist er erst recht seltene Ausnahme, mehr ein 
Import, der nur auf den Norden Italiens beschrankt war. Die stollenschrankartigen Kre- 
denzen im Museo attistico industriale in Turin sind auch stilistisch von franzdsischen 
Vorbildern abhangig. Spanien kennt den Stollenschrank iberhaupt nicht. Zum Abstellen 
des Geschirres dienten Schrinke und hohe Truhen. 

Bei van Eyck und auf der Geburt Maria vom Meister des Marienlebens in Miinchen 
erscheint der Stollenschrank noch als ein praktisches, leicht verstellbares Mobel, als 
mobiler Kastentisch. Auf dem Gemiilde des Meisters von Flemalle von 1438, der hl. Bar- 
bara in Madrid (Abb. 61), ist er ein Wandmobel, dessen Front mit einer Tur zwischen 
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97. Gotischer Tisch des 15. Jahrhunderts mit Solenhofener Platte 


Aus Amberg in Bayern. Berlin, SchloBmuseum 


Fillungen ausgestattet ist. Der Stollenschrank diente auch als Kredenz zum Aufstellen 
des wertvollen Geschirrs. Als solche erhielt er immer mehr den Charakter eines Luxus- 
mdbels, das nach dem Reichtum des Besitzers zu immer gréBeren Dimensionen aus- 
gebaut, das mit einem treppenartigen Aufsatz von Stellbrettern, mit Schubladen, Rick- 
wand und Baldachin (Abendmahl des Dirk Bouts von 1467, vgl. auch Abb. 85) ausge- 
stattet wurde, das seinen bestimmten Platz an der Wand erhielt und deshalb auch an 
der Riickseite zwischen den FiiBen geschlossen wurde. Natiirlich konnte der Aufsatz 
auch ein provisorisches Gestell bei Festlichkeiten sein. Die Zahl der Stufen des Aufsatzes 
war in Frankreich durch hdfische Vorschriften geregelt. Je vornehmer der Besitzer, 
desto mehr Stufen waren erlaubt. Bei der Hochzeit des Prinzen Arthur, des Sohnes 
Heinrich VII. von England, mit Katharina von Aragon war ein dreiseitiges cupboard 
mit fiinf Stufen aufgestellt, bei der Kronung der Anna Boleyn eins mit zehn Stufen, die 
mit Goldgeschirr vollgestellt waren. Zwischen die Fike wurde gewohnlich ein Boden- 
brett eingespannt, auf dem wieder Geschirr oder ein KithlgefaB aus Messing seinen Platz 
erhielt. Die Platte ist auf den Abbildungen oft mit einem kostbaren Tischtuch bedeckt, 
unter dem der ganze Aufbau verschwindet. Der Gedanke einer Demonstration des 
Besitzes und einer Steigerung rein nach der Quantitat ist doch etwas primitiv, kindlich 
und er hat bald an Beweiskraft fir Vornehmheit verloren. So hat auch das Mé6bel 
seine Geschichte. Es hielt sich im vornehmen Haus bis zum Beginn des Absulotismus. 
Dann wurde es in die Kiiche oder in die Birgerstube verbannt. Oder seine Rolle tiber- 
nahm in der biirgerlich orientierten Gesellschaft ein Mobel von geringerer Priten- 
sion, der Glasschrank. 
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98. Spatgotischer Zahltisch mit Flachschnitt, aus dem Augustinerkloster in Basel 
Basel, Historisches Museum 


Die erhaltenen Beispiele der Niederlande und Frankreichs gehdren der Spéatzeit des 
Stiles an. Man behielt den freistehenden, offenen Typus. Ein prunkvolles Beispiel 
ist der Stollenschrank aus Alkmaar (um 1500, Museum Amsterdam), in dessen 
MaBwerkfiillungen Kronen, die Briquets des goldenen VlieBes und die (franzési- 
schen) Lilien verflochten sind. Andere im Musée des Arts décoratifs in Paris, darunter 
besonders merkwirdig ein polygoner, zehnseitiger Stollenschrank der Sammlung 
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99. Spatgotischer Tisch mit Wappen des Abtes Heinrich VIII. von Mandach (1497-1529) 


des Klosters Rheingau. Ziirich, Landesmuseum 


Peyre. Man kennt ferner den an der Wandseite geschlossenen Typus von einfach qua- 
dratischem GrundriB (Musée des Arts décoratifs, Paris) bis zur reich dekorierten Form 
mit abgeschragten Ecken (Cluny und Musée des Arts décoratifs, Paris u. a.) und bis 
zur monumentalen Ausgestaltung mit hoher Rickwand hinter dem Stellbrett (Stollen- 
schrank mit den Lilien von Frankreich in der Wallace Collection, Abb. 87, und mit 
Baldachin, Musée Steen, Antwerpen, Musée de la porte de Hall, Briissel). 

In den Rheinlanden war der offene Wandstollenschrank mit rechteckigem GrundriB 
oder mit abgeschraigten Ecken, der sogenannte Erkerschrank, besonders beliebt. Er 
gibt mit der wechselnden Breite der Felder, dem Uberspringen der Achsen, die ma- 
lerische Bewegung, die den gotischen Formwillen am deutlichsten charakterisiert. Ein 
schéner Stollenschrank mit figirlichen Fillungen im Schlofimuseum Berlin ist eines 
der wenigen echten Mébel dieser Art, die in der Zeit der beginnenden Sammeltatigkeit 
mit Vorliebe gefalscht wurden. 

Eine stiddeutsche Mobelart ist der Waschschrank (Abb. 88), das ,,sch6n ge- 
fiirniste GieB-vaB-Kestlein heiBt er in einem FuBener Inventar des frithen 16. Jahr- 
hunderts. Mit seiner schmucken Form pabt er sich gut der Vertaéfelung an. Man hat 
die urspriinglich getrennten Teile, die auf dem Evangelistenbild in der ehemaligen 
Sammlung Streber (Abb. 90) noch nebeneinander stehen, das Waschbecken mit Unter- 
satz und das Wandkastchen, in einem schlanken Aufbau vereinigt, der nach Analogie 
der grofen Schranke mit einem Zinnenfries bekr6nt ist. Die Dekoration wiederholt 
die bekannten Motive. Im nérdlichen Deutschland, vor allem in den Rheinlanden, bil- 
det das zierlich elegante Hangeschrankchen das entsprechende Gegenbeispiel (Abb. 91). 
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100. Gotisierender Kastentisch, Franken, 17. Jahrhundert 
Wien, Ehem. Sammlung Figdor 


Seine Front ist gewohnlich durchbrochen, mit MaBwerkfillungen oder Blattranken 
dekoriert, die wie ein Spitzenschleier vor der Wand liegen. Das Schrankchen kommt 
auch im sitidlichen Deutschland vor (Abb. 92). Ein seltener Typus sind die halb- 
hohen Schranke, Pfeilerschrinke, die als verkleinerte Nachbildungen des groBen 
Kastens, mit besonderer Sorgfalt ausgestattet wurden (Abb. 93). 

Nach dem Schrank ist das Hauptmobel im birgerlichen Wohnraum der Spatgotik das 
groBe, mehrschlafrige Bett, ,,die Petstat‘’ (couche). Bei der Geburt und beim Tod 
ist es der Mittelpunkt der gesellschaftlichen Vereinigung. Im Bett empfing die 
Wochnerin den festlichen Besuch, im Norden ebenso wie im Siiden (Abb. 140), im 
Bett wurde der Tote aufgebahrt und im Bett nahm die Witwe die Kondolenzbesuche 
entgegen (lit de deuil). Seiner Wichtigkeit entspricht auch der Platz, den man ihm 
einriumt. Man stellt es auf eine Estrade (Verkiindigung des Petrus Christus, Berlin), 
die im Siiden so hoch ist, daB man Truhen oder Schemel (,,Fiirpenkh“) als Staffel 
beniitzt. Es gibt zwei Hauptformen. Das Nischenbett, das schon in Pompeji bekannt 
war, das im 15. Jahrhundert im Stiden (Abb. 140, Carpaccio) und im Norden (Abb. 65, 
Pacher) haufig wurde, aus dem sich im 17. Jahrhundert der Alkoven entwickelt hat, 
ist kein MGébel. Es gehrt in eine Geschichte der Architektur. Das freistehende Bett 
ist im Norden und Westen meist ein Stoffbett, wo vom Gestell nichts sichtbar ist. 
Man tiberdeckt es mit einem an der Decke aufgehangten Himmel (dais) und schlieBt 
es zum Schutz gegen Ungeziefer oder gegen den Blick mit farbigen Vorhangen ein, 
die tagsiiber am FuBende gerollt und aufgekniipft sind. In den Niederlanden, in Frank- 
reich und den Rheinlanden ist die Bettlade mit den Leilachen, Polstern, Kissen (die 
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,,Deckzether, Khisseten, das Underzeth“‘), gew6hnlich vollstindig verdeckt durch das 
Bettuch, ,,Bettgewand“, von gleicher Farbe wie die Vorhange. Selten, dafs eine tiber- 
hdhte Kopfwand mit Faltwerkfillungen sichtbar wird. (Geburt Maria vom Meister 
des Marienlebens in Miinchen, Tod Mariens, hollandisch um 1490, im Kaiser-Friedrich- 
Museum, Berlin.) Erst am Ende der spatgotischen Zeit wird der Betthimmel mit dem 
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ror. Prunktisch aus Kloster Wettingen, gefertigt fiir Abt Rudolf Wulflinger (gest. 1445) 


Ziirich, Landesmuseum 


Bett konstruktiv verbunden. In Frankreich wird das Bett mit festem Baldachin wieder 
eingefiihrt, dessen Himmel an den Innenseiten an der Wand befestigt ist, am auBeren 
Eck auf dem verlangerten, geschnitzten Eckpfosten ruht. So das Bett des 1517 ver- 
storbenen Rigaud d’Aurelhe von Villeneuve im Musée des Arts décoratifs in Paris 
(Abb. 94). Von der Mitte des 16. Jahrhunderts an wird im Norden (Frankreich, 
Niederlande) das eingebaute Bett vorgezogen. Es ist ein Teil der Vertafelung. 
Bettgestell und Wand sind fest verschmolzen. Das Bett hatte seinen festen Platz 
in der Ecke des Zimmers. Die Form mit offenem Geriist, die in der siiddeutschen 
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Gotik schon frither vorgebildet war, hat sich in der Renaissancezeit in Europa ein- 
gebirgert. 

Die stiddeutsche Gotik hat beim vornehmen Bett, im Gegensatz zum simplen offenen 
Pfostenbett, immer mehr die geschlossene Brettkonstruktion mit niedrigen Langs- 


wadaden und hohen Schmalwanden vorgezogen. Man hat dann den Baldachin als festes 


102. Bemaltes stiddeutsches Tischchen 
Miinchen, Sammlung J. Bohler 


Dach in Verbindung mit der Bettlade gebracht. Oft ist nur ein verkragender Halb- 
baldachin vorhanden, det wie ein gotisches Gewdlbe aussieht. (Historisches Museum 
Basel, Abb. 95, SchloB Reifenstein bei Sterzing, Munchen, Nationalmuseum, von 1470, 
Abb. 96, Schlof Tratzberg.) Trager des Baldachins sind die erhéhte Kopfwand und 
meist zwei Seitenwangen mit energischen, gotischen Brettprofilen. Aus sanitaren 
Griinden ist die Kopfwand mit Mafiwerkfenstern durchbrochen. Dann wieder ist der 
Baldachin als volles Dach ausgebaut, so dai das Bett als geschlossenes Gehause im 


Raum steht. Als Zimmer ftir sich, das mit Bortbrettern und mit Kasten ausgestattet 
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103. Spatgotischer Tisch mit Intarsien, aus dem FuggerschloB Schwaz (Tirol) 


Miinchen, Sammlung J. Bohler 


sein kann. (Stark ergainzte Beispiele in den Museen Miinchen, Niirnberg, Meran und 
in Kreuzenstein.) 

AuBer dem groBen Ehebett kannte man nach wie vor kleine, einschlafrige leichte 
Spannbetten, die die Stelle des Sofas vertraten, meist ohne Betthimmel, oft improvi- 
sierte Mébel mit einem Strohsack. Sie sind nur mehr aus der Literatur und aus Ab- 
bildungen bekannt. (Abb. 66, und mit Zeltbaldachin Taf. VI.) Man hat sie Lotterbett, 
Faulbett, die Gutschen (von couche), auch Gautsche, Geitschle (im 6fters zitierten FuBener 
Inventar) oder Leitschbetten, in England couch oder daybed, in Frankreich couchette 
oder spater, wie uns Chippendale sagt, péché mortel genannt. Der Ausdruck lebt noch 
heute. Der Volksmund schimpft leichte Madchen Kutschen. In der Schweiz ist die Be- 
zeichnung Spannbett auch auf das grofe Staatsbett tibertragen worden. 

Eine reiche Skala von Formen zeigt der gotische Tisch. Erst die biirgerliche Kultur 
des 15. Jahrhunderts hat den Tisch zum wichtigen Hausmdbel gemacht, zum Mittel- 


punkt, um den sich Familie und Gesinde sammelten. Im Siiden von Deutschland 
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104. Tisch mit Steinplatte von Tilman Riemenschneider. 1506 


Wurzburg, Luitpoldmuseum 


erhielt der Tisch seinen Platz in der Ecke, zwischen Wandbinken. Im Siiden, wie in 
Italien, sind auch die meisten Variationen entstanden. Am Rhein, in den Niederlanden 
und in Frankreich ist der Tisch noch lange das improvisierte Speisegestell geblieben, 
auch wenn er durch die Dekoration der Dauerbestimmung zugefiihrt wurde. Viel- 
leicht war die Etikette schuld, die die offizielle Sitzordnung regelte. Der Herr des 
Hauses safi mit seiner Frau an einem separaten Tischchen. Fir die Hausgenossen 
wurde ein eigener Tisch aufgeschlagen. Noch in Fouquets Miniaturen zum Boccaccio 
findet sich das primitive, mit einem Tuch tberdeckte Gestell im reichen Zimmer. 
Nur das Gestell bietet, wie gesagt, Méglichkeiten, die Form zu variieren, nicht die 
Platte. Diese Moglichkeiten bewegen sich innerhalb weniger Grenzfalle: das Ge- 
stell aus gekreuzten Stiitzen (Schragen, Bécken), das Gestell aus festen Stirnwan- 
den (Wangen, Abbildung auf dem Passahfest des Dirk Bouts), und das Gestell aus 
einem Fufs mit einer Briicke als Verbindungsglied oder aus mehreren durch die Zarge 
verbundenen Fiifen. Diese Moglichkeiten hat die Gotik, namentlich die siiddeutsche 
Gotik, mit einer Menge von Zwischenformen bereichert. Erhalten ist ein Tisch von 
1424 im Hospice de la Poterie in Briigge, und aus dem frihen 15. Jahrhundert, aus der 
gleichen Zeit etwa, stammt cine zusammenlegbare, bemalte Tischplatte deutscher Prove- 
nienz (im Cluny, Paris Nr. 559), die in paBformigen Mittelfeldern satirisch-allegorische 
Darstellungen, umgeben von Wappen deutscher Stande und Geschlechter, zeigt. Ein 


franzOsisches Tischchen in Pariser Privatbesitz (dessen Echtheit nach der Abb. bei 
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105. Englischer Side-table. Anfang des 16. Jahrhunderts 


London, Victoria and Albert Museum 


Molinier II, Tafel 2 natiirlich nicht nachgepriift werden kann) schlieBt sich in den fein 
profilierten Formen deutlich an die Steinarchitektur an. 

In Siiddeutschland erscheint die improvisierte Form, um ein Beispiel zu nennen, noch 
auf Lukas Mosers Altar in Tiefenbronn. Man hat dann auch hier die elementare Form 
zut Kunstform verwandelt und den Bocktisch durch Verzierung det Bocke veredelt. In 
primitiver Art im Schragentisch mit gekreuzten FiiBen und Fubbrett, dem sogenannten 
» Vergeltsgott, der heute noch in den Alpenlaindern in Brauch ist. Die kiinstlerisch 
vornehmere Art zeigt ein Tisch aus Amberg der Sammlung Figdor in Wien: gekreuzte 
Holzer, oben schraubenférmig gewunden, die durch Stege und Querstangen ver- 
festigt sind (Abb. 97). Viel haufiger sind die durch Stege verbundenen Brettstiitzen, 
Wangen. Die Form dieser Stiitzen: einfache, ausgeschnittene Bocke, Stollenbécke aus 
zwei Brettern auf schlittenartigen FiiBen und breite, ausgeschnittene Bocke (Stirn- 
wiinde, Abb. 98), die als Schauseiten mit Schnitzereien verziert sind, die durchbrochen 
und mit MaBwerk gefillt sein k6nnen, gibt zu allerlei Variationen Anla{}. Die Platte liegt 
auf Querholzern oder auf der Zarge. Auch die Zarge kann geschmickt sein, mit Schnitze- 
reien, mit ausgegriindeten Ornamenten oder mit MaBwerkftllungen (auf zinnoberrotem 
und blauem Grunde in dem Gemialde von Pleydenwurff in Nurnberg, Vermahlung der hl. 
Katharina), sie kann so weit erhoht sein, daB sie als Kasten dient, der durch Schieben der 
Tischplatte in einem Falz oder durch Aufklappen der Platte (Zahl- oder Schreibtisch in 
Basel, Abb. 98, Luitpoldmuseum Wirzburg) gedffnet wird, der noch durch ein weiteres 
Schubfach zwischen den Bocken bereichert sein kann. (Kastentisch im Museum Briinn, 
Dresden Altertumsverein, Museum Meran.) Die letztere Form ist im 17. Jahrhundert 
weiter ausgebildet worden und hat sich im Bauernmdébel (Abb. 100) ebenfalls bis heute 
erhalten. Bis zu welchem Grade auch bei diesen an sich wenig geeigneten Formen das 
Schmuckbediirfnis gesteigert werden konnte, zeigt der NufSholztisch aus Wettingen 
(im Landesmuseum in Ziirich), das reichste gotische Mobel, das auf uns gekommen 
ist. Er stammt aus dem Besitze des Abtes Rudolf Wilflinger (+1445, ebenso wie eine 
prachtvolle, von anderer Hand gefertigte Eichenholztruhe mit dem Wappen der Eltern 
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des Abtes im Museum in Aarau). Die Seiten des Gestells und der Zarge sind ganz 
mit Reliefs, MaBwerkformen und flieBendem Blattwerk itberzogen (Abb. 101). Die auf- 
geklappte Platte wird auf bewegliche Stiitzen gelegt. 

Gotische Tische mit einem Fu sind selten (Abb. 103). Auf dem Prachttisch von 1506, 
den Tilman Riemenschneider im Auftrag des Bischofs Gabriel von Eyb fiir den Rat der 
Stadt Wurzburg fertigte (Abb. 104), ist der FuB durch stiitzende Rippen in der kompli- 
zierten, verschnorkelten Durchsteckmanier der ausgehenden Spatgotik bereichert. Auch 
dreifiiBige Tische sind vereinzelt bekannt. (Miinchen, J. Béhler, Museum Ziirich.) 
Noch in der Spatgotik erobert sich der Tisch mit vier FiiBen das Feld und bleibt 
durch die folgenden Jahrhunderte der wichtigste Typus, den jeder Stil nach seiner 
Art kinstlerisch gestaltet hat. Charakteristisch fiir die deutsche Gotik ist die schrage 
Stellung der FiiBe, die immer die alte Schragenform ins Gediachtnis ruft, die den 
Anschein der Bewegung erweckt, besonders dann, wenn die Pfosten gewundene Pro- 
file haben. (Kreuzenstein.) Eine Abart fiir sich sind die englischen Tische mit durch- 
brochenen Feldern in der Zarge (Abb. 105). Der hier abgebildete niedrige Kredenz- 
tisch tragt an den Seiten das seltene, querliegende Faltwerk, das auch auf dem Windfang 
der Zeichnung Holbeins zum Familienbild 
des Thomas Morus (Basel) zu sehen ist. 

Auch beim Sitzmdébel hat die Gotik 
die Pfostenkonstruktion verlassen und ist 
allmahlich zur Brettkonstruktion tberge- 
gangen. Zu den alten, ererbten Formen, 
dem Dreibeinschemel und dem Faltstuhl, 
kommen die Stihle (stuel) und Banke mit 
kastenartigem Unterbau sowie Hocker, die 
ganz aus Brettern zusammengesetzt sind. 
Nur die primitiven Zweckformen des Drei- 
beinstuhles, mit halbrundgebogenem Span 
als Lehne, und des Dreibeinschemels erben 
sich weiter fort. Der vierbeinige Stuhl 
aus Rundhdlzern bleibt bis zum 16. Jahr- 
hundert Ausnahme. Manchmal kommt er 
auf Gemilden vor (auf dem Gastmahl 
im Hause des Lazarus auf Lukas Mosers 
Tiefenbronner Altar). Auch beim Falt- 
stuhl kdnnen die sigebockartigen, in elasti- 
schem UmriB ausgeschnittenen Stitzen 
den Brettcharakter bewahren. (Sammlg. 
Figdor, Wien, aus Tirol; Abb. 108.) Die 
lehnelose Form hat sich besonders im 
kirchlichen Mobel weitervererbt. Hau- 


figer als der lehnelose Stuhl erscheint 


auf franzdsischen und deutschen Mi- 106, Franzdsischer Lehnstuhl des 15. Jahrh. 
niaturen der Rippenstuhl (Scherenstuhl, Friiher Wien, Sammlung Figdor 


Abb.107),andem die gekreuztenStiitzen 
vervielfacht, durch ein Mittelscharnier 
verbunden und oben durch ein Rund- 
holz oder einen Gurt zusammenge- 
halten sind (Abb. 61, im Hintergrund 
neben der Bank), genau so wie schon 
auf den erwahnten Vorbildern der r6- 
mischenAntike, auf dem Feldklappstuhl 
des Reliefs in Avignon. Der Typus ist 
auch von Italien nach dem Norden ge- 
kommen. Der Rippenstuhl und der ein- 
fache Faltstuhl werden dann durch Ver- 
langerung der Stitzen zum Lehnstuhl 
ausgebaut. Dabei ergeben sich je nach 
Verschiebung der Achsenzwei Méglich- 
keiten. Bleiben die Stiitzen parallel zu 
den Beinen des Sitzenden, ist die Dreh- 
ungsachse der Stiitze parallel der Riick- 
lehne, so bildet die Verlangerung der 
Stiitzen die Riicklehne (Tiroler Faltstuhl 
des 15. Jahrh., Sammlung Figdor; vgl. 


107. Schweizer Scherenstuhl des 16. Jahrh, 
Friher Wien, Sammlung Figdor 


auch Abb. 107). Kommen die Stiitzen 
senkrecht zur Achse des Sitzenden, die 
Drehungsachse der gekreuzten Stiitzen 
senkrecht zur Riicklehne, so bildet die 
Verlangerung der beiden Stiitzen die 
Armlehne (Abb. 108). Die einzelnen Ty- 
pen hat das 16. Jahrhundert weiterent- 
wickelt, es hat auch die Form des ver- 
anderlichen Sitzes auf feste Sitze tber- 
tragen, die Gebrauchsform zur Kunst- 
form gewandelt. DaB in der Gotik 
auch die Form des Rundstuhles weiter- 
lebte, zeigt ein ungefiiger Lehnstuhl der 
Sammlung Figdor, mit drei tiber die 
halbrunde Sitzflache hochgezogenen 
Stitzen und gebogenem Spanholz als 
Lehne sowie mit schweren, spatgoti- 
schen Mafiwerkverzierungen. Er mutet 
nordisch an, stammt aber aus Savoyen. 
Fir Italien ist die Form noch durch ein 


: gotisches Exemplar in der Casa Horne 
108. Tiroler Scherenstuhl des 16. Jahrh. a aa —— ap eee) eee 
Friiher Wien, Sammlung Figdor Auch in Spanien kommt er vor. (In- 
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stituto di Valencia Madrid.) Die Unterschiede zwischen Norden und Siiden sind bei 
den mehr konstruktionsmaBigen, schmucklosen Stiihlen, die schon der Dauerhaftig- 
keit wegen die gemeinsamen Harthélzer benutzen muBten, sehr gering.— Das vornehmste 
Sitzmobel der gotischen Zeit ist der groBe Lehnstuhl aus Pfosten und Brettern (chaire), 
der im kirchlichen (Abb. 106) wie im profanen Mobiliar eine gleiche Rolle spielt, der 
vornehme Sitz, der im gotischen Schlafzimmer seinen bevorzugten Platz neben dem 


109. Truhenbank mit Klapplehne. 15. Jahrhundert, aus Graubinden 


Zurich, Landesmuseum 


Bett hatte. (Ein Beispiel fiir viele ist das Verlébnisbild des Jan van Eyck in London.) 
Die Form ist immer steif, ungelenk; am kastenf6rmigen Unterbau (chaire a coffre) sind 
die Seitenbretter und das Riickbrett zu Lehnen hochgezogen, mit Rahmen und Fullung 
ausgestattet; die Fillungen sind wie beim Kasten mit Faltwerk dekoriert (Burg Kreuzen- 
stein), oder sie haben MaSwerkmuster (ebenda) und durchbrochenen Fries. Auf den 
reichsten Beispielen (Sammlung Peyre im Musée des Arts décoratifs, Paris) ist der Lehn- 
stuhl als Hochsitz mit einem durchbrochenen Baldachin versehen (chaire a ciel), der 
nach Angabe der Miniaturen (Fouquet, Miinchen, Boccaccio BI. 22 u. a.) auch im vor- 
nehmen profanen Raum Verwendung fand. Reiche Schnitzereien haben die kirchlichen 
Mobel, die hier nicht beschrieben werden k6nnen, auch die Mobel auf Skulpturen der Zeit 
(schéne Beispiele die durchbrochenen Stihle spatgotischer Madonnen im Cluny-Museum). 
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Die beweglichen Sitzmébel sind, wie die alten Abbildungen zeigen, im spatgotischen 
Raum selten. Auch das kleine Volk der ,,sedele“ und ,,schamele“ ist sparlich vertreten. Viel 
wichtiger sind die Banke, die in getifelten Raumen mit der Wand verschmolzen, in un- 
getafelten selbstaindig sind. Bei der wandfesten Bank gibt nur die Eckwange Gelegenheit 
zum Dekor mit Schnitzwerk. Die einfachste, sachliche Art der Pfostenbank (Schemel- 
bank), die heute noch im bauerlichen Mobiliar vorhanden ist, die man auf Dirers 
Hieronymus im Gehiuse oder auf Riemenschneiders Abendmahl in Rothenburg sieht, 
ist Zweckform und hat mit Kunst nichts zu tun. Das verfeinerte niederlandische Gegen- 
stiick von besserer Pragung, mit Klapplehne (so daf} man das Mobel auf zwei Seiten 
benutzen konnte, ohne es umzustellen), sieht man zum ersten Male auf einer Miniatur 
von 1332 in Paris und dann Ofters auf dem Bilde der hl. Barbara des Meisters von 
Flemalle in Madrid (Abb. 61). Natiirlich war die Klapplehne auch dem Siiden_be- 
kannt (Abb. 89, 109). Auf italienischen Kirchenstitthlen (Museo Bardini Florenz) ist 
auch dieser Form ein monumentaies Geprage gegeben worden. Erst wenn die Brett- 
konstruktion verwendet wird, hat die nordische Bank pratentidsere Formen. Die Unter- 
schiede bei diesen nérdlichen (Abb. 107) und stidlichen Truhenbanken sind dann die 
gleichen wie beim Kasten. Dort der Rahmenbau mit Faltwerkfillung, im Siiden die Ge- 
samtform mit ausgegriindeter Ornamentik tberzogen. 

Mit diesen Hauptmobeln ist der Vorrat des gotischen Hauses an Einrichtungsgegen- 
standen nicht erschépft. Wir tibergehen hier die SpezialmGbel, die Schreib- und Lese- 
pulte, die auf Bildern der Evangelisten und Kirchenvater eingehend reproduziert sind, 
wir ubergehen die seltenen fiirstlichen Wiegen (Wiege des Kaisers Maximilian I im 
Cinquantenaire in Briissel), die Spiegel, Handtuchhalter, Feuerschirme, die Zeichen des 
wachsenden Komforts. Wer die Abbildungen alter Innenréume mit aufmerksamen Augen 
betrachtet, wird sich leicht in die kulturgeschichtliche Seite unseres Themas hinein- 
finden; der kann sich bald eine Vorstellung bilden tiber die einfache, trotz des Prunkes 
in Kleidung, Tafélgerat, trotz der Verschwendung in festlichen Aufwand noch 


primitive Stufe der Lebenshaltung, auf der das gotische Mobiliar erwachsen ist. 
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110. Truhenbank mit Faltwerk und X-Fillungen. Kéln, um 1500 


K6ln, Kunstgewerbemuseum 


sap Daag eee 


SSO UNO EON ALS SAN CEH ZUM BAROCK 


ibe Geschichte des Mobels ist ein Spiegelbild der politischen Geschichte. Dem 
Ubergang von der mittelalterlichen Universalitit zur nationalen Staatenbildung, 
der Entstehung nationaler Kulturen, geht parallel eine standige nationale Differenzierung 
im Mobel. Der Trennung von Norden und Siiden im 15. Jahrhundert folgt im 16. Jahr- 
hundert die Trennung nach Nationen. Die Geschichte des Mobels teilt sich in einzelne 
_Kapitel, denen der Name der Nation als Uberschrift gegeben werden mu. Aber in den 
Griinden der Differenzierung tritt im 16. Jahrhundert eine Verschiebung cin, die ein Streif- 
licht wirft auf die kulturelle Geltung des Mébels. Wahrend bis zur Ausbildung der Typen 
Landschaft, Klima, Rasse als einfluBreiche Faktoren notiert werden muBten, wird jetzt 
die Basis verschoben, und der kiinstlerische Gedanke tritt in den Vordergrund. Die 
Aufnahme und Verarbeitung der italienischen Renaissance bildet im 16. Jahihundert 
bei den aueritalienischen Nationen das Leitmotiv der Entwicklungsgeschichte des 
Mobels. 
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Italienischer Volksgeist hat in Verbindung mit der Antike die neue Kunst der Re- 
naissance geschaffen. Im 14. Jahrhundert hat die Trennung von Norden und Siiden 
begonnen. Dem raschen Aufstieg im Quattrocento folgt die kurze Periode der klassi- 
schen Hohe, die in der groBen Kunst mit den Jahren 1500-1530 abgegrenzt wird. 
Bald nach 1580 werden Spitrenaissance und Manierismus abgelést vom Barock. Die ge- 
schichtlichen Daten, mit denen die Bliite der Staaten, der neue Reichtum, die neue 
Wohnkultur verbunden waren, die inneren Griinde der Entwicklung mag man an 
anderer Stelle nachlesen. 

Fir die Geschichte dés Mébels haben diese Jahreszahlen nur bedingten Wert. Zu- 
nachst, weil die genau fixierten Beispiele selten sind. Ferner, weil die Entwicklung nach 
Landschaften verschieden ist. In Ligurien, in Piemont, in der Lombardet, in Venetien ist 
der nordische EinfluB8 bis nach 1500 geblieben. Die Truhen des Etschgebietes (Abb. 111) 
der Mitte des 15. Jahrhunderts, mit ausgegriindeter Front, mit figirlichen Szenen in 
Flachschnitt, wobei der Grund ausgestochen, manchmal punziert und mit farbiger 
Paste gefullt ist (Truhen der Sammlung Figdor, Wien, SchloSmuseum Berlin, Victoria 
and Albert Museum, London) gehéren trotz der italienischen Ornamentik nach Form 
und Technik zur alpenlindischen Kunst. Auch im westlichen Italien ist der Zusammen- 
hang mit der gotischen Kunst der angrenzenden Lander lange fihlbar. Erst gegen 
Mitte des 15. Jahrhunderts ist auf dem Gebiete des Mobels der neue Stil ausgepragt. 
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Seine Wiege ist, wie bei der groBen Kunst, Toskana, Florenz und Siena. Von hier ver- 
breitet er sich nach Siiden und Norden. Spater haben Mailand, Bologna, Genua, 
Venedig, Rom als kiinstlerische Zentralen auch fiir das Gebiet des MObels Bedeutung 
gewonnen. Es bleiben lokale, provinzielle Unterschiede, die allerdings nicht von ein- 
schneidender Art sind, auch nicht immer mit Sicherheit festgelegt werden kénnen. 
(Abb 113.) 

Der Fortschritt in der Entwicklung ging von den Kiinstlern aus. Das kirchliche 
MOobel, das selbst als architektonischer Wert in Betracht kam, bildete die Vermittlung. 
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1. Gotisierende Truhe aus dem Etschgebiet. Mitte des 15. Jahrhunderts 


Wien, Sammlung Figdor 


In Deutschland, im gotischen Norden tiberhaupt, war die groBe, kirchliche Schreiner- 
atchitektur mehr ein Gebiet fiir sich. In Italien standen Kirchenmdébel und Hausmdbel 
in enger Verbindung. Die gleichen Meister, darunter verschiedene, die selbst Archi- 
tekten waren, arbeiteten fiir das eine wie fiir das andere Gebiet, die gleiche monumen- 
tale Gesinnung verband die Arten. 

Ein nebensachlicher Grund mag in der Neugestaltung der Mobel eine Rolle ge- 
spielt haben. Die Gunst des Klimas wirkte sich in einem besonderen Sinne aus. Fiir 
den Siidliander waren und sind StraBe und Platz, Forum und Agora der Lebens- 
raum. Diese Offentlichkeit driickt sich auch in der Kunstgesinnung aus, im Hin- 
atbeiten auf die Gebarde, auf Pathos. Innenraum und Mébel auf Ghirlandajos und 
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112. Certosina-Truhe. Oberitalien, um 1500 


Berlin, SchloBmuseum 


Andrea del Sartos Bildern (Abb. 142 und 144) sind fiir den Besucher berechnet. Das 
Mobel der Renaissance ist gleichsam fiir die Offentlichkeit bestimmt. Es will mo- 
numental wirken. Dazu kamen tiefere Griinde. Das neue, vdlkische Selbstgefithl 
etzwang die Abkehr von der-nordischen Gotik, den AnschluB an die Antike. Da 
antike Mobel fehlten, hat man die antike Steinarchitektur zum Vorbild genommen. 
Die primare Basis des neuen Stiles aber war das neue Lebensgefiihl, das BewuBtsein 
von einet Wiirde des Menschen, das sich auch auf das dienende Gerat tbertrug. 
Erstaunlich die Frische, mit der man an die Neugestaltung des Mébels, an die Neu- 
pragung der Typen heranging, die Konsequenz, mit der man die Neugestaltung im An- 
schluB an die monumentale Kunst durchfiihrte. Die technischen Fortschritte, die der 
Norden wiedergefunden hatte, wurden ibernommen und in fortschrittlichem Sinne aus- 


113. Gotisierende Truhe aus der Casa Paravicini im Veltlin 
Basel, Historisches Museum 
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114. Bemalte Truhe. Toskana, 15. Jahrhundert 


Berlin, SchloBmuseum 


gewertet. Rahmenwerk und Fillung kennt man in Italien wieder seit dem 15. Jahrhun- 
dert. Man hat sie aber lange nicht konsequent verwertet. Man hat vielmehr an der 
primitiven Zusammensetzung aus dicken Brettern festgehalten und das Rahmenwerk 
durch aufgeleimte Leisten nur nachgeahmt, weil auf die massive Unterlage die Stein- 
formen viel leichter tibertragen werden konnten. Die Dekoration wurde durch neue, 
sachgemaBe Techniken bereichert. Die Intarsia erlebte eine Blite. Die Malerei wurde 
nur zeitweise ausfihrlich herangezogen. In der ersten Halfte des 16. Jahrhunderts, in 
der Hochrenaissance, wat der Héhepunkt erreicht. Man sah jetzt ab von den unreinen 
Zutaten und legte in die gegliederte Form und den plastischen Dekor die Wirkung. 
Erst jetzt konnte die natiirliche Schénheit des wichtigsten Materials, des NuBholzes, 
zut Geltung kommen, das durch Beizung, durch Wachsen und Lasuren noch ver- 
einheitlicht wurde. Erst jetzt beginnt auch das intensivere Zurtickgreifen auf die Vor- 
bilder rémischer Kunst. In der zweiten Jahrhunderthalfte begann schon die Ubersteige- 
rung der Kunstform, die immer mehr auf ihren eigenen Ausdruck zurechtgeschnitten 
wurde, ohne Riicksicht auf die Zweckform, es begann die Ubersteigerung des pla- 
stischen Dekors, der immer mehr den Akzent erhielt, der in der Haufung der Formen, 
der VergrdBerung der Mae neue Wirkungen suchte, es begann die Ubersteigerung 
im Material, das durch fremde Zutaten bereichert, einseitig auf Wirkung, auf Prunk ge- 
stellt wurde. Der Ubergang zum Barock war im Mobel eine mehr interne, formale 
Anderung. Erst der Spatbarock stellte neue Aufgaben. 

Die italienische Renaissance hat nach der Antike zuerst das Mobel wieder als rein 
kinstlerische Aufgabe behandelt. Gewifs hat es Mobel, die auf kiinstlerische Geltung 
Anspruch machen, immer gegeben. Aber es ist ein Unterschied, ob im allgemeinen die 
Gestaltung der Mébel als kiinstlerisches Problem behandelt wird, von gleicher Wichtig- 
keit wie die Gestaltung der Architektur, oder ob die gegebene, sachliche Zweckform mit 
kiinstlerischen Mitteln ausgestaltet wird, wie in der Gotik. Es ist, um es kurz zu sagen, 
ein Unterschied, ob die Gestaltung des Mobels dem Handwerker iiberlassen ist, wie 
im Norden, wo manchmal Kunstler (wie Syrlin) auf das andere Gebiet tbergreifen, 
oder ob die Initiative vom Ninstler ausgeht, wie im Siiden, wo Kiinstler wie Giu- 
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115. Truhe. Verona, um 1510 
Mailand, Museo Poldi-Pezzoli 


liano und Benedetto da Maiano, La Cecca, Francesco di Giorgio Martini, Baccio 
Pontelli, Giambattista del Tasso, Ammanati und sogar Michelangelo sich mit dieser 
Aufgabe beschaftigt haben. Wir wissen, daB Michelangelo die Biichergestelle und die 
Sitze der laurenzianischen Bibliothek entworfen hat, die von G. B. del Tasso und 
anderen ausgefihrt wurden. Von Lionardo gibt es im Codex Atlanticus eine Zeichnung 
fiir einen stipo, die allerdings mehr die Konstruktion behandelt, nicht die kiinstlerische 
Form. (Wie weit im allgemeinen die Anregung der bekannten Kiinstler geht, miiBbte 
allerdings noch nachgepriift werden; auch die von Kinstlerhand geschaffenen Ent- 
wurfe in den groben Sammlungen miiBbten erst aufgeteilt werden. Hier geniigt die 
Tatsache.) Die Gestaltung des Mobels wird ein Formproblem, so weit, daB in der Spat- 


renaissance der Anspruch auf ZweckmaBigkeit zuricktritt gegentiber dem Anspruch 


f=) 
auf kiinstlerischen Wert. 

Das kiinstlerische Problem liegt in der Ausbildung des Mébels zu einem selbstandigen 
Organismus, in der Durchbildung und rationellen Durchgliederung der Zweckform. 
Die Normen dieser Ausgestaltung werden der Architektur entlehnt. Wo die Zweck- 
form die Durchgliederung nicht zulaBt, wird die monumentale Steinskulptur zu Hilfe 
genommen. Wie man im einzelnen vorgegangen ist, wird bei der Durchsicht der Typen 
zu erdrtern sein. Hier nur einige allgemeine Bemerkungen, die geeignet sind, den neuen 
Charakter des Moébels zu beleuchten. Man hat unbedenklich, ohne Ricksicht auf das 
Material, die Formen, die fiir den Stein erdacht waren, die Sockelprofile, Rahmen- 
profile, Zahnschnitt, Eierstab, auf das Holz tibertragen. Noch mehr. Man hat in der Spatzeit 
die gliedernden Formen der groBen monumentalen Architektur, die Pilaster, Gebilke, auf 
Holzmébeln verwendet, wo ihre Funktion doch nur ein Scheindasein bedeutet. Die Ab- 
sicht geht tiberall dahin, den unstabilen, flachenhaften Brettcharakter, den das gotische 
Mobel eher noch unterstrichen hatte, aufzuheben und durch die stabilere, korperhafte 
Steinform zu ersetzen. Ein paar Hinweise sagen genug. An den Seitenwanden der 
Truhenbank, an den Schmalwanden des Bettes hat man die naturgemafe Bretterwand 
ersetzt durch eine Schicht, eine sachlich unndtige Doppelwand mit Hohlraum, auf der 
die architektonische Gliederung und Profilierung erst ihre Berechtigung erhielt. In 
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116. Tischtruhe der Isotta da Rimini. Mittelitalien, um 1460 
Friiher Wien, Sammlung Figdor 


ahnlicher Weise ist die Umgestaltung der Stiitzen am Tisch und Schemel erfolgt. 
Die ausgesigte Brettform des Nordens hat man vermieden. Man hat sie ersetzt durch 
die nach antikem Vorbild geschnitzte Wange, die nur in Stein werkgerecht geformt 
werden konnte. Die Monumentalformen der Spatantike wurden unbedenklich im 
Holz plastisch nachgeahmt. Weiter. Das Kastenmobel, die Truhe, besteht nicht mehr 
aus einer Fassade und nebensdchlichen Seiten wie in der Gotik, sondern es ist ein 
blockmaBig geschlossener Kubus, der als solcher seine Gliederung empfangt, der, 
streng genommen, nur als freistehender, isolierter Korper zur Geltung kommen 
will. Es verschlagt nichts, daB in Wirklichkeit die Ruickwand, die Wandseite, aus 
praktischen Griinden flach gehalten wird. Der Eindruck entscheidet. Was bedeutet 
es fiir einen Gegensatz in der Auffassung des K6rpers, dafi} der Brettersockel nicht 
mehr unstabil ausgesagt, sondern mauermafig geschlossen ist, da das Mobel mit 
dem ganzen Gewicht auf dem Boden lastet, wahrend der gotische Sockel den Ein- 
druck des Beweglichen erhalt. Will man den Eindruck des Mobilen wahren, hat 
die Renaissance plastische, symbolische Mittel zur Verfigung. Das offene Geriist, das 
Mobel wie der nordische Stollenschrank zeigen, hat im Siiden keinen Anklang ge- 
funden. Selbst am Stuhl ist man ihm so weit als méglich aus dem Weg gegangen. 
Durch die Gliederung erhalt jeder Teil des Mébels seine bestimmte funktionelle 
Bedeutung mit Riicksicht auf das Ganze; er wird tektonisch motiviert. Die Funktionen 
des Hebens, Tragens, der Rahmung und Begrenzung, des Lastens und des bekrénenden 
Abschlusses sind mit der gleichen Deutlichkeit und Klarheit ausgedriickt wie in der 
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117. Hochzeitstruhe mit Strozzi- und Medici-Wappen. Florenz 1512 
(Gemalde nicht zugeho6rig.) Berlin, Schlo®museum 


Architektur. Das Mébel wird in isolierte Bestandteile von scharfer Begrenzung gegliedert. 
Die Mittel der Gliederung sind der Ausbau des Rahmensystems zu einem architek- 
tonischen Wert, spater die architektonische Symbolik und schlieflich der véllige Er- 
satz der Zweckform durch die architektonische Form. Auf Kastenmébel wird die 
Wandgliederung whertragen mit Sockel, Pilaster, Gebalk. Eine Tischplatte wird von 
Saulen, Balustern gestiitzt. Das Mobel wird ein einheitlicher, in sich geschlossener Or- 
ganismus, der die Isolierung vertragt. Die mit der Wand verschmolzenen Mébel, die 
der Norden immer behalt, werden im Sitiden Ausnahme. Nur die Wandbianke bleiben. 
Die Einfachheit, die Ruhe und Klarheit, die plastische Geschlossenheit geben dem Mé- 
bel einen neuen Ausdruck, der noch durch die Linienfiithrung bestirkt wird, neue 
Wirde und Haltung. Das Mébel vermittelt den gleichen Eindruck wie die Architektur. 
Aus der Harmonie der selbstaindigen, durch die Funktion, durch Kontrast oder die 
Proportionen verbundenen Teile, muB auch hier auf den Beschauer ein Abglanz des 
hdheren Daseinsgeftthls tiberstro6men, des Gefihles der Heiterkeit und Leichtigkeit, 
das Goethe als die eigentliche Wirkung italienischer Kunst empfunden hat. 

Die stilistischen Absichten werden auch deutlich, wenn man das Verhialtnis der De- 
koration zur Gesamtform ins Auge faBt. Die unsachliche Verkleidung des Holzes lieB 
man im Laufe der Entwicklung immer mehr fallen, bis in der Hochrenaissance der 
Stoff fast neutral wurde und die plastische Form fir sich zur Geltung kam. Der 
vergoldete Stuckdekor des Trecento, die Stoffbespannung und die anderen Arten 
der Verkleidung, die wir hernach bei der Betrachtung der Truhe schildern werden, 
waren an das Holz angetragen, ohne Riicksicht auf die Struktur und auf die Form. 
Sie wollten nichts anderes, als die Kostbarkeit steigern. Viel sachlicher war die In- 
tarsia, die Einlage aus geténtem Holz. Sie wurde in kleinem Mafstab als Holzmosaik 
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118. Brauttruhe der Herzogin Jacobaéa Maria von Bayern, etwa 1522 


Miinchen, Nationalmuseum 


(tarsia a secco) seit dem 14. Jahrhundert verwendet und diente meist als rahmendes 
Band. Sie hat sich im Anschlu8 an das Marmormosaik der Cosmaten entwickelt. 
Eine Abart ist die sogenannte Certosina-~Technik, benannt nach den Kléstern (certose) 
der Lombardei (auch opere di Damasco genannt), flachenhafte, geometrische Dekora- 
tion aus weiBen und geténten Bein- und schwarzen Ebenholzplattchen in Band-, Stern- 
oder Rosettenform (Abb. 112). Diese altertiimliche Inkrustations-Technik, die seit der 
agyptischen Kunst bekannt war und im Orient immer gepflegt wurde, ist tiber Spanien 
oder Venedig nach Oberitalien gekommen. Sie wurde bei Truhen, Stiihlen, Banken 
angewendet. (Schéne italienische Beispiele im Victoria and Albert Museum, London, 
im Musée des Arts décoratifs, Paris, im Metropolitan Museum, New York u.a.O.) Im 
15. Jahrhundert kam dann die Intarsia zur Blite. Die Briider Lendinara in Venedig haben 
als erste die farbige Armut tiberwunden, indem sie die Holzstiicke in siedendem Ol 
farbten und mit heifiem Eisen oder Sand schattierten. (Padua, Chor von S.Antonio 1462.) 
Die Technik verbreitete sich rasch in Oberitalien, sie wurde besonders in Siena, im 
Mailandischen, in Cremona kultiviert, zu grofer Vollkommenheit entwickelt. Fabroni 
berichtet in der Vita des Lorenzo Magnifico, dali in Florenz 1478 nicht weniger als 
84 Werkstatten von Intarsiatoren bestanden. Von einfachen geometrischen Mustern 
ging man tber zu heraldischen Formen, zur entwickelten Ornamentik, und als die 
perspektivischen Konstruktionen der Brunelleschi und Paolo Uccello Aufsehen erregten, 
zu Perspektiven (verkirzte, halbgedffnete Gittertiiren, Abb. 118), Veduten, Still- 
leben, die in den Motiven geradezu Themen der hollandischen Malerei des 17. Jahrhun- 
derts vorwegnahmen, und, besonders an kirchlichen Mobeln, selbst zu figiirlichen Dar- 
stellungen als Ersatz von Malerei. Im Cinquecento trat die Malerei in Holz zuriick. Die 
Intarsia beschrankte sich auf Bander und einfache Muster, die in den Reichtum der 
Schnitzerei Ordnung brachten. Kirchliche Hauptwerke sind die Sakristeischranke des Flo- 


rentiner Domes von Giuliano da Majano (1465), das von Giacomo de Marchis aus Crema 
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119. Venezianischer Saal 
(Ausschnitt aus dem Gemialde von Tizian, Ruhende Venus, um 1538) 


Florenz, Uffizien 


1495 ausgefiihrte Gestiihl] in der Sebastianskapelle von S. Petronio zu Bologna, das 
Chorgestithl des Bartolomeo Polli (1486) in der Certosa di Pavia, das Chorgestihl 
des Fra Giovanni da Verona in S. Maria in Organo in Verona, und das tiberaus ge- 
ruhmte Chorgesttthl in S$. Domenico in Verona von Fra Damiano (vollendet 1550), 
wo Gemalde in Intarsia imitiert sind. Yon profanen Raumen sind zu nennen das 
Studio des Federigo Montefeltro in Urbino von Baccio Pontelli (1476) und der Au- 
dienzsaal im Collegio del Cambio in Perugia von Domenico und Chimenti del Tasso 
(1493). Durch das ganze 15. Jahrhundert wurde auch die Malerei ausfithrlich zum 
Schmuck der Truhen herangezogen, bis man sich entschloB, die Gemiilde als isolierten 
Dekor in den Aufbau einzufiigen. Gleichzeitig kam die plastische Dekoration immer 
mehr zur Geltung. Zuerst als Dekoration, wie alle Renaissanceornamentik gleichsam 
auf den Grund aufgesetzt, in sich geschlossen, ruhend, nach der Mittelachse so ent- 
wickelt, daf} die proportionale Schénheit der gegebenen Flache noch unterstrichen 
wurde, oder beschrankt auf die stiitzenden und rahmenden Teile, auf Pilaster, Gesimse, 
Friese. Durch Lasuren wurden die Teile wie durch eine Patina zusammengehalten. 
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120. Geschnitzte Truhe. Toskana, nach 1550 
Paris, Louvre 


In der Hochrenaissance hielten sich plastischer Dekor und architektonische Gliederung 
die Wage, erst in der Spatrenaissance tibernahm der Dekor die Fihrung. Farbe und 
diskrete Vergoldung dienten zur Steigerung der plastischen Wirkung. 

Das Verhialtnis von Mébel und Raum bildet eine stilistische Parallele. Um ein Bild 
der ungemein verschiedenartigen, reichen Entwicklung zu gewinnen, miissen wir die 
Darstellung noch mehr auf das Typische zuschneiden, ohne Riicksicht auf provinzielle 
Verschiedenheiten. Fur das Florentiner Zimmer des Trecento kénnen die restaurierten 
Raume des Palazzo Davanzati herangezogen werden (Abb. 131). Die Spiatzeit des 
15. Jahrhunderts illustrieren die Innenriume auf den abgebildeten Gemialden von Ghir- 
landajo, Carpaccio u.a. (Abb. 140 ff.). Die GroBraumigkeit und auffallende Leerheit, der 
Mangel an Bequemlichkeit und Intimitat ist Eigenart der siidlichen Lander, wo das 
Leben sich mehr im Freien abspielt. Den vornehmen Raumen des Quattrocento 


HT 


bbe 


))wWllh» 


COCR ( a= 
. 


ay" 


21. Gebauchte Truhe. Toskana, um 1550 
Florenz, Museo Nazionale 
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122. Geschnitzte Truhe. Venedig, um 1550 
Berlin, SchloBmuseum 


verlich noch die Bemalung eine bunte Frohlichkeit. Ein breiter Fries unter der Balken- 
decke, der eine Laube oder ein Paradies, Ausblicke in Landschaften, wiedergab (letzte 
Auslaufer Lionardos Deckenmalerei der Sala delle Asse in Mailand und Correggios 
Fresken in Parma) oder Szenen aus der Mythologie brachte (Botticellis Tornabuoni- 
Fresken der Villa Lemmi von 1480 im Louvre, Villa Spedeletto bei Volterra), gab den 
lustigen Ton an, der in der Ausstattung nachklang. Wenn bei kleineren Raumen den un- 
teren Teil der Wande ein Holzgetafel, die Spalliera, umzog (wie auf Ghirlandajos Geburt 
Maria von 1490, Abb. 142), entstand sogar der Eindruck von Behaglichkeit. Sie war 
allerdings weit entfernt von der Intimitat des Nordens und sie wahrte immer die 
reprasentative Note. In Mittel- und Unteritalien haben meist nur Offentliche Bauten 
die Vertafelung gehabt. Gew6hnlich war die Spalliera durch Pilaster in Schmalfelder 
gegliedert, mit Intarsien dekoriert und mit Gemalden, auch Marmorschmuck geziert 
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123. Geschweifte Truhe. Mittelitalien, um 1550 


Spoleto, Pinacoteca 
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124. Florentinische Sitztruhe des spaten 16. Jahrhunderts 
London, Langton Douglas 


(um 1500, Wohngemiacher der Isabella Gonzaga d’Este in der Reggia zu Mantua, 
Arbeitszimmer des Federigo I. Montefeltro in Urbino mit figuralen Intarsien von 
Francesco di Giorgio und Baccio Pontelli nach Zeichnungen von Francesco Martini) 
und mit einem Gebilkgesims abgeschlossen, auf dem Vasen, Flaschchen, Bronzen, 
Kleingerat aufgestellt werden konnten. Auf Ghirlandajos Bild sitzt ber der Spalliera 
als cornice ein Puttenfries. Da die Bilder fiir den Platz bestellt wurden, der eben da 
wat, kam in die Disposition ein natiirlicher Rhythmus, der dem Raum etwas Persén- 
liches gab. Dazu als Dekor der verputzten Wand bemalte Schilde, deschi di parto, 
arazzi, die wieder die bunte Frohlichkeit steigerten. In dieser Umgebung hatte das 
bemalte Mébel, die bemalte Truhe, mit der feingliedrigen, freudigen Proportion seinen 
Platz. Es fiigte sich mit seinen Sonderinteressen leicht dem lauten Farbenkonzert ein. 
Sein Platz war bestimmt durch den Zweck, durch die praktischen Riicksichten. 

Es ist kein Zufall, daB auf Andrea del Sartos Geburt Maria (Abb. 144) das Bett in der 
Mitte der Breitwand gegeniiber dem Kamin aufgestellt ist. Eine architektonische Dispo- 
sition beginnt in der Hochrenaissance die Stellung des Mobels zu regeln. Noch mehr 
liegt die Einheit im Charakter der wenigen Mébel, die an den Wanden verteilt sind. 
Die gleichen architektonischen Elemente kehren im Bett, im Trono wieder. Die gleiche 
auf Grobe und Einfachheit gerichtete Gesinnung bestimmt die lassige Gebarde, die 
stille Gr6Be der Menschen, die sich in diesem Raume bewegen. Die Kahlheit der Wande 
verstarkt den Eindruck der Ruhe. In den architektonisch gegliederten Raumen (Festsaal 
des Palazzo Massimi in Rom) sind die Wande in harmonisch abgestimmte Felder ge- 
teilt, die dem Mobel seinen bestimmten Platz geben, wie spater die Felderteilung im 
Rokoko. In den abgemessenen Ernst solcher Réaume passen ganz wenige, strenge, 
durch einfache Rahmung gegliederte oder auf die Architektur abgestimmte Mébel von 
edler Vornehmheit. Man hat diese Strenge nicht lange beibehalten. Die spate Renais- 
sance geht andere Wege. 

In den Prunkréaumen der Spatrenaissance (Beispiele in Florenz: Palazzo Vecchio, in 
Venedig: Dogenpalast) sind es die eingelassenen Gemialde der Decken, der Wande, der 
schwere Stuckdekor, die in erster Linie den festlichen Eindruck bestimmen. Man hat in 
den Salen des Dogenpalastes in Venedig durch die Vertafelung mit durchgehenden Wand- 
binken ein Gegengewicht zu schaffen gewuft und dadurch das isolierte Mébel noch 
mehr ausgeschaltet. Ahnlichen Charakter haben wohl auch die Wohnraume gehabt, tiber 
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deren Ausstattung die alten Quellen berichten. Francesco Sansovino erzahlt in der Ve- 
nezia nobilissima von dem Prunk der kostbaren Stoffe, Samte, Ledertapeten, Teppiche 
und Bandello beschreibt in seinen Novellen Zimmer, deren Wande ganz mit 
Samt, Brokat oder golddurchwirkten Stoffen bezogen waren. Das Mobel dieser Zeit 
ist ein Objekt des Luxus, es wirkt durch die GréBe, durch die ausladende Form, durch 
den plastischen Dekor. Die stoffbespannten Lehnstihle, die monumentalen Tische, 
die Truhen mit geschnitzten Reliefs halten sich in diesen Raumen durch die pratentidse 
Form, durch die Kostbarkeit, den Prunk der Aufmachung. Der Barock hat den Cha- 
rakter nur noch gesteigert. 

Die Stufen im Wandel der Gebrauchsform zur Kunstform kann man bei der Truhe 
(im Mittelalter cofano, forziere, seit dem Cinquecento cassone, venezianisch arca, ar- 
cella) am deutlichsten verfolgen. Ihre Verwendung war dieselbe wie im Norden. Der 
trogartige Reisekoffer (madia) und die Sitztruhe waren sachliche Behalter. Die hohe 
Tischtruhe, mehr fiir reprisentative Zwecke bestimmt, war ein Schaustiick von mo- 
numentaler GroBe. Das bescheidene Gebrauchsm6bel war schmucklos, mit einfacher 
Profilgliederung versehen oder mit Malerei dekoriert, wie die Nonnentruhen, deren ein- 
gezogene Wannenform praktischen Riicksichten diente und noch nicht von kinst- 
lerischer Absicht diktiert war. Die Front ist bei diesen gewohnlich in fiinf Felder 
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125. Einfache Cassapanca des friihen 16. Jahrhunderts 
Miinchen, Ehem. Sammlung Frhr. y. Tucher 
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128. Thronsitz des Giuliano dei Medici. Florenz, um 1510 
Ehem. Sammlung Demidoff, Florenz 


durch Felder, die von diinnen Profilen umrahmt sind, die Regel (Abb. 115). Die Felder 
sind aus der wbergeordneten Form der Cassonenwand entwickelt. Das Rahmenwerk 
wird im architektonischen Aufbau ausgeniitzt. In den umrahmenden Leisten geome- 
trische oder ornamentale Intarsien, in den Fillungen neutrale geometrische, ornamentale 
oder figiirliche Intarsien. 

Die weitere Entwicklung geht auf Durchgliederung dieser Einheit. Der Sockel 
wird kraftiger profiliert nach Vorbild der antiken Basis und als Traiger betont. Der 
plastische Dekor des K6rpers wird auf die Ecken verlegt, der obere Abschlu8B 
wird gebalkformig. Der Deckel wird ebenfalls als selbstandige Form durchgebildet, 
er wird dachférmig und wirkt als BekrOnung (Abb. 117). Damit ist schon der Uber- 
gang zur folgenden Zeit gegeben, die die Truhe als in sich geschlossenes, kubi- 
sches Ganzes, als Monument empfindet, an dem aber der Hauptschmuck ein selb- 
standiges, in sich geschlossenes Kunstwerk ist, ein Gemialde. Die Bliitezeit der Truhe 
sind die Jahre von etwa 1470-1510. Die Tektonik der Cassonebilder aus dieser Zeit 
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mit ihrem straffen Aufbau, der formalen Vereinfachung, der Konzentration, Aus- 
schaltung des nebensachlichen Details, der genrehaften Ziige gibt ein Abbild der 
Entwicklung in der Form der Cassone selbst. Allerdings, der Widerspruch zwischen 
Dekor und Rahmen in der Verbindung selbstandiger Kunstwerke, der Gemilde und 
des gegliederten Aufbaues, bleibt noch, obwohl die Form des Cassone von den Kiinst- 
lern in die Hinde genommen und im Sinne der neuen Tektonik umgebildet ist. Die 
Strozzitruhe von 1512 in Berlin (Abb. 117) steht an der Grenzscheide. Selbstandige, pla- 
stische Gestaltung und isolierte Dekoration stehen fiir sich. Cassone und Cassonebild 
sind getrennte Kunstwerke, besonders wenn Maler von Rang wie Botticelli, Filippino, 
Pollaiuolo, Jacopo Sellaio, Bartolomeo di Giovanni (der fruchtbarste aller Cassone- 
maler) und Piero di Cosimo (dessen Prokrisbild in London vielleicht das feinste Werk 
dieser Art ist) als Cassonemaler tatig sind. Nur im groéBeren Zusammenhang, im bunten 
Dekor des ganzen Raumes mit Gemialden und Stoffen findet diese farbige Buntheit 
wieder einen Ausgleich. Es ist ein Werturteil, wenn heute Gemilde, die urspriing- 
lich als Mittelbilder oder als Seitenbilder in die Mébel eingelassen waren, zu den Schiat- 
zen der grofen Galerien geh6ren. Die Hochrenaissance hat auch bald auf das Cassone- 
bild verzichtet. Eine Verbindung von Truhe und Dekor liegt im Inhaltlichen, in der 
Wahl des Themas, das durch fein versteckte Symbolik mit der Bestimmung ver- 
knipft ist. Antike Stoffe, die humanistische Gelehrsamkeit wieder zum Allgemeingut 
gemacht hatte, Verherrlichung von Tugenden, der Treue, der Bestandigkeit, vor 
allem antike Liebessagen, deren Inhalt lebendig und mit den Anspielungen auf den 
Zauber der Frauenschénheit und auf Mannerkraft allgemein verstaindlich war, sind 
der Hauptdekor auf Brauttruhen. Im Inneren der Truhe ging die Erotik noch einen 
Schritt weiter, und auf der Riickseite des Deckels hat man Ofters die jugendliche Sch6n- 
heit der nackten Brautleute verewigt. 

Eine spezielle Form sind Truhen mit geschweiftem, an den Seiten eingezogenem 
GrundriB. Sie scheinen fiir einen bestimmten Platz gemacht zu sein. (Florentiner- 
truhe um 1470, Berlin, Kaiser-Friedrich-Museum.) 


129. Cassapanca. Florenz, um 1550 


Florenz, Museo Nazionale 
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130. Cassapanca aus dem Palazzo Strozzi 
Berlin, Bohler 


AuBer der Dekoration mit Gemilden kommt, besonders bei den einfacheren Truhen, 
die Dekoration mit Intarsien vor (Abb. 118). In die Felder werden Landschaften, Archi- 
tekturen gesetzt, in die Umrahmungen laufende Ranken oder neutrale, geometrische 
Muster. (Florenz, Museo Civico, Bardini, Museo Nazionale. Truhen im Stil des del Tasso.) 
Im nérdlichen Italien sind die in der Form einfacheren, durch Rechteckfelder geglie- 
derten Certosina-Truhen beliebt, bei denen Rahmen und Fullung mit einem Ornament 
aus weiBen Bein- und Ebenholzplattchen besetzt sind. Manche von diesen Truhen 
haben den ausgeschnittenen Sockel, der an nordische Formen erinnert. Dieser Umstand 
legt den Gedanken an eine Entstehung in Venedig nahe, wo die Truhe mit gotischem 
Holzschnitzwerk sich lange gehalten hat. 

Bei den oberitalienischen Truhen des Quattrocento fehlt die architektonische 
Klarheit und Straffheit. Der Einflu8 des Nordens bleibt lange fiihlbar. Die Flachschnitt- 
Truhen aus Tirol, die schon frither erwahnt wurden, sind auch in der Poebene und im 
Etschgebiet nachgeahmt worden. (Rechteckige Truhen mit figiirlichen Szenen in Flach- 
schnitzerei.) Nur die Residenzen waren modern gesinnt. Die Truhen, die fiir Paola Gonzaga 
(seit 1477 Gemahlin des Grafen Leonhard von Goerz) gefertigt wurden, zwei im Rudol- 
finum zu Klagenfurt, zweiim Grazer Dom, gehen auf Entwirfe von Mantegna zuriick. 
Die erstgenannten haben flache Stuckreliefs mit Darstellungen aus der Geschichte Trajans 
und der Witwe. Die Truhen in Graz sind mit Elfenbeinreliefs dekoriert. Dargestellt 
sind Trionfi (nach Petrarca), Triumphziige des Todes, der Keuschheit, Amors, der 
Weisheit, der Zeit, der Gottheit, die von Stambecchino geschnitzt sein sollen. Die 
Form ist schon ganz plastisch, kubisch empfunden. 

Venedig geht bis zum Cinquecento eigene Wege. Die Nahe des Orients, der Le- 
vantehandel haben von jeher den Sinn fiir prunkvolles Material, fir Glanz und Reichtum 
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131. Schlafzimmer, frither im Palazzo Davanzati, Florenz 


geweckt. Vielleicht hat auch die Enge der venezianischen Raume die Veranlassung 
gegeben, den Dekor zu haufen, zu starker Intensitat zu steigern. Das venezianische Haus 
hat bis zam Rokoko nur einen grofen, durchgehenden, nach beiden Seiten mit Fenstern 
versehenen Saal; die eigentlichen Wohnraume sind klein und nebensachlich. Vergoldete 
Decken, Verkleidung der Wande mit kostbaren Stoffen, mit Gemialden, Bildteppichen, 
werden schon in alten Beschreibungen gertihmt (vgl. Abb. 119). Die Anspriiche an das 
Material sind immer héher gewesen als in den anderen Stadten Italiens. Mit Seide tiber- 
zogene Truhen werden in den Inventaren erwahnt, auch Intarsiatruhen verschiedenen 
Formats. In der Vorliebe ftir Glanz und Prunk des Materials liegt vielleicht der Grund, 
dai (abgesehen von den gewohnlichen Vorratstruhen) die bemalten Truhen viel sel- 
tener sind als die Truhen mit vergoldetem Stuckdekor, die meist von ungewodhnlicher 
Form, sarkophagartig eingezogen, zum Teil sogar mit ausgeschnittenen Sockeln ver- 
sehen, mit grofziigig stilisierten Pflanzenranken dekoriert sind. Die grofe Brauttruhe 
kommt erst im Cinquecento vor. Vorher war die kleine Arcella tblich. 

Erst die Zeit der Hochrenaissance bringt die klassische Einheit von Form und 
Dekoration (Abb. 120-123). Die Einlagen, Gemialde, Intarsien verschwinden, sie wer- 
den ersetzt durch den plastischen Dekor des Schnitzwerkes antikisch-klassischen Ge- 
priges, das mit der Zeit immer mehr zur Fille gesteigert wird und schlieBlich im 
Barock zu bewegtem Reichtum tbergeht. Zugleich wird die Form des Kérpers um- 
gewandelt. Sie wird durch Einschniirung, Verjiingung und Wolbung selbstandig, in 
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130. Cassapanca aus dem Palazzo Strozzi 
Berlin, Bohler 


Auer der Dekoration mit Gemalden kommt, besonders bei den einfacheren Truhen, 
die Dekoration mit Intarsien vor (Abb. 118). In die Felder werden Landschaften, Archi- 
tekturen gesetzt, in die Umrahmungen laufende Ranken oder neutrale, geometrische 
Muster. (Florenz, Museo Civico, Bardini, Museo Nazionale. Truhen im Stil des del Tasso.) 
Im nordlichen Italien sind die in der Form einfacheren, durch Rechteckfelder geglie- 
derten Certosina-Truhen beliebt, bei denen Rahmen und Fillung mit einem Ornament 
aus weiBen Bein- und Ebenholzplattchen besetzt sind. Manche von diesen Truhen 
haben den ausgeschnittenen Sockel, der an nordische Formen erinnert. Dieser Umstand 
legt den Gedanken an eine Entstehung in Venedig nahe, wo die Truhe mit gotischem 
Holzschnitzwerk sich lange gehalten hat. 

Bei den oberitalienischen Truhen des Quattrocento fehlt die architektonische 
Klarheit und Straffheit. Der Einflu8 des Nordens bleibt lange fiithlbar. Die Flachschnitt- 
Truhen aus Tirol, die schon friher erwahnt wurden, sind auch in der Poebene und im 
Etschgebiet nachgeahmt worden. (Rechteckige Truhen mit figtirlichen Szenen in Flach- 
schnitzerei.) Nur die Residenzen waren modern gesinnt. Die Truhen, die fiir PaolaGonzaga 
(seit 1477 Gemahlin des Grafen Leonhard von Goerz) gefertigt wurden, zwei im Rudol- 
finum zu Klagenfurt, zweiim Grazer Dom, gehen auf Entwiirfe von Mantegna zuriick. 
Die erstgenannten haben flache Stuckreliefs mit Darstellungen aus der Geschichte Trajans 
und der Witwe. Die Truhen in Graz sind mit Elfenbeinreliefs dekoriert. Dargestellt 
sind Trionfi (nach Petrarca), Triumphziige des Todes, der Keuschheit, Amors, der 
Weisheit, der Zeit, der Gottheit, die von Stambecchino geschnitzt sein sollen. Die 
Form ist schon ganz plastisch, kubisch empfunden. 

Venedig geht bis zum Cinquecento eigene Wege. Die Nahe des Orients, der Le- 
vantehandel haben von jeher den Sinn fiir prunkvolles Material, fiir Glanz und Reichtum 
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131. Schlafzimmer, friiher im Palazzo Davanzati, Florenz 


geweckt. Vielleicht hat auch die Enge der venezianischen Raume die Veranlassung 
gegeben, den Dekor zu haufen, zu starker Intensitat zu steigern. Das venezianische Haus 
hat bis zam Rokoko nur einen grofen, durchgehenden, nach beiden Seiten mit Fenstern 
versehenen Saal; die eigentlichen Wohnraume sind klein und nebensachlich. Vergoldete 
Decken, Verkleidung der Wande mit kostbaren Stoffen, mit Gemialden, Bildteppichen, 
werden schon in alten Beschreibungen gerithmt (vgl. Abb. 119). Die Anspriiche an das 
Material sind immer héher gewesen als in den anderen Stadten Italiens. Mit Seide tiber- 
zogene Truhen werden in den Inventaren erwahnt, auch Intarsiatruhen verschiedenen 
Formats. In der Vorliebe fiir Glanz und Prunk des Materials liegt vielleicht der Grund, 
dai (abgesehen von den gewohnlichen Vorratstruhen) die bemalten Truhen viel sel- 
tener sind als die Truhen mit vergoldetem Stuckdekor, die meist yon ungewohnlicher 
Form, sarkophagartig eingezogen, zum Teil sogar mit ausgeschnittenen Sockeln ver- 
sehen, mit grofziigig stilisierten Pflanzenranken dekoriert sind. Die groBe Brauttruhe 
kommt erst im Cinquecento vor. Vorher war die kleine Arcella tblich. 

Erst die Zeit der Hochrenaissance bringt die klassische Einheit von Form und 
Dekoration (Abb. 120-123). Die Einlagen, Gemilde, Intarsien verschwinden, sie wer- 
den ersetzt durch den plastischen Dekor des Schnitzwerkes antikisch-klassischen Ge- 
priges, das mit der Zeit immer mehr zur Fille gesteigert wird und schlieSlich im 
Barock zu bewegtem Reichtum tibergeht. Zugleich wird die Form des K6rpers um- 
gewandelt. Sie wird durch Einschniirung, Verjiingung und Wolbung selbstandig, in 
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132. Florentiner Cassapanca, um 1550 


New York, Metropolitan Museum 


sich geschlossen, sie verliert die kubische Einfachheit. Die Truhe wird zum Mo- 
nument, das den Gebrauchszweck kaum mehr ahnen laft, das selbst wieder 
einen Sockel braucht und deshalb auf einen Untersatz gestellt wird. Daf man ein 
MOébel vor sich hat, merkt man erst wieder, wenn man die abgeflachte Rick- 
wand sicht, die von praktischen Bediirfnissen diktiert ist, auf die Aufstellung an 
der Wand Riicksicht nimmt. Vorbild ist der Sarkophag der Antike und der Re- 
naissancezeit. Der Bronzesarkophag der Medici von Verrocchio in San Lorenzo 
in Florenz hat Gegenbeispiele im Mébel. Man tbertragt, wie schon vorher, die 
Wandgliederung in Sockel, Kérper, Fries auf den Mébelkorper, oder man geht 
iiber zu einer neuen Umformung in Wannenform, die an den bewegten UmriB 
keramischer Muster ankniipft. Die Truhe wird als bewegliches Mébel durch Fie 
vom Boden abgehoben. Die LowenfiiBe sind ein Motiv, das schon die Antike ge- 
kannt und in gleicher Absicht verwendet hat. Der Korper verjingt sich unten, 
schon weil dadurch das Sitzen erleichtert wird, oder er wird, wenn er die ge- 
raden Seitenflichen bewahrt, mit einem Ablauf versehen, der entweder mit Eier- 
stab oder mit Beulenmuster dekoriert ist; er w6lbt sich in der Mitte aus und ist, 
wie eine Urne, oben am Hals eingeschnirt. Als notwendige Bekrénung kommt 
dann dazu der profilierte und mit einem Anlauf versehene Deckel. Die Dekoration 
selbst ist mehr eine Gliederung. Als Motive werden dabei Architekturformen bevor- 
zugt, die starkeres Relief vertragen, wie Pfeifen, Triglyphen, Metopen und Hermen. 
Die stilistischen Parallelen aus anderen Kunstgebieten, aus Malerei und Skulptur, 
brauchen hier kaum einzeln angefihrt zu werden. 

Durchaus die gleichen Phasen der Entwicklung zeigt auch das Chorgestiihl mit 
seinem figtirlichen Schmuck. Der Born des antiken, architektonischen Vorbiides wird 
dabei stark in Anspruch genommen. Dazu kommt Figiirliches, Mythologien in fries- 
artiger Aneinanderreihung mit diagonalen Eckmotiven, die von eon Seite zur 
anderen wberleiten, Masken, Putten, gefligelte Fabelwesen, Gefangene, die antiken 
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Triumphbogen entlehnt sind, weiter Wappen und vollsaftiges Rankenwerk, und als 
neue Erfindung Kartuschen mit Fillungen (Truhen im Stil des Vasari, Florenz, 
Palazzo Vecchio). Die Verteilung wechselt. Akzentuierung der Mitte und Ecken 
ist ebenso haufig wie gleichmaBige Musterung des ganzen Kérpers mit Schuppen, 
Flechtbandern, die den Nachdruck auf den Gesamtumrif legt. 

Fir Malerei im Sinne der vorhergehenden Generationen ist an diesen stren- 
gen, anspruchsvollen Monumenten kein Platz mehr; nicht nur, weil jetzt die 
Schénheit des Materials, des Nu holzes, recht zur Geltung kommen soll, son- 
dern weil die Einheitlichkeit zerst6rt wiirde. Was man sich an Farbe erlaubt, 
dient zur Steigerung der plastischen Wirkung. Man hat das Holz mit einem 
braunlichen Ton getrinkt, der sich der Naturfarbe anschlieBt, aber die Un- 
gleichheit des Materials aufhebt; man hat auch einzelne Teile mit Gold ge- 
hoht. 

Die besten Truhen dieser Art werden Florentiner Kiinstlern zugeschrieben, die 
sie fiir r6mische Familien gefertigt haben (Abb. 124). Die figuralen Kompositionen 
haben eine gewisse Verwandtschaft mit den Gemalden der Raffaelschule. Andere sind 
venezianischen Ursprungs. Die Motive des plastischen Dekors sind gewohnlich der 
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133. Kleine Kredenz. Florenz, um 1560 


Berlin, Kaiser-Friedrich-Museum 
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134. Sienesische Kredenz. Zweite Hialfte des 16. Jahrhunderts 


Berlin, Kaiser-Friedrich-Museum 


klassischen Mythologie, auch der rémischen Geschichte und manchmal der Bibel ent- 
nommen. Die Gruppen umziehen in durchlaufender Reihe den Korper wie beim antiken 
Sarkophag. Ein venezianischer Cassone des Berliner SchloBmuseums mit dem Zug des 
Neptun und gefliigelten weiblichen Eckhermen, oder Cassoni des Victoria and Albert 
Museums in London mit Allegorien der Jahreszeiten und Szenen aus der Geschichte 
Davids haben durchgehenden Figurenfries. Die Mitte ist durch ein Wappen akzentuiert, 
und entsprechend tragen auch die Ecken figiirliche, ibereck gestellte Dekoration. Bei 
anderen geschnitzten Truhen ist die altertiimliche Felderteilung noch vorhanden 
(Berlin, SchloBmuseum, mit Niobidenszenen und Huldigungsgruppen in der Art des 
Polidoro da Caravaggio, Abb. 122). Zu den besten gehéren die Truhe der Commune von 
Spoleto (Abb. 123) und die Hochzeitstruhe des Delfin Laurenzetti von 1570 in London. 
Diese Mébel der Hochrenaissance sprechen ganz anders zum Menschen als die bemalten 
Truhen des 15. Jahrhunderts. Sie sind pratentids geworden. Sie haben eine laute, 
pathetische Gebarde. Das Gebrauchsgerat hat eine Steigerung zum Kunstwerk er- 
fahren, die den eigentlichen Zweck kaum mehr ahnen JaBt. Diese plastisch deko- 
rierten Cassoni sind die Prunkstiicke. Als Leistungen eines vornehmen, zuriickhalten- 
den Geschmacks sind die einfachen Sitztruhen mit Flachdeckel, mit Gliederung 
durch Felderteilung, mit der Aufteilung durch Profilbander und Laubstibe, mit Be- 
tonung der Ecken, auch der Mitte durch Pilaster, oder mit einfacher Akzentuierung 
durch Masken viel ansprechender. Im spiten 16. Jahrhundert wird der Cassone 
immer seltener. Im 17. wird er ersetzt durch den Schrank. 


Ein verkleinertes Abbild des Cassone ergibt die Form der Cassetta (auch cofano) 
> < > 
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135. Cassettone. Florenz, um 1600 
Ehem. Florenz, Castello Vincigliata 


der Schmucktruhe. Bis zum frihen 15. Jahrhundert hat man den Schmuck und andere 
Kostbarkeiten in kleinen, mit Stuck und Malerei dekorierten Schachteln aufbewahrt. 
Spater kommen die mit pastiglia (pasta di riso, einer Stuckmasse) tiberzogenen Kastchen 
auf, die Reliefs auf vergoldetem Grund tragen. Im 16. Jahrhundert biirgern sich die ge- 
schnitzten Kassetten ein, die die gleichen Motive verwerten wie die groBen Truhen. 
Zuerst sind sie eingelegt, mit Stuckornamenten dekoriert, spater geschnitzt, mit Gold 
aufgelichtet; manchmal sind sogar Marmorplatten eingelassen zur Steigerung des 
kleinodienhaften Eindruckes. Die cassetta rechnet bei der Feinheit der Ausfithrung 
und dem Reichtum an Einzelheiten mit einer ahnlichen Wirkung wie der coffre a 
bijoux der Louis XIV-Zeit. 

Jede Truhe konnte als Sitzbank dienen. Man hat in Florenz Truhen geschaffen, bei 
denen dieser Zweck besonders deutlich ausgedriickt ist. Sie sind viel breiter, haben ge- 
schweiften GrundriB, der sich an den Seiten in weicher Kurve verjiingt, oder sie sind 
ausdriicklich unten eingezogen zum Schutze gegen die Beschadigung durch FiBe. Die 
Dekoration ist méglichst zuriickhaltend. Profilrahmen und geometrische Intarsien lassen 
die Hauptform zum Wort kommen. (Beispiele im Kaiser-Friedrich-Museum, Berlin.) 

Will man den Unterschied zwischen n6érdlicher und stidlicher Formanschauung an 
einem deutlichen Beispiel fassen, darf man nur die Truhenbank vergleichen. Die zweck- 
lichen Voraussetzungen sind die gleichen. Im Stiden wie im Norden war die mehr- 
sitzige Bank (panca, banco, mittellateinisch banchum) auch Ehrensitz. Sie hat als solche, 
wie die franzdsische chaire, Auszeichnung durch tberhdhte Riicklehne erhalten. Diese 
Lehnstiithle mit hoher Lehne (scanno) haben die Form des gotischen Lehnstuhls der 
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136. Zweigeschossiger Schrank. Oberitalien, um 1550 


Berlin, Schlo®museum 


nordischen Lander. Durch Verbindung von Bank und Truhe entstand die Truhen- 
bank (archibanco). Sie ist im nérdlichen Italien beheimatet und wohl im 15. Jahr- 
hundert nach Toscana gewandert, wo sie den Namen cassapanca erhielt. Eine zweite 
Art dieser Truhenbank, die die Erinnerung an die Entstehung aus einer Verschmelzung 
von Bank und Vertafelung (spalliera) deutlicher bewahrt hat, ist der trono. Er ist 
im Grunde nichts anderes als ein verbreiterter Lehnstuhl (scanno), eine Bank auf 
Stufen mit einer hohen Lehne. In patriarchalischer Zeit stand der Ehrensitz der Ehe- 
gatten im wichtigsten Wohnraum, im Schlafzimmer, das zugleich Empfangszimmer 


137. Florentiner Tisch mit Klapplatte. Um 1600 
Messrs. Goode & Fox, London 


wat. Wieder modgen kirchliche Mobel, die Bischofssitze im Chor, als Vorbilder fir 
die Ausgestaltung eine Mittlerzolle gespielt haben. Die alteren Beispiele vom Ende 
des 15. und Anfang des 16. Jahrhunderts kann man noch mit der gotischen Wand- 
bank in Parallele bringen. Ein Truhenkasten mit verlangerten Seitenwanden und tber- 
hdhter Riickwand, die durch ein Gesims abgeschlossen ist, ist die Grundform. Diese 
zeigt eine Truhenbank aus dem frithen 16. Jahrhundert (in der ehemaligen Sammlung 
von Tucher, Miinchen), die an die altere Bretterbank im Norden erinnert (Abb. 125). 
Das ist der eine Bestandteil. Dazu kommt ein zweiter. Als besondere Auszeichnung 
kannte das Mittelalter den Baldachin, der beim hohen Lehnstuhl mit der Lehne ver- 
bunden war. Auf einem Predellenbild mit Szenen aus der Legende des hl. Nikolaus von 
Giuliano Pesello der Casa Buonarroti in Florenz (Abb. 127) ist ein Thron dargestellt mit 
gotischem Baldachin; die Flachenteilung des Mobels durch profilierte Fillbretter gehort 
stilistisch bereits der Renaissance an. Aus diesen Bestandteilen, Baldachin und Wand- 
bank, entwickelt sich die Tektonik des Mébels. Der Norden gliedert vertikal, der Siiden 
laBt die Horizontale mit Profilgliederung und ubertrigt dann auf die Riickwand die 
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139. Schreibschrank eines Kardinals Farnese (Papst Paul III. ?) 
Lugano, Prinz Friedrich Leopold 


Ordnung, die Wandgliederung. Man lat den Baldachin auf seitlichen Pfeilern oder 
Sdulen aufruhen, schafft also um den Sitz einen Umbau; erst spater wird dieser mit dem 
Sitz verschmolzen. Jeder Teil wird im AnschluB an die Architektur entwickelt; der 


I4I 


140. Carpaccic, Geburt Maria 


Bergamo, Museum 


Baldachin wird zum Gebalk und die Rickwand wird durch Pilaster gegliedert. In die Glie- 
derung wird dann die Bank einbezogen, und der ganze Aufbau erhilt als isoliertes Monu- 
mentalmdbel wieder einen eigenen Sockel. Ein Sieneser Thron im SchloBmuseum Berlin 
ist als architektonischer Aufbau noch nicht ganz einheitlich. Die seitlichen Pilaster ruhen 
auf Konsolen und tragen Konsolen, auf denen das vorkragende Gebalk ruht. Die origi- 
nale, noch isolierte Bank fehlt. Die Einzelausgestaltung, die vergoldete Ornamentik auf 
blauget6ntem Grunde erinnern an die Art des Lorenzo Marrina. Ausgezeichnet in seiner 
Einfachheit ist der Thron des Philippo Strozzi (jetzt Sammlung Maurice de Rothschild in 
Paris). Riickwand und Truhe sind als selbstandige Teile nebeneinandergesetzt. Die Riick- 
wand wird von kompositen Pilastern abgegrenzt und von einem flachen Gebalk abge- 
schlossen, bei dem die Feinheit der Proportionen noch durch die Intarsien gehoben 
ist. Spater werden alle Teile durch die Gliederung verkniipft. Beim monumentalen 
Thron des jungen Giuliano dei Medici (Abb. 128, ehem. Slg. Demidoff) und ahnlich 
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auf dem Fresko des Andrea del Sarto, Geburt Maria, in der Annunziata in Florenz 
(Abb. 144), sind die Seitenlehnen in den architektonischen Aufbau als Basis der seitlichen 
Saulen einbezogen. Die Gliederung setzt sich in der Aufteilung von Truhe und Gebalk 
fort. Als Schépfung von vollendeter Klarheit und durchgegliederter Einheitlichkeit, 
voller Wiirde und Ruhe, fordert das Mébel zum Vergleich mit den Chorgestihlen, 
ja mit der groBen Architektur heraus. 

Eine Reduktion des Trono ist die Cassapanca, eine Reduktion zu wohnlicher Ein- 
fachheit in der Form, nicht im Ausmafe (Abb. 129 ff.). Dieses bleibt in der Regel noch so 
miachtig, daB ein erwachsener Mensch die Cassapanca als Schlafpritsche benititzen kann. 
Diese Art von Truhenbank kommt hauptsachlich in Florenz vor; dem ibrigen Italien 
scheint sie unbekannt zu sein. Vom Thron unterscheidet sie sich durch die niedrige Riick- 
lehne, die im Laufe des 16. Jahrhunderts bis zur Hohe der Seitenlehne herabgefiihrt wird. 
Die Beispiele vor Ende des 16. Jahrhunderts sind einfach, ungegliedert. Die spateren 
Mobel sind nicht nur durch die starkere Plastik der Ornamentik, die gréBere Machtig- 
keit der Form charakterisiert, wichtiger noch ist die rationelle Durchgliederung, die den 
Aufbau vereinheitlicht. Truhe und Lehne sind bei den Alteren M6beln unverbunden 


141. Bett von 1337 
Pistoja, Kirche des Ospedale del Ceppo 
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142. Ghirlandajo, Geburt Maria. 1490 
Fresko in Florenz, S. Maria Novella 


aufeinandergesetzt. Im 16. Jahrhundert wird die Seitenlehne blockhaft verbreitert, die 
Vertikale der Seitenlehne setzt den vertikalen, seitlichen Abschlu8 der Truhe fort. Man 
gewinnt so eine Front, die mit Ornamentik besetzt werden kann: mit Palmetten, Voluten, 
Masken, die ungemein wirkungsvoll angeordnet sind (Abb. 132, Beispiele in Florenz: 
Palazzo Davanzati, Museo Nazionale, Berlin: SchloBmuseum u.6.). LowenfiiBe, Voluten, 
Kapitile, Balusterformen treten in den Doppeldienst rahmender und fiillender Tektonik. 
Gleichartige Felder in einfachen Profilrahmen kniipfen die Verbindung von Truhe und 
Lehne noch enger. Oder die aufsteigende Kurve der eingezogenen Truhe wiederholt 
sich in der Kurve der Lehne (Abb. 129). Denkt man sich die Banke mit geschweiften 
Lehnen mit den nétigen Polstern belegt, so ist der Schritt zum modernen Sofa nicht 
groB, Auch die Cassapanca kann durch den Reichtum an dekorativer Ornamentik im 
bekrénenden <Aufsatz der Riickwand zum reprasentativen Monumentalmoébel ge- 
stempelt werden (Cassapanca mit Mediceerwappen in der chemaligen Sammlung Jules 
Porgés in Paris, mit liegenden Nymphen in der Bekronung, friiher im Palazzo Davanzati 
in Florenz, Abb. 131). Man hat mit Recht die Cassapanca als das vornehmste Moébel 
der italienischen Renaissance und als eines der vornehmsten aller Zeiten bezeichnet. 
Gebrauchszweck und Kunstform sind in unlésbarer Einheit verbunden. Kostbarere 
Mobel sind spater noch genug geschaffen worden, kiinstlerisch wertvollere nicht. 

Das Gegenstiick zum gotischen Stollenschrank ist in Italien die Kredenz (credenza, 
credenzone, auch buffetto, Abb. 133f.). Die offene, hochgestelzte Kastentischform des 
Stollenschrankes hat im Siiden keinen Anklang gefunden. Nur ausnahmsweise kommt 
sie auf italienischen Bildern vor, wie auf demVerkiindigungsbild von Cotignola(Abb.86), 
in einer Umformung, die beweist, daB das portratierte Mbel in Italien entstanden ist. 
Auch die provisorischen Kredenzen, Stufenaufbauten mit dem Prunkgeschirr, waren 
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143. Venezianischer Meister, Wunder des hl. Antonius 
Fresko in Padua, Scuola del Santo 


10 Feulner, Mobel 


144. Andrea del Sarto, Geburt Maria. 1514 


Fresko in der Annunziata, Florenz 


iiblich (Bild von Jacopo Sellaio in den Uffizien). Die Renaissance hat auch hier die 
offene Konstruktion verlassen und ist zur geschlossenen Form tibergegangen. In der 
einfachsten Grundform ist die Kredenz ein halbhoher kubischer, zweitiiriger, seltener 
eintiriger Schrank von verschiedener Breite, bis zur pfeilerartigen Reduktion. Er dient 
als Behalter, seine Platte als Anrichte oder zur Schaustellung des Geschirres. Mit der 
weiteren Ausgestaltung kommen Schubladen dazu, die gew6hnlich unter der Platte an- 
geordnet sind und die spater in der architektonischen Gliederung als Gebalkzone ein- 
bezogen werden. Die Gliederung des Kubus erfolgt nach denselben Gesichtspunkten 


146 


ae y \ 


1 
7 
Zz 


je 


145. Floris, Wochenstube 


Hannover, Provinzialmuseum 


wie bei der Truhe. Bei den alteren MGbeln des 16. Jahrhunderts wird auch hier das 
Rahmensystem architektonisch verwertet; die Seiten werden durch stehende Felder ge- 
gliedert und durch horizontale Felder abgeschlossen. Die Einfachheit, die feine Ab- 
gewogenheit ist Kennzeichen der Mobel des 15. Jahrhunderts. Dann erfolgt die Ab- 
schragung der Ecken und in seltenen Beispielen sind die Seiten in weicher Kurve 
zur Wand zuriickgeschwungen, wie bei einem Mébel des Rokoko. Spater war auch 
die Kredenz mit Sockel (sottopiede oder pedana) und stufenformigen Stellbrettern 
(gradini) bereichert, die schon das gotische Mébel hatte. Die Felder werden immer 
mehr mit plastischen Akzenten bereichert, sie erhalten Mittelrosetten, geschnitzte Um- 
rahmungen von kraftigem Relief und manchmal geschnitzte Fiillungen. SchlieBlich wird 
auch auf die Fassade das architektonische System von Pilastern und Hermen tbertragen, 
in gleichmafigem Rhythmus oder mit betonten Ecken, wobei die Schubladenzone als 
Gebialk ausgestattet oder zu einem Konsolengesims geformt wird, das die Platte tragt. 
Im 17. Jahrhundert sind die Ecken mit vollrunden Saulen ausgesetzt. Der ausladende 
Sockel ist entweder profiliert und sitzt unmittelbar auf dem Boden, oder er ist ab- 
gerundet, eingezogen, mit Buckeln oder Ornamentik dekoriert und auf LowenfiBe 
gestellt, so daB auch hier eine Loslésung, Verselbstandigung erfolgt, wie bei der Truhe. 
Fiir die lokalen Unterschiede scheint die Initiative einzelner Kunstler mehr ausschlag- 
gebend gewesen zu sein als die landschaftliche Eigenart. Die Mébel des westlichen 
Oberitalien charakterisiert der Reichtum an ornamentalem Schnitzwerk, das nicht nur 
Fillungen, auch Rahmen und Gliederung tberzieht. 
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146. Wangentisch. Florenz, um 1500 


Friher Wien, Sammlung Figdor 


Gegen Ende des 16. Jahrhunderts ist der Schubladenkasten (cassettone) keine 
Seltenheit mehr. Er ist der Ersatz fiir die Truhe und die Cassapanca. Er hat statt der 
Fligeltiiren Schubladen, gewohnlich drei in voller Breite und oben zwei in Halbbreite, 
die durch ein plastisches Zwischenmotiv getrennt sind. Als Griffe dienen K6pfe von 
Figuren (Abb. 135). Die Eckpfosten sind besonders reich dekoriert, mit Hermen aus- 
gesetzt oder in mehreren Geschossen mit Figuren ausgestattet, die mit der Schub- 
ladenreihe in keiner Verbindung stehen. In ahnlicher Form wie bei Schreibschranken. 
Eine Kommode dieser Art im Victoria and Albert Museum (Inv. 1746 bis 1862) scheint 


aus der gleichen Werkstatte hervorgegangen zu sein wie ein florentinischer Schreib- 


147. Florentinischer Wangentisch 
Berlin, Bohler 
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148. Wangentisch. Florenz, zweite Hialfte des 16. Jahrhunderts 


Florenz, Museo Nazionale 


schrank mit freiplastischer Schnitzerei in Privatbesitz (vgl. Abb. bei Schottmiller, 
Wohnungskultur und Mébel der italienischen Renaissance, S. 266). Ein einfacheres 
Mobel ist im Castello di Vincigliata in Florenz; andere sind im Palazzo bianco in 
Genua. Wollte man dem Ursprung der Form nachgehen, miiBte man wie beim 
spatgotischen Mébel wieder Sakristeischrinke als Vorbilder anfiihren, die meist durch 
Turen verdeckte Schubladenreithen enthalten. Man mite nach modernem Sprach- 
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149. Tisch mit geschnitzten Standbrettern. Florenz, nach 1500 
Frither Wien, Sammlung Figdor 
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150. Tisch mit BalusterfiBen. Oberitalien, 16. Jahrhundert 


Friher Wien, Sammlung Figdor 


gebrauch diesen Schubladenschrank eigentlich Kommode nennen. Nicht nur die Form 
ist die gleiche, auch die profane Verwendung in einer entwickelteren Kultur mit 
neuen Bediirfnissen. 

Der Schrank (armadio, vom lat. armarium) hat im italienischen Mobiliar urspriing- 
lich nur kirchlichen Zweck. Er dient zur Aufbewahrung der Paramente in der Sakristei. 
Odet er ist ein Mébel in Sffentlichen Bauten. In das Hausmobiliar ist er mit der Steige- 
rung der Wohnkultur erst im spaten 15. Jahrhundert aufgenommen worden, wie in 
der nordischen Spatgotik. Auch hier mit der nétigen Differenzierung der Zwecke. 

Der Wandschrank (armadio a muro) ist zuerst im kirchlichen wie im _ pro- 
fanen Mobiliar nachweisbar. Im 16. Jahrhundert erhielt er das architektonische Ge- 
prige mit betonter Fassade. In Florenz ist er gewOhnlich zweigeschossig, mit tber- 
hdhtem Obergeschof, mit vier Tiiren, oder mit einem niedrigen Schubladengeschof 
unten. Die architektonische Gliederung unterstreicht die Seiten der Fassade und die 
Bekrénung. Dadurch, dafi bei dem Florentiner Schrank des SchloBmuseums in Berlin 
Pilaster nur fiir das Obergescho8 reserviert sind, das UntergeschoB durch konsolen- 
artige Stiitzen begrenzt ist, wird eine Abstufung erreicht (Abb. 136). Es gibt land- 
schaftliche Varianten. Der Schrank in Toskana und Brescia ist gew6dhnlich zwei- 
geschossig, durch ein schmales Schubladenfach abgeteilt und viertiirig. Der Schrank 
der Provinz Emilia hat das Mittelband mit Schubladen nicht, dafiir ist im Unter- 
geschoB eine grobe Schublade angebracht. Im spaten 16. Jahrhundert tbernahm 
der Schrank die Aufgaben der Truhe, die damals im Aussterben war. Es gab ein- 
geschossige, zweitiirige Schranke (Florenz, Palazzo Vecchio, Collezione Grassi, Abb. 137) 
oder Schranke mit niedrigem Schubladen-UntergeschoB (Abb. 136). Im 17. Jahr- 
hundert entwickelt sich der neue Typus im Anschlu8 an nérdliche Mébel. 
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Man hat die architektonische Ordnung auch auf andere Gattungen von Schrinken 
iibertragen, wie die Bibliothekschranke, die jetzt auch als selbstandige Mébel 
ausgebaut werden. Ein Musterbeispiel vornehmen Geschmacks ist der Bibliothek- 


schrank der Zeit um 1560 bei Fiirst Liechtenstein in Eisgrub. Ein geschlossenes, mit 


Turen versehenes Sockelgeschof} ist durch Volutenpilaster gegliedert. Dariiber die 


offenen Regale, durch kannelierte Pilaster getrennt, die in das abschlieBende Gebialke 


verkropft sind. Die Erfindung an sich 
macht solche Mébel nicht zum Kunst- 
werk, wohl] aber die Einfachheit, die Zu- 
rickhaltung, der Ausgleich der Propor- 
tionen und die Feinheit, mit der die alt- 
bekannten Motive im Aufbau einer neuen 
Zweckform verwendet sind. 

Nur bei einem Mébel scheint der Reich- 
tum an dekorativen Einzelheiten zum Ty- 
pus gehort zu haben, beim Kabinett- 
schrank (studiolo, armadio stipo). Viel- 
leicht weil man den Behalter dem Inhalt 
konform bilden wollte—das Mébel diente 
als Aufbewahrung der Schreibsachen und 
der Kostbarkeiten —, auch weil die Ein- 
teilung in kleine Pacher im Inneren zur 
Feinarbeit einlud, die man dann auf die 
Aufenseite tibertrug. Diese Feinarbeit ge- 
hérte so sehr zum Typus, dai man die 
Meister dicser MGbel eigens benannte (stip- 
petai). Der Kabinett- und Schreibschrank 
ist zweigeschossig, eigentlich ein Kabinett 
auf einem Unterbau. Das Kabinett ist mit 
einer Platte verschlossen, die aufgeklappt 
die Schreibflache bildet. Wahrscheinlich, 
da man das Kabinett, wie in den anderen 
Landern, zuerst als eigenes Mobel bildete, 
das man wie die kleinen Schreibpulte 
auf einen Tisch oder ein Moébel stellte. 
Erst um 1500 hat man Kabinett und 
Unterteil zu einem schlanken Aufbau ver- 
bunden, der in wenig verainderter Form 
als Sekretér bis zum 19. Jahrhundert ge- 
blieben ist. Auf einem der altesten Bei- 
spiele des Schreibschrankes (Victoria and 
Albert Museum in London, aus der Zeit 
um 1500, Abb. 138) ist der Unterbau noch 
ein provisorisches Mobel, ein Konsoltisch 


151. Der Strozzi-Schemel. Florenz 1480 
Friher Wien, Sammlung Figdor 


Is 


mit geschnitzten Wangen aus etwas spa- 
terer Zeit. Das mit einem Gebalk abge- 
schlossene Kabinett ist ein Mdébel fiir sich. 
Es ist vollstandig mit Intarsien verkleidet. 
In den umrahmten Feldern der AuBenseite 
des Klappdeckels sind Schlachtenszenen 
und Landschaften, an der Innenseite auf 
einem Band die Devise plvs oultra, die 
man als Devise Karls V. bezeichnet. Das 
Kabinett enthalt mehrere Reihen Schub- 
laden, deren Front mit Ornamentik oder 
mit Stilleben dekoriert ist. Diese Motive 
sind auf dem lombardischen oder floren- 
tinischen Chorgestithl dieser Zeit keine 
Seltenheit. Die frihe Entstehungszeit 
spricht gegen die Annahme, dafi das M6- 
bel fiir Karl V. gefertigt wurde, und mehr 


dafiir, daB der in Cortezza aufgefundene 


Schrank aus dem Besitz der Gonzaga 
stammt. Ein MKabinettschrank mit ge- 


schlossenem Unterbau und Grotesken-De- 


152. Andrea del Sarto-Stuh] 


Friher Florenz, Palazzo Davanzati 


koration war auch auf der Auktion Bar- 
dini 1902 (Nr. 578), ein-anderer mit In- 
tarsiendekor ist im Palazzo Davanzati (Mario Tinti, Abb. 220). 

Ein Schreibschrank des friihen 16. Jahrhunderts aus Faénza im Schlo{museum zu 
Berlin zeigt bereits den endgiiltigen Typus. Der Unterbau in Kredenzform, mit zwei 
nach innen geriickten Turen, abgerundetem Sockel auf LowenfiiBen, das Kabinett 
etwas verjiingt, mit groBem Horizontalfeld, im Gegensatz zur vertikalen Aufteilung 
des Unterbaues. Im Verlauf des 16. Jahrhunderts wird auch auf die Flachen Schnitz- 
werk Ubertragen. Bei einem ligurischen Mobel der Zeit um 1550 mit dem gleichen 
Aufbau (im Victoria and Albert Museum) sind Rahmen und Fillung mit geschnitzter 
Ornamentik tberzogen. Ein stipo des frithen 16. Jahrhunderts der Sammlung Bagatti 
Valsecchi in Mailand ist von reliefierten Pilastern eingefaBt. Ein rémischer Schreib- 
schrank der Zeit um 1530 aus dem Besitze eines Kardinals Farnese, vielleicht des spateren 
Papstes Paul III. (Abb. 139), hat grofiziigige, vasenférmige Zentralmotive im Ge- 
schmack von Benvenuto Cellini. In der zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts wird der 
plastische Dekor noch starker entwickelt. Die Ecken sind durch Hermen und Pilaster 
betont (Schreibschrank mit Castellani-Wappen der friiheren Sammlung Bardini). Bei 
ligurischen M6beln sind analog den erwahnten Kommoden die Ecktrager zu Pfosten 
ausgebildet, die in mehreren Geschossen untereinander freiplastische Figuren tragen 
(Schreibschrank der ehemaligen Sammlung Basilewski, Petersburg). Das 17. Jahrhundert 
hat dann aus dem Kabinett das tiberladene, mit seltenen Hélzern und kostbarem Material 
dekorierte Prunkgerat gemacht, das rasch in ganz Europa Anklang fand und Vorbild 
wurde fiir das Mobel des Absolutismus. (Florenz, Palazzo Vecchio, Mvseo Stibbert.) 
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Deutlich werden die kiinstlerischen Absichten der italienischen Renaissance in 
der Ausgestaltung des Mébels, wenn wir die verschiedenen Formen des Bet tes (letto, 
lettiera) betrachten. Auch in der patrizischen Renaissancekultur blieb das Schlafzimmer 
der Hauptraum, das eigentliche Empfangszimmer, der Reprasentationsraum, und das 
Bett war das reprasentative Mobel, das mit allen Mitteln und Zutaten tiber den Ge- 
brauchszweck hinausgehoben wurde. Durch die vielen Abbildungen auf Interieurs 
sind wir uber den Wandel der Form gut unterrichtet. Originale sind ganz wenige er- 
halten. Wir sehen hier ab von einer Beschreibung des Alkovenbettes (Abb. 140), das, in 
einer Wandnische aufgerichtet, ein Teil der Wandarchitektur war, nicht ein Mobel. Die 
einfache Form des isolierten Bettes der gotischen Zeit — Bett von 1337 im Ospedale del 
Ceppo in Pistoja (Abb. 141)—deckt sich 
im wesentlichen mit der gotischen Brett- 
konstruktion des einfachen, nordischen 


Mobels; nur die starkere Uberhéhung df vii ORGAN re) 
der Kopfwand, dann die vollstandige i BUSULR LEME LOL [rine 
Bemalung mit sakralen Szenen (Maria M 
von Engeln verehrt) geben ihm eine , re 
besondere Note. Der gerade Abschluf3 é 

der Kopfwand mit dem bekrénen- L2G 

den Gesims zeigt schon den Weg aA 


an, wie die weitere Ausgestaltung er- 
folgen wird. Fir monumentalen Aus- 
druck waren die diinnen Brettwinde 
nicht geeignet. Die architektonische 
Ausgestaltung, die Ubertragung der 
Steinprofile auf das Holz, erforderten 
ein anderes Substrat. Man hat deshalb 
die Wande verstirkt, durch Doppel- 
wande (mit einem Hohlraum im Innern) 
ersetzt und auf die massigen, kubischen 
Schichten die architektonischen For- 
men, die Gesimse wbertragen. Auf 
dem Predellenbild der Casa Buonarroti 
(Abb. 127) sind Kopfwand (superiore) 
und Fufiwand (postergale) uberhoht, 
die Kopfwand mehr, weil sie, an die 
Zimmerwand gertickt, wie die Lehne 
des Thrones ein architektonischer Fak- 
tor geworden ist. Der untere Teil des 
Bettes bildet einen fuBlosen Kubus, der 
auf einem zweiten Boden, der Estrade, 


aufsitzt. Im vertafelten Raum kann die 


Kopfwand durch die Spalliera ersetzt 153. Schemel. Italien, 16. Jahrhundert 
werden. Bett und Wand sind verschmol- Friiher Wien, Sammlung Figdor 
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zen auf Ghirlandajos Fresko, Geburt der Maria, von 1499, in S. Maria Novella in Florenz 
(Abb. 142). Die Kenaissance hat die FuBwand wieder verkleinert, um das ganze Bett als 
geschlossene Masse zu geben, und die Kopfwand noch mehr erhoht, um dadurch dem 
Mobel seine Bedeutung zu wahren. Ein mailindisches Prunkbett der Casa Bagatti 
Valsecchi in Mailand aus dem 16. Jahrhundert trigt an der Kopf- und FuBwand ein 
figurenreiches Relief, das von kleineren Feldern mit Reliefs umschlossen und von 
dekorierten Saulen gerahmt ist. Die Wiederholung der gleichen Figuration ergibt die 
geschlossene Gesamtform. Auf Ghir- 
landajos Geburt Johannes des Tau- 
fers ragt die gegliederte, mit einem 
Gesims abgeschlossene Kopfwand 
ber die Umrahmung der Tiiren hin- 
aus. Zur Steigerung dienen noch 
Sockel und Bekrénung, die Bett- 
Truhen (predelle, cassapanche) und 
der Baldachin (cielo). Die mobi- 
len Bett-Truhen werden im spaten 
15. Jahrhundert zu einer Estrade 
(pedana), die als durchgehender 
Sockel das Bett tragt. Sie gibt dem 
Aufbau eine neue Basis, und da- 
mit die besondere Bedeutung, die 
Feierlichkeit. Sie macht ihn gleich- 
sam zum monumentalen Altar. Diese 
Truhenstufe fehlt selten. Selbst 
beim Alkovenbett ist sie da. Erst 
nach 1500 verschwindet sie. Von 
da werden die tragenden Pfosten 
die sprechenden Teile. Der Balda- 
chin, der urspriinglich nur zum 


154. Scherenstuhl des 16. Jahrhunderts Schutze gedient hatte, der auch Zelt- 
Mit Wappen der Bentivoglio form annehmen konnte, wenn er wie 
Paris, Musée de Cluny ein Miickennetz an einem Punkte 


aufgehangt war (Fresko in der Scuola 
del Santo in Padua, Abb.143), ist in der Hochrenaissance in die Gesamtarchitektur ein- 
bezogen. Auf dem Fresko der Geburt Maria von Andrea del Sarto von 1514 in 
S.S. Annunziata in Florenz hat der Rahmenbau des Baldachins die GrdBe des Bettes ; 
er ist profiliert und dekoriert wie das Gebalk des Trono, zu dem das Bettgehause mit 
geschlossenen Vorhangen eine genaue Analogie bilden wiirde. Auch die Textilien sind 
in den architektonischen Zusammenhang einbezogen, und die Krinze mit dem ein- 
fachen, zahnschnittartigen Muster erfiillen die Funktion eines Rahmens um den wal- 
lenden Vorhang (Abb.144). Dieses Florentiner Renaissancebett ist die klassische Re- 
daktion des Typus, tektonisch durchdacht und majestitisch in der Wirkung, von 
architektonischer Geschlossenheit trotz der Verbindung von Holz und Textilien. 
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Eine ahnliche Entwicklung zeigt das Bett mit Pfostenkonstruktion, die das Mébel 
noch mehr verselbsténdigt, von der Wand trennt. Das Bett (lettiera) ohne Truhe (cassa- 
panca) nahm im Cinquecento tiberhand. Wieder nimmt Venedig eine Sonderstellung 
ein. Auf Carpaccios Traum der hl. Ursula in der Akademie in Venedig von 1490 
(Taf. VII) wiederholt die stark iberhdhte, mit einer Liinette abgeschlossene Kopfwand 
architektonische Formen vom Giebel an der Scuola di S. Marco. Die niedrige FuBwand 
hat cine analoge Ausgestaltung erhalten. Der Baldachin auf schlanken, balusterférmigen 
Metallstangen ist mehr eine dekora- 
tive Form als ein Schutz. Man kann 
das edle, klassische Bett auf Sodomas 
Vermahlung von Alexander und 
Roxane von 1511 in der Villa Farne- 
sina als Beispiel heranziehen, wenn 
man sehen will, wie sich die Hech- 
renaissance die tektonische Durch- 
gestaltung des Typus gedacht hat. 
Die Pfosten sind zu kraftigen, kan- 
nelierten Saulen geworden, die das 
reichprofilierte Gebalk des Balda- 
chins tragen. Ahnlich das mailin- 
dische Bett auf der Verkitindigung 
des Solari in Mailand. An einem 
prunkvollen venezianischen Renais- 
sancebett der Sammlung Piot im 
Louvre haben die kannelierten Sau- 
len einen balusterformigen Schaft, 
der auf Tierpranken ruht. Der Bal- 
dachin mit Gebalkprofil hat im 
Innern eine bemalte Kassettendecke, 
im Mittelfeld Putten mit Wappen. 


Die Bekrénung bilden gew6dhnlich 155. Certosina-Stuhl 
vasi. Die Kopfwand ist ornamental aus dem Palazzo Doria in Genua 
aufgelost. Die Spatrenaissance hat New York, Metropolitan Museum 


die Pfostenkonstruktion bevorzugt, 

weil dadurch fiir Bildhauerarbeit Feld gewonnen wurde. Auf der Wochenstube von 
Floris im Provinzialmuseum Hannover (Abb. 145) sind die Pfosten zu Hermen geworden, 
und der Baldachin hat wieder eine freie Zeltform. Die franzdsische Spatrenaissance hat 
die prunkvolle Form gerne tibernommen. 

AuBer dem groBen Ehebett kannte man noch das leichte Ruhebett, Tagbett 
(hettuccio, carriola), eine Art Divan. Der volkstiimliche Name fir diese kleinen 
Betten war cuccie. Man erinnere sich an das deutsche ,,gautsche“. 

Der Tisch (tavolo, mensa) war in Italien noch linger ein provisorisches Mébel als 
im Norden, eine Platte auf Schragen (cavalletti, trespidi, trespoli), die durch das Tisch- 
tuch— man nehme die verschiedenen Abendmahlsbilder als Beispiele — meist verdeckt 


L}) 


sind. Man hat auch die Schragen geschnitzt, mit den Wappen der Besitzer dekoriert; 


Bocke in der Villa Torre del Gallo in Florenz tragen das Wappen der Strozzi. Man 


hat sie durch ausgeschnittene, gotisierende Bretter verfestigt, wie aut Lionardos Abend- 


mahl. Erst im 15. Jahrhundert erscheinen, vielleicht unter EinfluB nordischer Wohn- 
kultur, die stabilen Tische. Wieder offenbart sich die monumentale Gesinnung der 


Renaissance in der Ausgestaltung der Zweckform zur Kunstform. Man hat auch auf die 


156. Stuhl mit geschnitzten Fillbrettern 


156 


Lombardei(?), um 1600 


Florenz, Museo Nazionale 


Tische architektonische Formen wtber- 
tragen, oder man hat die monumen- 
talen Steinformen, die Wangen des an- 
tiken Prunkmébels, in Holz nachge- 
bildet. Beispiele dekorierter Stirnwande 
aus Marmor waren schon vor den Aus- 
grabungen in Pompeji bekannt. Ein 
antiker Rundstuhl aus rotem Marmor, 
auf WangenfiiRen in Form von Lowen- 
pranken, mit oberen Volutenenden, 
oder der Sessel eines Bacchuspriesters, 
mit gefliigelten Chimaren, im Louvre 
sind Beispiele fiir Vorbilder, die fir 
die italienische und franzdsische Renais- 
sance und fiir den Klassizismus maf- 
gebend waren (vgl. Abb. 26). Wie sehr 
man die kubische Geschlossenheit er- 
strebte, zeigt wieder der Umstand, dal 
man dem Wangentisch den Vorzug gab. 
(Abb. 146-149.) 

Die Konstruktion des Wangentisches 
ist im Prinzip die gleiche, wie in der 
nordischen Spatgotik. Die Platte ruht 
auf zwei oder drei Wangen (sostegni), 
die durch ein Querholz, die traversa, 
verbunden sind (Abb. 146). Der Unter- 
schied liegt in der Form der Wangen, 
die verselbstandigt, in sich geschlossen 
ist. Sie ist in den einfachen Beispielen, 
in denen gotische Vorbilder nachwir- 
ken, ein ausgeschnittenes Brett in einer 
nachTeilfunktionen gegliedertenVasen- 
form mit FuB, gedriicktem K6rper und 
tragendem Kopf. Die Gliederung ist 
noch durch das Schnitzwerk hervorge- 
hoben (Schottmiller, Wohnungskultur, 
S.289, Mario Tinto, Tafel 117ff.). Spa- 


tet werden die begrenzenden Linien als 
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157. Lehnstuhl. Piemont, Ende des 16. Jahrh. 158. Prunksessel 
(Vord. Fullbrett, sog. savoyischer Knoten) Italien, 17. Jahrhundert 


Venedig, Kunsthandel Loewi Wien, Sammlung Figdor 


stehende Voluten gestaltet, auf Standbrettern (ebenda S. 292), bis man schlieBlich in der 
Hochrenaissance, die immer gerne die Kunstform nach antikem Beispiel unter dem Bild 
der verwandten Naturform gibt, die Voluten auf LowenfiiBe stellt (Abb. 148). Von da ist 
nur ein kleiner Schritt bis zur vollstandigen plastischen Interpretation dieser Wangen, die 
als gegenstandige Ungeheuer mit Fligeln, als Engel, Adler gebildet werden (Abb. 149), 
die ihre tektonische Funktion, das Tragen, und ihre dekorative Aufgabe mit Leichtig- 
keit erfiillen. Diese plastischen Formen sind dann auch auf die kleineren Tische tber- 
tragen worden. Auf dem Nipptisch mit faltbarer Platte (der ehem. Sammlung Brauer, 
Nizza) haben sie die elegante Form, die dann fast unvermindert in den Motivenschatz 
der franzdsischen Renaissance tbernommen wurde (Abb. 137). Seltener sind die 
geschlossenen Tische auf mauermaBigen, glatten, geraden Wangen mit Mittelvoluten 
(Sammlung Bazzero, Mailand). In gleichem Mafe wird auch die Traverse ausgestaltet. 
Sie wird zuerst in ein ornamentales Band aufgeldst. Um die Mitte des 16. Jahrhun- 
derts wird sie bei den schweren Tischen durch ein architektonisches Motiv ersetzt, 
eine Rundbogengalerie auf Saulen oder Balustern, wobei dann Galerie und Wangen auf 
ein doppel-T-férmiges, stufenartiges Fufbrett gestellt werden. (Vgl. Abb. 185.) Diese 
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159. Lehnstuhl. Italien, spates 16. Jahrh. 
(Lederbezug deutsch, 17. Jahrhundert) 
Wien, Sammlung Figdor 


auf die Fube, die gewohnlich auf kleine 
Sockel in Wirfelform mit Kugelenden ge- 
stellt und durch Stege verbunden sind. Die 
Zarge, die fast nie fehlt, ist durch die Rah- 
mentelder der Schubladen gegliedert. Die 


Konstruktion des kreisf6rmigen Tisches 


mit vier, sechs oder acht FiuBen ist die 
gleiche (Abb.149). Mehr Méglichkeiten der 
Variation bietet der Tisch mit einem Fu 
(desco, tavolino). Die Saulenform, Ba- 
lusterform, die Vasenform des FuBes sind 
die einfachsten Lésungen (vgl. Abb. 131). 
Die pfeilerartige Kastenform auf Lowen- 
fiben der Sieneser oder toskanischenTische 
der ersten Jahrhunderthalfte (Schottmiiller, 
S.354, 355) mit achteckiger Platte scheint 
wieder aus dem spiatgotischen Vorbild ab- 
geleitet zu sein. Haufig ist die Verstarkung 
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Galerien steigern den Reichtum der Er- 
scheinung noch mehr, sie geben ihm in 
Verbindung mit der Dekoration den fest- 
lichen, freudigen Ausdruck, der eben 
Eigenschaft des italienischen Renaissance- 
mobels ist. Auch die Tischplatte wird 
verstarkt, profiliert, mit Zahnschnitt de- 
koriert oder mit einer breiten dekorierten 
Zarge versehen, die durch die Schubladen- 
felder gegliedert ist. Die ganze Entwick- 
lung von der flachenhaften Zweckform 
zur plastischen Kunstform geht mit der 
Konsequenz eines Naturphanomens vor 
sich. Im beginnenden Barock folgt die 
Ubersteigerung und die Auflésung. 
Analog ist der ProzeB der Umgestaltung 
bei denanderenGrundformen des Tisches. 
Bei der Pfostenkonstruktion mit vier Pu- 


Ben wiegt immer der Gebrauchszweck vor 
(Abb.150). Man bleibt beiderUbertragung 
architektonischer Form, der Balusterform 


160. Lehnstuhl. Norditalien. 17. Jahrh. 
Paris, Musée de Cluny 


oder der Ersatz der Mittelstiitze durch ra- 
dial angeordnete Standbretter in Form von 
einfachen Volutenbildungen bis zu reich 
geschnitzten Wangen. Ihre Zahl entspricht 
der Form der runden, sechs- oder acht- 
eckigen Platte und des Fufbrettes. Eine 
detaillierte Beschreibung ersetzen die Ab- 
bildungen. 

Einige Zwischenformen diirfen noch 
erwahnt werden. Beim Kredenztisch 
(tavolo a credenza) ruht die Platte mit 
Schubladenzarge auf einem Tischkasten mit 
Turen, der auf Schlitten mit LowenfiBen 
gestellt ist. Der Typus kommt nicht haufig 
vor, vielleicht weil er unpraktisch war. Ein- 
facher und handlicher ist der halbrunde 
Kredenztisch, das Vorbild der spateren 
Konsoltische. Er ist ein unselbstandiges 
Wandmobel. Die Platte mit Zarge ruht auf 
zwei halbierten Wangen, die an die Wand 
gestellt sind. Man hat dann die Wangen 
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162, Lehnstuhl aus Bologna. 17. Jahrh. 
Miinchen, Kunsthandel (A. S. Drey) 
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161. Lehnstuhl. Italien. 17. Jahrhundert 


Paris, Louvre 


durch den Kasten ersetzt. Ein toska- 
nischer Schreibtisch (scrittoio armadio, 
Tinti T. 217) der Zeit um 1550, frither 
im Palazzo Davanzati, hat eine vorkra- 
gende, mit Triglyphen dekorierte Zarge, 
die von grofzigigen Voluten gestiitzt 
wird. Sie ruht auf einem zweitiirigen 
Schrank. Das Motiv hat spater der Klassi- 
zismus aufgegriffen und ausgiebig ver- 
wertet. 

Der Stuh] bleibt in erster Linie Ge- 
brauchsmobel. Die einfache Zweckform 
bietet der kiinstlerischen Durchgestaltung 
wenig Feld. Ausnahme ist der in Italien 
wenig gebrauchliche, thronartige Lehn- 
stuhl mit Baldachin, der dem gotischen 


Kastensitz entspricht. Man miiBte die 
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isolierten Sitze an Chorgestiithlen, die cathedra der Pralaten und Fursten, als Gegen- 
beispiele heranziehen. Die Unfruchtbarkeit des Themas hat die Erfindung noch mehr 
angeregt, und die Art, wie man iitber die Schranken der Zweckform hinwegzukommen 
suchte, charakterisiert wieder die monumentale Gesinnung der italienischen Renaissance. 

Die Arten der Sitzmdbel sind wie im Norden Schemel (sgabello, in der Lombardeti 
wird der dreibeinige Schemel scanno genannt), Stuhl (sedia) und Lehnstuhl (poltrona). 
Beim Schemel ist die Pfostenkonstruktion mehr gebrauchlich als die Brettkonstruktion. 
Die sachliche Zweckform ist im Stiden und Norden identisch, aber wie grof ist der 
Unterschied bei der Umgestaltung zur 
Kunstform! Am Strozzi-Schemel, dessen 
Entwarf mit Giuliano da Maiano in Ver- 
bindung gebracht wird (Abb. 151), ist die 
Form mit drei schrigen Pfosten primitiv; 
nur die Profilierung des Sitzbrettes, die 
flachenhaften Ornamentbinder aus Intar- 
sien an den FiiBen verraten gegentiber der 
nordischen Gotik eine andere formale 
Grundeinstellung. Das hohe schlanke Leh- 
nenbrett mit einem Feld, gerahmt voneinem 
Intarsiaband, bekrént von einem geschnitz- 
ten Medaillon, dem Wappen der Strozzi, 
gibt dem Mébel schon durch die Propor- 
tion eine grazile Anmut, die das gotische 
Mobel des Nordens nicht kennt. Die ge- 
stemmte Lehne hat man auch im 16. Jahr- 
hundert beibehalten. Man hat sie nur ver- 
breitert, um fiir den Dekor ein gréBeres 
Feld zu gewinnen. Eine spatere Variante 


des Schemels ist der sogenannte Andrea 


del Sarto-Stuhl (so genannt, weil die 


gleiche Form auf einem Portrat des Malers 


163. Venezianischer Prunkstuhl, um 1600 
Miinchen, Bohler 


vorkommt; Abb. 152, frither Florenz, Pa- 
lazzo Davanzati) mit vier schrigen Pfosten, 
abgerundetem Sitzbrett und abgerundeter 
Lehne, die von Balustern getragen wird. Die durchsichtige Pfostenkonstruktion hat man 
bald gemieden. Die Zukunft geh6rt der Brettkonstruktion, die eine groBere Geschlossen- 
heit des Mébels garantiert. Um das Sitzmébel mobil zu halten, hat man aber nicht die 
kubische Form des lehnelosen Schemels mit vier geschnitzten Schragwanden ausgebaut, 
sondern man hat die Wangenform des Tisches iibertragen (Abb. 153). In der einfachen 
Gestalt ist der Schemel ein Kastensitz mit gerundeter, gestemmter Lehne und polygonem 
Sitzbrett auf schragen Wangen. Wange und Lehne werden einheitlich dekoriert, allmah- 
lich durchbrochen, in Schnitzwerk aufgelést, kurz, es wiederholt sich der gleiche ProzeB 
wie bei der Umgestaltung der Tischwangen. 

AuBer dem Schemel ist der Faltstuhl beliebt — die Zahl der erhaltenen Stiicke darf als 
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Wertmesser gelten —, weil die Doppelkurvenform kiinstlerischer Auffassung mehr 
entgegenkommt. Die einfache, sigebockartige Zweckform aus geraden, gekreuzten 
Brettern, die aus der Antike stammt (sedia a iccasse oder a forbice), ist wieder im Norden 
und Stiden die gleiche. Schon im 15. Jahrhundert ist die gerundete Form fixiert worden. 
Der Sitz aus enggefiigten Latten und das ausgeschnittene, geschnitzte Riickbrett werden 
fest verbunden, und die Frontseite der Rip- 
pen wird dekoriert, geschnitzt oder pro- 
filiert (Abb. 154). Man hat dieser Form, die 
iiber Italien hinaus verbreitet ist, die ebenso 
im stidlichen Deutschland vorkommt, den 
neuzeitlichen Namen Savonarola-Stuhl 
gegeben. Ebenso sinnlos ist die Bezeich- 
nung Dante-Stuh| beim Scherenstuhl mit 
zwei massiven, gekreuzten Rippen, ge- 
schweifter Armlehne, beweglichem Sitz und 
Ricken aus Leder oder Samt. In Oberitalien 
sind die Rippen gern mit Certosina-Ein- 
lagen dekoriert worden (Abb. 155). Das 
kirchliche Mobel, das den gleichen Typus 
ohne Seiten- und Riickenlehne kennt, 
unterscheidet sich durch den Reichtum 
an Schnitzwerk. Auch die Faltstiihle aus 
Bronze oder Eisen scheinen nur kirch- 
lichen Zwecken gedient zu haben. 

Der gewohnliche, leichte Pfostenstuhl 
ohne Armlehne (sedia) und der Armsessel 
mit Ruicklehne (seggiola), aus dem sich der 
hohe, schwere Lehnstuhl (seggiolone, 
poltrona) entwickelt, gewinnen erst im spa- 
ten 16. Jahrhundert allgemeine Verbreitung. 
Sie werden mit einer solchen Mannigfaltig- 


keit an Variationen bereichert, dal} ganz 
Europa aus diesem Vorrat von Méglichkei- 
ten Anleihen machen konnte. (Abb.156ff.) 164. Einfacher Stuhl. 16. Jahrh., Florenz 
Fast alle Spezialitaten, die in den verschie- Miinchen, Béhler 

denen Landern ihre eigenen Bezeichnungen 

erhalten haben, sind im italienischen Mdbel der Spatrenaissance vorgebildet. Die sach- 
liche Zweckform mit geraden kantigen Pfosten, wobei die Verlangerung der vor- 
deren Pfosten die Armlehne, die der riickwartigen Pfosten die Ricklehne ergibt, ist 
wieder internationales Allgemeingut. Der durchbrochenen Gesamtform sucht man 
durch Fillungen eine Fassade, Geschlossenheit zu geben, indem man zwischen die 
Pfosten der VorderfiiBe und der Lehne horizontale, ornamentierte oder durchbrochne 
Fiillbretter einspannt (Abb. 156). Auch die langen Fransen des Bezuges dienten dem 
gleichen Zweck. Im 16, Jahrhundert, als die Polsterung allgemein wurde — eines der 
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altesten Beispiele ist der Stuhl des Papstes Sixtus IV. auf Melozzo da Forlis Stiftung 
der vatikanischen Bibliothek —, werden die Fiillbretter der Lehne durch elastischen 
Leder- oder Stoffbezug ersetzt (Abb. 159), die Polsterung des Stuhles wird kastenmaBig 
verbreitert. Durch Musterung des Leders, durch die Fransen, durch Beschlag von 
Messingnageln ist die textile Form gegliedert worden. Erst gegen Ende des 16. Jahr- 
hunderts kommt beim einfachen Sessel die vertikale Gliederung der Lehne durch ge- 
drechselte Baluster (Traillen) vor, gleichzeitig mit der zierlichen Balustergliederung der 
StuhifiiBe und Stege. Der groBe Lehnstuhl gewinnt an Machtigkeit und an Prunk durch 
die Beziige ; die gegliederten Pfosten werden ersetzt durch die bewegten, gedrehten Pfosten. 

Diese in groBen Linien gezeichnete Entwicklung kénnte noch durch eine Beschreibung 
der Einzelformen und Aufzahlung der lokalen Unterschiede in der Stilistik erganzt wer- 
den. Da die Abbildungen genug besagen, kénnen wir uns mit einzelnen Bemerkungen be- 
gniigen, die zur Datierung dienen. Die Bekrdnung der Pfosten an den Lehnen durch eine 
stehende Akanthusvolute ist ein italienisches Allerweltsmotiv. Fir monumentale Beditrf- 
nisse stehen andere Formen zur Verfiigung, Vasen und Képfe. Der Stuhl auf Raffaels 
Portrat Julius’ II. endet mit einer groBen Eichel. Die stehende Akanthusvolute ist bald 
international geworden wie die Auflésung der Pfosten in tibereinandergesetzte Baluster 
(Abb. 159). Die Baluster kommen zuerst als Stiitze der Armlehne vor. Spater wird dieses 
tektonische Motiv im dekorativen Sinn verwendet; es wird zuerst auf die Enden der 
Vorderfiibe tibertragen, bis schlieBlich die ganzen Pfosten in Baluster gegliedert werden. 
Die Fillbretter der VorderfiiBe, die zuerst reliefiert, spater durchbrochen, zierlicher orna- 
mentiert sind, werden unmoglich, sobald die eckige Pfostenform aufgegeben wird. Von 
da sind sie durch Stege in Form von Balustern oder gedrehten Pfosten ersetzt (Abb. 162). 
Allen diesen Formen werden wir im Mobiliar der tbrigen Lander wieder begegnen. 

Mit dieser Beschreibung der Hauptarten schlieBen wir die Aufzaihlung. Selbstverstand- 
lich, da} die nebensachlichen Mébel in gleichem Sinne umgestaltet wurden. Sie sind nach 
den gleichen Prinzipien konstruiert und lassen sich leicht in die Entwicklung analoger 
Mobel eingruppieren. Die Bustengestelle (sgabelloni) wiederholen die Wangen von 
Schemel und Tisch mit reicher, plastischer Durchgestaltung. Bei den Spiegeln (cornice 
da specchio) sind alle Variationen der Rahmung, vom einfach profilierten Leistenrahmen 
bis zum plastischen Dekor, verwendet. Die Kleiderrechen (attacapanno oder capelli- 
naio) sind gegliederte Bretter mit Rahmungen, die statt der Mittelrosette Arme tragen 
und durch Aufsatz und Sockeldekoration verselbstandigt sind. Man hat ihnen auch durch 
Ausschneiden in bewegtem Umril} Kartuschenform gegeben. In Venedig hat man durch 
weitere Ausgestaltung mit Gemilden (Bellinis Allegorien in der Akademie in Venedig 
sind Teile eines Wandrechens) und Spiegel ein geschlossenes Prunkmébel zum Auf- 
hangen von Toilettegegenstinden gebildet, den restello di camera. Die venezianische 
»soaza ist ein Wandkastchen auf Untersatz, bemalt oder mit pastiglia dekoriert. 

Der gleiche grofe Zug geht durch den Raum, durch das Mobiliar und alle Teile 
der Wohnungseinrichtung. Niemals mehr hat das Mobiliar diesen Grad von wiirde- 
voller Vornehmheit und zugleich von begliickender Heiterkeit erreicht, wie in ‘der 
italienischen Renaissance. Die Harmonie einer in sich gefestigten Kultur hat auch 
der einfachen Zweckform einen Abglanz der befreienden Schénheit gegeben, die 
wir als ihren eigentiimlichen Ausdruck empfinden. 
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FRANKREICH 


Die Kunstgeschichte des Mébels ist eine Erganzung der allgemeinen Kunstgeschichte. 
Sie stellt Seiten, die in der groBen Kunst leicht unter dem Mantel des Kosmopolitischen 
verschwinden, in ein scharfes Licht. Man méchte glauben, daf in Frankreich, dem Lande, 
das sich seiner Latinitat immer bewuBt war, das die kiinstlerischen Beziehungen zu Italien 
friher und mit grdBerer Intensitat aufgenommen hatte, als Deutschland, dem Lande, wo 
durch die italienische Schule von Fontainebleau friihzeitig eine Reformation des Haus- 
rates angebahnt wurde, das Mébel sich am raschesten der mittelalterlichen, gotischen 
Rudimente entledigt hatte. Das Gegenteil ist der Fall. Bis zam Beginn des Barock bleibt 
trotz des italienischen Einflusses der Zusammenhang mit dem germanischen Norden. 
Dieser nordische Charakter ist nicht nur eine Folge von Klima und Wohnkultur, er 
ist auch eine Frage der Rasse, die gerade im alltaglichen Hausrat ihre Eigenart wahrt. 
Der Zusammenhang mit den angrenzenden Gebieten des nérdlichen Deutschlands 
und der Niederlande zeigt sich nicht nur im Typenschatz, in dem nach wie vor 
Kasten und Stollenschrank die vornehmsten Arten bilden, er zeigt sich in der Form 
des Mobels. Man bleibt, wie in der Gotik, dem Schnitzmébel treu, ersetzt nur die Eiche 
durch das feinere NuBholz und widersteht der Verkleidung des Holzes durch Intarsia, 
Marketerie und Bemalung viel langer als in Deutschland. Das franzdsische Mébel der 
Renaissance ist wie das norddeutsche auf die Wirkung der dekorativen Plastik ge- 
stellt, im Gegensatz zum Mobel des Siidens, fiir das kubische Einfachheit Gesetz ist. 
Es ist nicht schwer, in der Architektur Gegenbeispiele zu finden. 

Die Rezeption der Renaissance vollzog sich in Frankreich wie in Deutschland in 
zwei Etappen. Als gleichzeitig die spate Gotik die letzte Stufe der Auflésung erreichte 
und schon Elemente der Abkehr, des Uberganges zu einem neuen Stil sich bemerklick 
machten, begannen einzelne Fiirsten zielbewuBt mit dem Importe italienischer Kunst. 
Im biirgerlichen Deutschland wurde die Initiative mehr den Kinstlern tiberlassen. Hier 
spielten Kunstliebe und dynastische Interessen ineinander. So war von vornherein der Mab- 
stab der Bauten grdfer, das Niveau der Leistungen héher und die Absicht der Moder- 
nisierung bestimmter. Schon René d’Anjou hatte Laurana und andere an seinen Hof ge- 
rufen. Karl VIII. begriindete eine groBe Kolonie, deren wichtigster Kiinstler Domenico 
Bernabei da Cortona war. Die erste italienische Welle fihrte dekorative Einzelheiten mit 
sich und lie8 den gotischen Kern unangetastet (Amboise, Blois, Chaumont). Die zweite 
Welle setzte in Paris um 1530 an. Franz I. wollte den Stil des Bramante in Frankreich 
einfithren. Von den Reprisentanten italienischer Renaissance sind unter ihm Lionardo, 
Andrea del Sarto, weiter Benvenuto Cellini, Serlio, Francesco Primaticcio, Rosso, Giro- 
lamo della Robbia nach Frankreich gekommen. Sie wurden abgelést durch italieni- 
sierte Franzosen, durch Achitekten, die in Italien gelernt hatten, Delorme, Lescaut, Bullant, 
unter denen die Renaissance (wie in Deutschland) rasch zum Manierismus abschwenkte. 
Von der monumentalen Gesinnung dieser Kunst hat der Profanbau am meisten profi- 
tiert. Die SchloBbauten auf dem Lande, von Gaillon, dem Sitz von Georges d’Amboise, 
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165. Dressoir. Beginn des 16. Jahrhunderts 


Paris, Musée de Cluny 


bis zu den Loire-Schléssern wie Chambord, das wahrscheinlich Domenico da Cortona ent- 
worfen hat, und zu Fontainebleau gehdren zu den Leistungen der franzdsischen Kunst. 


Man muBf gestehen, daB das Mobiliar, das uns aus dieser Zeit erhalten ist, der Be- 
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166. Dressoir. Datiert 1524 


Paris, Musée de Cluny 


. 


deutung der profanen Architektur nicht entspricht. In kirchlichen Raumen hat man 
hdhere Anspriiche gestellt. Das vornehme Mobiliar unterscheidet sich yon dem ein- 
fachen, biirgerlichen nur durch den gréferen Reichtum an dekorativem Schnitzwerk. 
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167. Dressoir des frithen 16. Jahrhunderts 
Paris, Musée de Cluny 


Auch im Mobiliar ist die frithe Stufe der Renaissance charakterisiert durch die Uber- 
nahme einzelner Motive. Zuerst wird, wie in Deutschland, die neue, italienisierende Orna- 
mentikin die gotische Umgebung eingepflanzt. Die zwitterhaften Gebilde der Ubergangs- 
zeit sind um 1520 fast ganz verschwunden. Den ererbten Typen ist jetzt ein neues Ge- 
wand umgelegt, wobei Erfindungen der italienischen Renaissance, ohne Riicksicht auf den 
innern, tektonischen Wert, mehr formelhaft verwendet sind. Obwohl dieser ,,style Fran- 
coisI.“ vom Fremden zehrt, ist er doch selbstandig, zumal in der Art der Zusammenset- 
zung und in der Auswahl der Motive. Er gibt den Mobeln die knappe Eleganz und heitere 
Zierlichkeit, die immer franzdsischer Ausdruck geblieben ist. Dieser Ausdruck liegt vor 
allem in der Ornamentik, weniger im Aufbau. Man beginnt zwar damit, das Mobel selb- 
standig zu machen und in sich zu gliedern, man wahrt aber die steilen, gotischen Propor- 
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tionen, an die Pilaster, Baluster, Saulen wie Ornamente angetragen sind. Es bleibt ein Rest 
gotischer Bewegung, auch wenn die Durchgliederung, das klare Absetzen der Teile 
eines geschlossenen Gesamtkérpers versucht ist. Es liegt im Charakter dieser Kunst, 
daB man nicht die wuchtigeren, plastischeren Formen der gleichzeitigen italienischen 
Hochrenaissance tibernommen hat, sondern die mehr lineare, flachenhafte, bewegte, 
jugendliche Ornamentik der italienischen Frithrenaissance. So war es auchin Deutschland. 
Man hat auch nicht die gleichzeitigen, originalen Mébel Italiens zum Vorbild genommen, 
man hat nur aus Quellen zweiter Hand, aus Reliefs, Plaketten, Stichen, Buchillustrationen 
Motive geholt, die man in einer neuen Zusammensetzung selbstandig verwertete: diinne, 
lustige Ranken mit buckligen Blattern, in Verbindung mit Delphinen, Greifen, Masken, 
Lorbeer und Akanthuskranze, chapeaux de triomphe genannt, Engelskopfe und Medaillons 
mit Profilk6pfen von Kriegern. Diese galten wohl in besonderem MaBe als antikisch. Sie 
sind auch in der deutschen Renaissance ausgiebig verwendet. Geandert hat sich der 
tektonische Charakter der Ornamentik. Sie ist rationell verwertet, wie die Ornamentik 
der italienischen Renaissance. Die Motive sind symmetrisch gegliedert, um eine betonte 
Mittelachse aufgebaut, sie empfangen ihr Gesetz von der gegebenen Flache. Sie wachsen 
nicht mehr aus dem Grund heraus wie in der Gotik, sondern sie scheinen auf dem Grund 
aufgesetzt zu sein. Der tektonischen Verwendung des Ornamentes ist erst spater die 
rationelle Umschichtung des Aufbaues gefolgt. 

Ohne die provinziellen Verschiedenheiten zu beriicksichtigen, die noch nicht aus- 
schlaggebend sind, die auch nicht konsequent entwickelt sind, stellen wir hier kurz 
einige Beispiele von Mobeln der Frithzeit nebeneinander. Ein Dressoir vom Anfang 
des 16. Jahrhunderts im Cluny-Museum (Abb. 165), mit dem franzdsischen Lilienwappen 
am SchloB, hat die gotische Gesamtform mit abgeschragten Seiten und die gotische Orna- 
mentik beibehalten, in die einzelne Renaissancemotive, wie die Muschelnischen mit den 


168. Sitztruhe. Mitte des 16. Jahrhunderts 
Paris, Musée des Arts décoratifs 
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169. NuBholztruhe des frithen 16. Jahrhunderts 


Paris, Louvre 


Figuren der Verktindigung, verschmolzen sind. Ein zweiter Dressoir der gleichen Samm- 
lung von 1524 (Abb. 166) hat den gotischen Aufbau mit abgeschragten Ecken, die irra- 
tionale Aufteilung, das Vorspringen der Achsen, die auch im nérdlichen Deutschland die 
gleiche ist, wortwértlich ibernommen. Es sind nur an die Stelle der gotischen Pfeiler 
Renaissancepilaster getreten, die in verschiedener Grofe nebeneinander verwendet sind. 
Sie sind an den Kreuzungspunkten mit Scheiben belegt. Vom tektonischen Wert dieser 
architektonischen Form, die tiber eine bestimmte Proportion nicht hinausgehen darf, 
weiB der Mébelschreiner nichts. Der Pilaster ist ebenso an das vorhandene Geritist 
angeklebt, wie die Ornamentik. Die Renaissanceornamentik ist als Flachendekor sym- 
metrisch aufgebaut, auber an den Stellen, wo die grofben Schlésser einen Teil der Flache 
weggenommen haben. In den Profilen von Sockel und Querbandern, im Faltwerk der 
Rickwand behalt die Gotik ihr Recht. Neben dem polygonen GrundrifS§ des Dressoirs 
gab es schon in der Gotik den einfachen Kubus mit Schragseiten. Ein Beispiel im Cluny- 
Museum der Zeit um 1530 (Abb. 167) hat mit dem Aufbau auch gotische Einzclheiten 
im querliegenden Faltwerkmuster des Aufsatzbrettes, in der Profilierung, beibehalten. 
Spater wird dann der abgeschragte Kubus durch den einfachen Kubus ersetzt, der durch 
Pilaster gegliedert und auf Balustersaulen gestellt ist. 

Die gotische Form ist auch bei der Truhe (huche) lange konserviert worden. Die Kiste 
auf ausgeschnittenem Sockel, der immer das Brettmahige, Bewegliche des Mobels unter- 
streicht, ist in Frankreich wie in Deutschland die herrschende Gestalt. Die italienische 
Truhe sitzt mit dem ausladenden Sockel fest auf dem Boden auf. Sie ist kubisch 
empfunden, wahrend beim franzdsischen Mobel nur die Vorderseite in der Dekoration 
beriicksichtigt ist. Man gliedert die Front in Rechteckfelder mit Rautenauflagen oder 
mit moderner Ornamentik. Beispiel: eine Sitztruhe mit Seitenlehnen im Musée des Arts 
décoratifs in Paris (Abb. 168). Spater wird die Frontseite ein einheitliches Panneau. Zwei 
ausgezeichnete Beispiele der Loire-Gegend (Abb. 169, 170) sind hier abgebildet. 
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Auch beim grofen, architektonisch gegliederten Lehnstuhl der Gotik (chaire) 
wutden nach wie vor die ererbten Formen des Kastensitzés mit geschlossenen Seiten- 
wangen und tiberhoher Lehne beibehalten (Abb. 171). Man hat nur an den Aufbau die 
neuen Atchitekturdetails angetragen, die Pilaster als seitlichen, den Fries als oberen Ab- 
schluf der Lehne, man hat den Sitz durch Felder gegliedert, mit den beliebten Rauten- 
auflagen, und man hat als Hauptschmuck in das groBe Feld der Lehne eine ornamentale 
Fullung gesetzt. Flr diese neue Normierung waren in Italien schon Beispiele vorhanden. 

Ein anderes Bild bietet das Mobiliar der zweiten Jahrhunderthilfte, der Zeit von 
Henri II bis Henri IV. Es ist die Zeit des Manierismus, oder, wie man in Frankreich 
sagt, der Hochrenaissance, die um die Jahrhundertwende rasch in den Barock hintiber- 
schwenkte. (Den Ausdruck Manierismus gebrauchen wir mit der neueren Forschung als 
neutralen Stilbegriff. Ebenso neutral ist das Epitheton ,,manieristisch“‘, im Gegensatz 
zum tadelnden ,,manieriert.) Man: hatte sich inzwischen mit den tektonischen 
Formen der italienischen Renaissance vertraut gemacht, man kannte ihre Bedeutung 
und hatte gelernt, sie rationell zu verwenden. Auch die Theorie hatte vorgearbeitet und 
die Séulenordnungen mit ihren Regeln zum Bestandteil des allgemeinen Wissens ge- 
macht. Die Einwanderung italienischer Kiinstler horte auf, seitdem die einheimischen 
Meister die neue Kunst an der Quelle kennengelernt hatten. Die Fuhrung tibernahmen 
jetzt franzdsische Kiinstler, Pierre Lescot (c. 1510-78), der Erbauer des Louvre, und 
sein Mitarbeiter, der Bildhauer-Architekt Jean Goujon (c. 1510-66), Jean Bullant 
(c. 1525-78), Philippe Delorme, der Theoretiker, und Jacques Androuet Ducerceau 


170. Franzdsische Truhe des frihen 16. Jahrhunderts 


Florenz, Museo Nazionale. Sammlung Carrand 
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(c. 1510-89), der als Anreger auf dem 
Gebiete des Mobels fiir das ganze nérd- 
liche Gebiet von Bedeutung war. Er hatte 
sich in Italien die Elemente seiner phan- 
tastischen Architekturen geholt. Zuerst 
pflegte er einen strengen Klassizismus 
nach Vorbild des Illustrators der ,, Trau- 
me des Poliphilus“ und Flétners, den er 
kopiert hat. Dann ging er iber zu einem 
iiberladenen Manierismus, der schon den 
frihen Barock der Louis XIII- Zeit 
vorausnahm, wobei er die Erfindungen 
der Schule von Fontainebleau, eines 
Rosso und Primaticcio, auswertete. Mehr 
noch als die architektonischen Erfin- 
dungen sind die ornamentalen Vorlagen, 
die Entwiirfe fiir Grotesken, Hermen 
und die Entwiirfe fiir Mébel eine Quelle 
der Anregung geworden. Die 71 Ent- 
wiirfe zu Kabinetten, Dressoirs (21) 
(Abb. 172), zu Tischen, Turen, Betten, 
Hermen, Kaminbekrénungen diirfen als 
die wichtigste Urkunde fiir die Kunst- 
geschichte des franzdsischen Renais- 
sancemObels bezeichnet werden. Sie sind 
noch mehr. Sie sind der erste systema- 
tische Versuch, das Hausgerat im Sinne 
moderner Kunst aufzubauen. Zwar 


liberwiegt noch die ornamentale Phan- 


_ tasie, aber die Entwiirfe zeigten doch 
171. Chaire. Frankreich, frithes 16. Jahrh. 


den Weg, auf dem die neue kinst- 
Paris, Musée de Cluny 


lerische Gesinnung im Mdobel Aus- 
druck finden konnte. Man hat die Vor- 
lagen deswegen nie ausgefiihrt, aber immer wieder an sie angekniipft. 

Der EinfluB Italiens bleibt nach wie vor bestehen; aber die italienische Form ist, 
mehr noch als friiher, nur Baustein. Man kennt die italienischen Originale, aber man 
sieht ab vom Import italienischer M6belformen. Nur im Siiden sind die Grenzen ver- 
wischt. Man baut auf der.Grundlage des Bestehenden weiter und sucht die ererbten 
Typen im Sinne moderner Tektonik umzugestalten, rationeller zu entwickeln. Die 
tektonische Klarheit des italienischen Mébels gilt aber nicht als das Ziel. Immer bleibt 
eine Verschmelzung der Teile, ein Verwischen der Funktion, ein Uberreichtum an 
Motiven, die wieder an nordische Art erinnern. Die einzelnen Provinzen des Landes 
reagieten in verschiedener Starke auf den italienischen Einflu8. Es beginnt eine Tren- 
nung in kunstlerische Dialekte, obwohl Paris, mehr als friiher, auch in kiinstlerischer 
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172. Jacques Androuet Ducerceau. Entwurf fur ein Dressoir. Kupferstich 


Beziehung die Zentrale des Landes geworden war. Man kann zwar nicht Kunstprovinzen 
wie in Deutschland, aber man kann den Norden des Landes vom Siiden unterscheiden, 
wenn auch Ubergriffe, gegenseitige Anleihen gerade auf dem Gebicte des Mobels 
keine Ausnahme sind. 

Die Moébel der nérdlichen Provinzen, der Isle de France als Zentrale, der Lande 
der Loire und der Normandie, haben die groBere Eleganz, die Klarheit der Konstruk- 
tion, die Feinheit der Proportionen, die rationellere Verwendung des Dekors. Das Ver- 
haltnis von Dekoration und neutraler Rahmung ist mit tieferem Verstandnis geregelt, die 
architektonische Gliederung verrat gréBere Logik, in der man einen Widerhall der 
Vorbilder eines Philippe Delorme, Pierre Lescot sehen méchte. Die straffe Schlankheit 
der Proportionen harmoniert mit dem zarten, prazisen Relief der figuralen Fillungen, 
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173. Truhe der Zeit Henri II 


Paris, Musée de Cluny 


Einzelfiguren von jener manieristischen Eleganz, die die gleichzeitigen Arbeiten des 
Bildhauers Jean Goujon charakterisiert, des Meisters der Reliefs an der Fontaine des 
Innocents und am Louvre. 

Der Siiden umfaBt nicht nur die franzdsischen Gebiete von Burgund, der Lyoner 
Gegend, der Franche-Comté, dazu geh6ren auch Teile der Westschweiz und eigentlich 
noch das westliche Norditalien. Die Anleihen sind so intensiv, da es ohne Prove- 
nienzangabe manchmal nicht mdglich ist, die Herkunft zu bestimmen. Die italienischen 
Mobel, die man unter der Bezeichnung ligurische und piemontesische Mobel zu- 
sammenfaBt, sind Quelle der Anregung fiir das siidfranzésische Mobel gewesen. Man 
hat sie nachgeahmt, vergrobert, man hat ihren Uberreichtum an Motiven noch ge- 
steigert. (Ein Beispiel. Der Priorsitz von 1606 des Meisters Mattia Mandona in der Etz- 
bruderschaft Santo Spirito in Turin hat die gleichen Motive wie die franzdsischen 
Mobel, untermischt mit klassischen Voluten.) Die fithrende Zentrale des Siidens ist 
Dijon, wo Hugues Sambin (c. 1520-1602), der Tischler und Architekt, tatig war. Man 
kennt von ihm architektonische Arbeiten, man kennt seine Schnitzwerke, die Kapellen- 
schranken und die Tiir im Palais de justice in Dijon, aber man kennt keine gesicherten 
Mobel. Wichtiger ist seine Tatigkeit als Theoretiker. 1572 erschien in Lyon sein CHuvre 
de la diversité des termes, die eigentliche Quelle fiir das figurale Schnitzwerk. Eigen- 
schaft des stidfranzésischen Mébels ist die stidliche Uppigkeit, der Reichtum an plasti- 
schen Motiven, an phantastischen Hermen, Karyatiden, an Menschen mit tierischen 
FPormen, ist der Reichtum an ornamentalem Schnitzwerk, das nicht nur die neutralen 
Pullungen, auch die Rahmen in ein Spiel von Licht und Schatten auflést. Man hat 
geradezu Angst vor der Jeeren Flache. Die Uberladenheit des Mobels hat eine Parallele 
in der Uberladenheit der Architektur, die unter dem EinfluB der Mobelkunst steht, bei 
der die Fassaden von der Skulptur ganz aufgezehrt erschienen. Gegeniiber der attischen 
Feinheit der Isle de France wirkt die quellende Fille, das Ubermaf des Siidens barbarisch. 
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174. Truhe aus der Normandie 


Paris, Musée de Cluny 


Die Motive des Dekors sind im Siiden wie im Norden die gleichen, weil die Quelle 
die gleiche ist, die Ornamentik der italienischen, manieristischen Spatrenaissance. Das 
starkere Relief des Dekors korrespondiert mit dem Inhalt der neuen Ornamentik. 
Man bevorzugt Motive, die die starkere Plastizitat vertragen. An die Stelle des linearen 
Rankenwerkes mit lappigen Blattern tritt das raumlichere Rollwerk, das Kartuschen- 
ornament mit dem Geschlinge von gerollten, gelappten, ineinandergezogenen Bandern. 
Zu den figuralen, antikischen Themen der Hermen, die als gliedernde Motive und als 
reine Dekoration vorkommen, den Satyrn, Masken, Widdern, treten phantastische 
Schépfungen wie die Chimaren, die mit ihren langen Hialsen sich leicht in das orna- 
mentale Schema einfiigen. Dazu die rein plastischen Themen der figuralen Reliefs, dic 
antikische Mythologie, die Allegorie im antikischen Gewande, die Stoffe der italie- 
nischen Literatur. Wenn auch die Motive, die ganze Grammatik dieser Ornamente, 
von Italien entlehnt sind, das Ornament selbst ist doch etwas anderes als das italienische 
oder das deutsche Ornament, das sich nach dem gleichen Vorbild richtet. Es erhalt 
seinen eigenen Ausdruck, weil es auf anderem Boden gewachsen ist. 

Der starkeren Plastik des Dekors entspricht die neue Form des Mébels. Der flachen- 
hafte, bretthafte Charakter verschwindet endgiltig. Wie in Deutschland werden nach 
italienischem Vorbild die kubischen Formen gesucht, bis am Ende der Epoche im 
Siiden verschmolzene, barocke Formen vorkommen (Kuben mit halbrunden Ausbuch- 
tungen u.a.). Die Uberwindung des Architektonischen durch das Figurale, im Gegen- 
satz zur schreinermaBigen Mébelrenaissance in Deutschland, charakterisiert wiederum 
die monumentale Gesinnung. 

Die Truhe, das wichtigste Kastenmdbel der alten Zeit, verschwindet langsam. 


Unter Henri II] kennt man noch die ordinaren coffres de bahut, die Vorrats- 
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176. Schrank aus Clairvaux. Um 1590 
Paris, Musée de Cluny 


truhen mit gew6lbtem Deckel in den Vorratskammern; die coffres de parement, coffres 
de luxe werden in den Inventaren der Zeit, die der sicherste Gradmesser der Mode 
sind, nur mehr selten angefihrt. Ihre Funktion ist aufgeteilt. Als Kastenmobel dient 
der Schrank, der den Vorzug hat, bequem und reprisentabel zu sein, Sitze sind 
die Stiihle und Banke. So in Paris und in der Isle de France. Die Provinz ist kon- 
servativer; sie behalt die Truhe bis in das spate 17. Jahrhundert. 

Die Truhe verindert ihre Form gleich den tibrigen- Mobeln. Die einheitliche Front, 
im Gegensatz zur vielteiligen Front der Gotik, hatte schon die Zeit von Franz I ge- 
kannt. Jetzt beginnt die architektonische Durchgestaltung der vier Seiten des Kubus, 
die Betonung der Ecken, das Absetzen von Sockel und Fries wie beim italienischen 
Vorbild, gleichzeitig mit der rationelleren Verwendung des Ornamentes. Das Relief der 
Gliederung wird gesteigert, nicht nur in den figuralen Motiven, den Karyatiden. Hermen, 
die fast freiplastisch gebildet werden, auch in den Profilen, Gesimsen. Die Abbildungen 
erlautern das Gesagte zur Geniige. Eine Truhe im Cluny-Museum (Abb. 173), mit Eck- 
pilastern, mit Rollwerkkartuschen als Umrahmung des Mittelreliefs im Stile der Schule 
von Fontainebleau, kommt wohl aus der Isle de France der Zeit von Henri II. Viel ener- 
gischer profiliert ist die zweite Truhe aus der Normandie der Zeit Henri III (Abb. 174), 
zu der das Musée des Arts décoratifs ein Gegenstiick mit der Darstellung des Todes 
des Aktaon besitzt. Als Trager dienen die Figuren der vier Jahreszeiten. 

Der Schrank (armoire, oft auch cabinet) ist in Frankreich eine Schépfung der spaten 
Renaissancezeit, der zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts. Er ist das moderne, elegante 
M6bel der Zeit. Man kennt profane Schranke der Gotik aus dem nordfranzdésisch- 
flandrischen Gebiet, man kennt Sakristeischranke, Wandschranke. Jetzt erst wird der 
isolierte Schrank allgemein ein Bestandteil des vornehmen Hausrates. Der Norden und 
der Stiden haben den neuen Typus in eigenartiger Weise entwickelt, als zusammen- 
gesetztes, zweigeschossiges MObel (meuble a deux corps) meist mit verjiingtem Ober- 
geschoB, das schon durch die Abstufung eine Variation im Dekor bedingt. 

Der Schrank der Isle de France ist das klassische M6bel der franzdsischen ,,Renais- 
sance“, richtiger gesagt, des Manierismus. Er ist zierlich, elegant schon durch die 
Proportionen, durch die schmalen, stehenden Felder, die schlanken Saulen, es hat meist 
kleinen Dimensionen mit verjiingtem ObergeschoB, beide Geschosse sind mit feinem 
Geschmack durchgebildet (Abb. 175). Das zweitiirige UntergeschoB ist in der Regel seit- 
lich und oben von Bandern begrenzt und enthalt im oberen Band Schubladen; es wird 
von einer Platte auf Konsolen abgeschlossen. Daritiber das zweitiirige Obergescho8, von 
schlanken Saulen abgegrenzt, die ein Gebalkstiick tragen, auf dem der gebrochene Giebel 
der Bekrénung sitzt. Die Schenkel des Giebels umschlieBen eine Adikula mit einer Figur 
oder eine Figur allein. Ausgewogen, diskret ist die Dekoration, das Verhaltnis von 
reliefierten und neutralen Partien. Polychromie durch Marmoreinlagen, die aber nur 
in den tragenden Sockelbandern des Untergeschosses oder im Sockel des Giebels 
sitzen oder zur Unterteilung der Reliefflachen dienen (man kénnte an die Marmor- 
einlagen in der gleichzeitigen Architektur erinnern, an Schlosser wie Blois, Chambord), 
leichte Akzentuierung durch diskrete Goldfassung der Reliefs und der Schlésser. Den 
Schmuck des Schrankes bilden die Flachreliefs von zartester Profilierung, die manieriert 
schlanken, grazilen Figuren antiker Gotter und Géttinnen, die Allegorien der Jahres- 
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177. Sudfranzdsischer Schrank, wahrscheinlich von Hugues Sambin. Um 1580 


Paris, Kunsthandel (Jacques Seligmann) 


12 Feulner, Mébel 


178. Renaissancekredenz der Westschweiz 


Zurich, Landesmuseum 


zeiten, der Elemente. Sie scheinen in den besten Proben den prezidsen Vorbildern eines 
Jean Goujon nachempfunden zu sein. Spiater werden mit der massigeren Schwere des 
Gesamtaufbaues auch die Proportionen des Reliefs in das Barocke umgewandelt. Das 
ist der haufigste Typus. Die Variationen hangen mehr vom individuellen Geschmack ab; 
lokale Differenzierungen sind nicht mit Bestimmtheit nachzuweisen. Gegen Ausgang der 
Periode hat man tiberall die Gliederung verstarkt, in beiden Geschossen gleichartig ge- 
bildet und zur Belebung nach italienischer Art ornamentale Einlagen in heller Teig- 
komposition dazugefiigt. 

Im Siiden und im Osten, wo der deutsche Einflu8 beginnt, sieht der Schrank anders aus. 
Schon in den breiteren, schwereren Proportionen ist der Unterschied fiihlbar. Es fehlt 
die Ausgeglichenheit, die feine Abstufung. Meist sind beide Geschosse gleich gro oder 
das Obergeschof ist nur wenig verjiingt. Das Charakteristikum des stidlichen Schrankes 
ist die Uberfiille des Dekors, die plastische Steigerung des Reliefs in der Gliederung 
durch figiirliche Motive, Hermen, Karyatiden, und in der Ornamentik, die Rahmen und 
Fillung tberzieht. Wir tiberlassen die lokale Abgrenzung der Lokalhistorie und be- 
schranken uns auf die Notierung einiger Beispiele. Ein Schrank aus Clairvaux im Cluny, 
Paris (Abb. 176), vom Ende des 16. Jahrhunderts zeigt wenigstens den EinfluB der burgun- 
dischen Schule. Die Proportionen sind verhaltnismaBig edel, die Dekoration ist einfach. 
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179. Kredenz des spaiten 16. Jahrhunderts 


Paris, Musée de Cluny 


Der grofe, gebrochene Segmentbogen der Bekrénung driickt den Aufbau. Die Rechnung 
mit unruhiger Licht- und Schattenwirkung im Relief der Gliederung, in der Dekoration, die 
selbst die Vorderseite der Platte mit Rethenmustern, Flechtbandern, Schuppen, Tropfen, 
Buckel (godrons) tiberzieht, geht so weit, daB jedes freie Stiickchen Grund durch Punk- 
tierung aufgerauht ist. Sie greift schon hintber in die Absichten des Barock. Am deut- 
lichsten sieht man den barocken Einschlag dort, wo die barocke Skulptur der Gliederung 
den Akzent trigt. Ein zweittiriger (im Innern aber in zwei Geschosse geteilter) Schrank der 
Sammlung Arconati Visconti im Louvre in Paris ist in Dijon um 1580 entstanden und 
wird mit Hugues Sambin in Verbindung gebracht. Die tiberlegte Disposition der Deko- 
ration, der Wechsel zwischen stirkeren Akzenten an denarchitektonisch wichtigen Stellen 
und leichteren in den neutralen Partien, die ausgiebige Verwendung architektonischer 
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180. Franzdsische Renaissancekredenz 


London, Victoria and Albert Museum 


Elemente 1laBt an eine architektonisch geschulte Hand denken. Die Bildhauerarbeit der 
Gliederung geht tiber handwerkliches K6nnen hinaus, Die Dekoration der Turen ist auf 
zwei Geschosse verteilt, wobei die starkeren Akzente nach oben geworfen sind. Schon 
dadurch wird die malerische Bewegung verstarkt. Dazu kommt der farbige Reichtum 
durch Fillung der unteren Rechtecke, durch die Goldfassung der Hermen und durch 
die Abténung der Ornamentik in Blau, Rot, Griin. Ein ebenso prunkvolles Gegenstiick 
von gleicher Bedeutung war 1926 bei Jacques Seligmann, Paris. Das reichste Beispiel 
ist der Schrank im Metropolitan Museum New York, der nicht nur vollplastische 
Eck- und Mittelfiguren tragt, der auch in den vier Feldern figiirliche Reliefs in Um- 


180 


| iafiiaagaltae ? SEPA S Se Ne ee A 
= POACTS 


tigi . 
Nears “ef te 
Pe — v 


z yf te "" ize 


. —— = ae et, 
eae at pares e sicreeseersrseccstr ert po pareeeorepensrernrryer vent Ad ee = 


Fe er mee each nae none Sr meee nme ee Mem 


| 

{ 

| ee Ne ee X ww < wr ee Ww Nl A We Re, ee CF 
| SOE SR 


>= = , ana J 


181. Anrichte der Zeit Henri II 


Paris, Louvre 


rahmungen mit Karyatiden und Allegorien enthalt, und oben von einem hohen Giebel 
mit Satyren und Giebelfiguren abgeschlossen ist. Der Sockel liegt auf dem Riicken 
von kleinen Lowen. Weiter in der Uberladenheit ist die plastische Gesinnung dieser 
Zeit nicht gekommen (Taf. VIII). 

Ebenso reich ist die plastische Dekoration bei den ,,cabinets en forme de buffet“, den 
vielteiligen Prunkkasten, die als Kabinett und als Anrichte dienten. Das eigentliche 
kleine Kabinett ist in der Regel Import. Das Schreibkabinett mit Klappdeckel und 
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2. Burgundischer Dressoir des spaten 16. Jahrhunderts 


Genf, Museum 


Schubladen im Innern hie allgemein: cabinet d’ Allemagne; wenn es mit Steinen einge- 
legt war: cabinet fagon de Génes ou de Florence. Man hat diese fremden Formen auch 
in Frankreich nachgeahmt und auf einen zierlichen Unterbau mit Saulchen gestellt. Die 
M6bel sind aber selten. Die groBen Kabinettschranke erinnern im Aufbau an einen Altar, 
besonders wenn das dreiachsige Hauptgeschofi mit Mittelfach und Seitenfligeln mit 
Nischen auch in der Dekoration den Akzent tragt, wahrend das einfachere UntergeschoB 
die Rolle des Sockels tbernimmt und das obere Stellbrett mit Riickwand als Bekrénung 
dient. Andere Mobel sind zweiachsig, nach oben im Aufbau abgestuft. Es gibt wahre 
Monstra an Uberladenheit und barocker Bewegtheit, deren Kérper durch Vorspriinge 
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183. Kabinett des spaten 16. Jahrhunderts 
Paris, Musée des Arts décoratifs 


und Ricklagen aufgeldst, wie ein Werk der Plastik behandelt ist. Ein Kabinett im Museum 
in Besancon, das der dort lebende Schreinermeister Pierre Cheneviere fiir die Familie 
Gauthiot um 1596, wahrscheinlich nach Entwirfen von Hugues Sambin, gefertigt 
hat, besteht aus einem oval vorspringenden, von Saulen gegliederten Mittelfach, das wie 
eine Kanzel mit hohem, rundgiebeligem Auftsatz versehen ist und auf einer Chimare 


aufsitzt, zwischen zweigeschossigen, turmartigen Seitenfligeln. Gerne sind die Vor- 
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184. Kabinettschrank mit Saulen der Zeit Henri III 


Wien, Sammlung Figdor 
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185. Wangentisch aus Schlof} du Chatelard sur Clarens. Zweite Halfte des 16.Jahrh. 


Genf, Museum 


schriften architektonischer Logik beiseitegestellt, und nur das Mittelfach des dreiachsigen 
Hauptgeschosses wird auf einen Sockel gestellt, wihrend die Seitenfliigel auf Konsolen 
ruhen, als ob sie beweglich waren. (Schrinke der Sammlungen Rothschild in Paris, 
Wien, ehem. Slg. Spitzer, Salting Coll. im Victoria and Albert Museum, London.) Diese 
Kabinettkasten sind durch die Dekoration zu Universalinventaren aller dekorativen und 
plastischen Erfindungen des franzdsischen Siidens gemacht worden. Allerdings, es ist 
nicht immer der gute Geschmack gewesen, der diesen Vorrat an Motiven tiber die Mébel 
ausgegossen hat. Das Zentrum der Fabrikation ist Burgund. Das Verbreitungsgebiet er- 
streckt sich bis tief in die Schweiz. Ein Kabinett des fritheren Museums Sigmaringen aus 
St. Gallen ist burgundischer Import. Auslaufer der Schule gab es auch in der Schweiz. 
Franz Pergo aus Grandfontaine, der am Chorgestiihl des Baseler Miinsters mitgearbeitet 
hat, erscheint direkt von Hugues Sambin beeinfluBt. 

Das Lieblingsmoébel der Zeit blieb in Frankreich und in den Niederlanden der Kre- 
denzschrank, der Dressoir, der seit dem 16. Jahrhundert auch buffet genannt wurde. 
Er diente zum Anrichten (dresser) und Aufbewahren des guten Gerates. Nach den 
Funktionen richtete sich der Aufbau und die Grofe des Mébels (Abb. 178). Das Ge- 
schirr muB dem Auge und der Hand leicht erreichbar sein. Als Aufbewahrungsort der 
kleinen Kostbarkeiten ersetzte der Dressoir im Biirgerhaus das Kabinett. Er war prak- 
tisch, gefallig und, wo nétig, auch monumental. Die Stellbretter des Aufsatzes 
wurden nach dem Range des Besitzers vermehrt. Dafuir gab es, wie erwahnt, sogar 
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186. Franzésischer Renaissancetisch 


Paris, Musée des Arts décoratifs 


Vorschriften der Etikette. Die Form ergab sich aus dem Zweck. Das Mobel blieb, wie in 


der gotischen Zeit, cin Behalter auf einem Gestell. Im Kasten befand sich derVorrat anaus- 


wechselbarem Besteck, unten standen die groBen Kihleimer, die aiguiéres und rafraichis- 


soirs. Meist war die Platte mit einem gestickten, samtenen oder tirkischen Tuch bedeckt. 


Das war 
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187. Nipptisch der Renaissancezeit 


Paris, Musée des Arts décoratifs 


die gew6hnliche Form. Es gab noch andere Typen. Seit Ende des 16. Jahrhun- 


derts wurde — nach Art des spateren 
deutschen Uberbauschrankes — manch- 
mal der Behalter nach unten gelegt,wo- 
durch er leichter zugainglich wurde, 
und das Gestell zum Auslegen des Ge- 
schirres nach oben (Abb. 182). SchlieB- 
lich gab es noch eine vereinfachte Kre- 
denz zum Aufstellen des Geridtes und 
Auslegen desGeschirres, die in der pri- 
mitivsten Form aus zwei Brettern auf 
Stutzen bestand. Man k6nnte sie auch 
ein Dressoir mit leeren Geschossen 
nennen. Diese Grundformen sind nur 
beim einfachen Mobel rein entwickelt. 
Beim Prunkmoébel sind sie mitein- 
ander verbunden und durch den Reich- 
tum an dekorativer Plastik verwischt. 
Die burgundischen Dressoirs gehér- 
ten zu den reichsten Médbeln, nicht 
nur der franzdsischen Renaissance. 
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188. Saulentisch des 16. Jahrhunderts 


Paris, Musée de Cluny 


Die einfachen Grundformen scheinen im nérdlichen Frankreich beheimatet zu sein. 


Die Reduktion auf den Kubus, der rational, mit architektonischen Mitteln, gegliedert ist 


(Abb. 179), ist jetzt durchgehendes Gesetz. Ein schwerer Sockel auf KugelfiiBen, auf dem 


die Stiitzen ruhen, Saulen, Pilaster, Pfeiler, groBe Konsolen, die vor einer Riickwand stehen 


und ein ZwischengeschoB mit Schubladen tragen. Dariiber der truhenférmige, gew6hn- 


lich zweittirige Kérper, abgeschlossen von 
einem Profilgesims. Die Dekoration oft 
sehr reduziert, tektonisch verwertet. Auf 
der hier abgebildeten Kredenz der Zeit 
Henri II (Abb. 181) ist durch die Dispo- 
sition der Ornamentik, die in die Stitzen 
des Untergeschosses und in die Reliefs der 
Turen ahnliche Figuren bringt, ein ge- 
wisser Ausgleich erreicht. Die einfachen 
Grundformen kommen auch im Stiden vor; 
aber die architektonischen Elemente sind 
dann in den freiesten Variationen so un- 
klassisch wie méglich umgeformt, und der 
ganze Aufbau wird wieder mit Flach- 
schnitzerei iberzogen. Die reicheren Exem- 
plare konnen hier nicht beschrieben wer- 
den. Bei einem Beispiel der Zeit Henri III 
im Victoria and Albert Museum sind die 
figiirlichen Stiitzen des Unterbaues einem 


189. Nipptisch der Renaissancezeit 


Friher Wien, Sammlung Figdor 
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Stich von Ducerceau nachempfunden. 
Der dreiachsige Kérper hat Schubladen 
im Sockel, seitlich Nischen mit Figuren, 
und nur in der Mitte ist ein kleines 
eintiiriges Fach. Die praktische Be- 
deutung ist Nebensache. Der eigentliche 
Zweck des Aufbaues ist, als Folie fur 
dekorative Plastik zu dienen. Auch fiir 
diese Plastik sind tberall Anleihen ge- 
macht. Die Figuren der Gerechtigkeit 
und Stirke sind nach deutschen Plaket- 
ten kopiert. Als Bekronung dient eine 
durchbrochene, mit Reliefs dekorierte 
Riickwand, die durch die (modern er- 
setzte) Tierfigur des Aufsatzes einen zer- 
faserten UmriB erhalt. 

Der Dressoir mit geschlossenem Un- 
rrryy ed bad oy) To | terbau kommt nicht oft vor. Er scheint 
im Burgundischen heimisch zu sein. Es 
ist wohl méglich, daB der deutsche 
Uberbauschrank die Form beeinfluBt 
hat. Ein Dressoir im Genfer Museum 
(Abb. 182) hat uber dem zweitiirigen 
Unterbau ein profiliertes Z-wischenstiick 


mit Schubladen, dariiber ein stark 


zurtickspringendes, zweitiiriges Kabi- 

190. Chaire der Auvergne nett, abgeschlossen von einem vor- 

Berlin, SchloBmuseum ragenden Gebalk im Ausmaf des Unter- 

baues, das auf vier Saulen ruht. Der 

obere Hohlraum diente zum Aufstellen des Geschirres. Die Gesamtform ist mehr ge- 

schlossen als die des gew6hnlichen Dressoirs, sie bietet der Plastik weniger Feld und 
hat vielleicht deswegen nicht die Beliebtheit erreicht. 

Der stabile Tisch ist in Frankreich eine Schépfung der Renaissance. Bis weit in das 
16. Jahrhundert kannte man auch hier nur die ,,table sur deux tresteaux portée“ (wie 
sie Corrozet in den Blasons von 1539 besingt), die alte gotische Konstruktion mit 
beweglichem Gestell. Als dann der franzésische Hausrat neu gestaltet wurde, hat man 
die italienische Wangenform tibernommen, vielleicht weil diese die Schnitzdekoration 
zum Wort kommen lie8. Durch die Stiche von Ducerceau hat der Typus im Norden 
Verbreitung gefunden. Selbst in Holland ist er voriibergehend aufgenommen worden. 
Die Form unterscheidet sich vom italienischen Vorbild durch den gréReren Reich- 
tum und die barocke Steigerung des plastischen Schnitzwerkes. Die Platte, in der Regel 
ausziehbar, ruht auf der energisch profilierten Zarge, die von zwei Wangen getragen wird 
(Abb. 185). Diese stehen auf einer dekorierten FuBplatte (Stufe), die in der Isle de 
France auch figtirlich interpretiert wird: Seepferde oder andere Tiere tragen die Wangen, 
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die in bewegtem Umri® sich facherartig 
entfalten. Meist ist die Wange aus zwei 
Chimaren, aus Widderképfen mit Vo- 
lutenleibern oder aus hermenartigen Bil- 
dungen zusammengesetzt, die einen kon- 
solenformigen Gegenschwung ergeben, 
dazwischen sind stehende Hermen in 
allen méglichen Variationen, oder Kar- 
tuschen. Eines der prunkvollsten Bei- 
spiele ist der Tisch aus Tart im Museum 
in Dijon. Ein anderer, im Rathaus in Be- 
sancon, soll von Pierre Cheneviére nach 
Entwurf von Hugues Sambier geschnitzt 
sein. Einfache Tische haben Stirnwande 
aus gekuppelten Sdulen, die auch schon 
in Italien vorgebildet sind, oder aus Kon- 
solenaufsatzen, die als schwere Rollwerk- 
ranken behandelt sind. Obligatorisch ist 
die Querstiitze der Platte in Arkaden- 
form, eine Bogenstellung mit Balustern 
oder Saulen, die auf dem Fu brett ruht 
und oben mit einer Leiste abschlieBt. 
Diese schweren Prunktische nach ita- 
lienischer Art waren mehr ein architek- 


tonischer Wert, ein Raumzentrum. Fur 


den allgemeinen Gebrauch werden jetzt 191. Siidfranzdsischer NuSholzstuhl 
auch die leichteren, mobilen Tische mit der Zeit Henri III 
Pfostenkonstruktion angenommen. Sie Miinchen, Sammlung Dr. Gaston Mog 


unterscheiden sich durch die Form des 

Tischgestelles. Die saiulenfoérmigen Fie waren in Frankreich mehr beliebt als die 
italienischen BalusterfiiBe. Die Verbindung der vier FiBe durch einen Steg in Doppel- 
T-Form (Abb. 186) kommt neben reicheren Bildungen mit sechs FuBen auf einem Steg 
von Doppelkreuzform vor, und noch haufiger erscheinen die komplizierteren Typen 
mit acht oder neun FiBen, bei denen die SaulenfiiBe der Schmalseiten gekuppelt, durch 
einen Bogen oder eine Kartusche verbunden sind (Abb. 188). Die kleinen eleganten 
Nipptischchen mit Wangenkonstruktion — ein htibsches Beispiel im Musée des Arts 
décoratifs in Paris (Abb. 187) — oder mit schlanken Saulenfiien (Abb. 189) sind 
echte Kinder franzésischer Mébelkunst, die zuerst den boudoirmabigen Charakter 
betont hat. 

Wie auf einmal die Freude an der Variation erwachte, wie man sich bemithte, dem 
Mobel nationales Geprage zu geben, sieht man am deutlichsten bei den Sitzmobeln. 
Im Laufe des spaten 16. Jahrhunderts beginnen die eingreifenden Veranderungen. 
Man legt wieder, zum ersten Male seit dem Altertum, auf die Kultur des Sitzens einen 
Wert. Man gestaltet das Sitzmdbel so, daB es auf den K6rperbau Ricksicht nimmt, 
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daB es den Sitzenden aufnimmt, umfangt, wie der antike Stuh] und der Rokokostuhl. 
Uber das italienische Vorbild ist man bei der anspruchslosen Gattung am ersten hinaus- 
gekommen. Als reprasentativer Sitz ist der schwere, hartkantige, gotische Kastensitz 
mit hoher Lehne (chaire) jetzt noch geblieben; es wird nur die Dekoration verandert. 
Die starre Grundform wird erleichtert. Die geschlossenen Seitenwande (Abb. 171) 
machen den geschweiften Armlehnen auf Balustern oder Konsolen Platz (Abb. 190), 
und der Kubus des Sitzes wird aufgelést. Auf einem besonders reich dekorierten 
Mobel des Victoria and Albert Museums (London) hat die Sitztruhe eine geschweifte 
Form nach Vorbild des spateren Cassone erhalten, sie steht auf LowenfiiBen, die 
mit dem Sockel fest verbunden sind. Bald bleibt vom Kasten nur mehr eine flache, 
verschlieBbare Kiste (chaire im Louvre) und schlieBlich allein die Zarge wbrig. 
Auch die Lehne wird im Anschlu8 an die Vorbilder der Pfostenkonstruktion auf- 
gelost, durchbrochen, bis nur noch der Rahmen vorhanden ist. Viel cleganter ist der 
kleine, handliche Armstuhl. Das boudoirmaBige Sitzmébel der Spatrenaissance hat die 
charakteristische Bezeichnung ,,chaire a femme“ oder ,,caquetoire“ erhalten (Abb. 192 ff.), 
die mit der w6rtlichen Verdeutschung Plauderstuhl nur hausbacken tbersetzt ist. Seire 
Gebiete sind Frankreich und die Niederlande; im Norden ist die Form im Eichenholz 
etwas vergrobert worden. Stilistische Absicht ist bei den neuen Variationen des Stuhles 
die Erleichterung, Verfeinerung, die Verzierlichung bis zur unharmonischen Manieriert- 
heit. Die Pfosten des Gestells sind geschwellte Saulen, die immer schlanker werden, die 
ohne Unterbrechung aufsteigen, die durch die Stege unter der Basis und die Zarge tiber 
dem Kapital verfestigt sind. Nur die Lehnstihle mit viereckigen Pfosten behalten nach 
italienischem Vorbild den ornamentierten Steg der Frontseite bei. Das Sitzbrett ist quadra- 
tisch, meist trapezformig oder polygon und dann auf sechs FiiBe gesetzt, nach vorne 
verbreitert. Der Stuhl 6ffnet sich gleichsam, er wird einladend. (Das Sitzbrett trug 
urspriinglich ein loses Kissen.) Die Lehne ist noch nach ererbtem Schema geschnitzt, als 
schlanke, stehende Flache mit Aufsatz gebildet, aber sie ist schon leicht geneigt; sie rechnet 
mit der grazidsen, modehaften Haltung, die die ausgepolsterte Tracht mit Radkragen 
dem Sitzenden aufzwingt. Die Armlehne ist leicht geschweift und schmiegt sich an; sie 
endet mit einer Volute oder einem Widderkopf und ruht auf stehenden Voluten. In 
der Zeit von Henri III wird auch der Sessel ohne Armlehne im vornehmen Mobiliar 
unentbehrlich. Fur das aus der spanischen Mode importierte ungeheuerliche Hiuft- 
polster, die ,,vertugade“ (Weiberspeck war die hanebiichene deutsche Bezeichnung) 
muBte Platz geschaffen werden. Der technische Ausdruck ,,chaise 4 vertugadin“ ist 
damals voriibergehend aufgetaucht. Ein Exemplar dieser seltenen Gattung scheint der 
feingeschnitzte NuBholzstuhl (der Sammlung Dr. Mog, Abb. 191) zu sein. Er wird im 
sudlichen Frankreich seine Heimat haben. Der Typus hat Ahnlichkeit mit dem deutschen 
Schemelstuhl. Das Kissen ist befestigt. Erst um diese Zeit wird die feste Polsterung 
ublich. Gegen Ende dieser Periode biirgert sich die niedrige Lehne mit Querbrett ein 
(Abb. 194), die noch mit einem Polster versehen sein konnte. 

Die Kombinationsmoébel nach deutscher Manier, wie die Tischstiihle (Abb. 199) und 
die importierten Mo6belarten, wie der Faltstuhl (faudesteuil, faldistorium), haben vom 
franzOsischen Geprige am wenigsten angenommen. 


Das Bett erhielt schon im 16, Jahrhundert einen bestimmten Platz in einem 
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eigenen Raum, der chambre. Es wurde 
ein Prunkbett, lit de parade. Die An- 
fange der Regelung, aus der spater das 
feste Hofzeremoniell entstand, gehen 
weit zutuck. Es stand rechts vom Ka- 
min, von diesem getrennt durch einen 
Gang (ruelle) und durch den groBen 
Lehnstuhl. Erst im 17. Jahrhundert 
wutde das fiirstliche Bett in der Mitte 
der Wand aufgestellt. Haupttypus ist 
in der franzdsischen Spatrenaissance 
immer noch das Vierpfostenbett wie in 
der Gotik. Es ist nur nach italienischem 
Vorbild in Architektur umgesetzt. Du- 
cerceau gibt cinfachere Beispiele, die 
sich an Flétner anlehnen (aber mit mo- 
dernisierter Ornamentik, wie Ersatz der 
Baluster durch Karyatiden) und kom- 
plizierte Erfindungen (wie Betten in 
Schiffsform, mit hoher Kopfwand, auf 


eine Estrade gestellt wie das italienische 


193. Caquetoire. 16. Jahrhundert 


Paris, Musée de Cluny 


192. Caquetoire. 16. Jahrhundert 
(mit spaterer Polsterung) 


Paris, Musée des Arts décoratifs 


Renaissancebett). Es sind mehr orna- 
mentale Variationen ber das Thema als 
Vorlagen von praktischem Wert. Er- 
halten ist aus dieser Zeit wenig. Voll- 
standig scheint nur das Bett der ehem. 
Sammlung Gavet in Paris zu sein, das 
wahrscheinlich aus Annecy stammt und 
der Zeit Henri I] angehGrt (Abb. 200). 
Auf vasenfOrmigen FiBen ruht die 
niedrige, geschnitzte Bettlade, die in 
Sockelform profiliert ist. Auf dieser vier 
Karyatiden als Eckstiitzen mit Kapital, 
auf dem der gebalkartig profilierte Him- 
mel aufliegt. Die geschnitzte, durch- 
brochene Kopfwand steht mit dem 
Aufbau in ganz lockerem Kontakt. 
Unnotig, hier zu betonen, wie sehr der 
Typus vom Italienischen abweicht, wie 
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die Einstellung auf die dekorative Plastik mit der allgemeinen Neigung, das Mébel 
monumental zu gestalten, ibereinstimmt. 

Die erste Hialfte des 17. Jahrhunderts, die Zeit von Ludwig XIII. bis etwa zum Be- 
ginn der selbstandigen Regierung Ludwigs XIV., war cine Zeit des Uberganges. Es ent- 
falteten sich Keime, die erst spater Friichte tragen sollten. Es war eine Zeit der Vorberei- 
tung auf politischem Gebiet, als durch Richelieu und Mazarin dem Absolutismus der 
Boden geebnet wurde, wie auf kunstpolitischem Gebiet, indem durch die schliefdliche 
Griindung der Akademie 1648 eine offizielle Kunstrichtung geschaffen wurde. Durch 
die Errichtung der koniglichen Werkstatten im Louvre 1668 ist die alte Zunftordnung 
untergraben worden. Der Begriff des freien Kunstlertums wurde damals in absicht- 
lichen Gegensatz gebracht zum niedrig stehenden Handwerk. Zum erstenmal wurden 
Kiinstler in den Dienst des Staatswohles gestellt. Gleichzeitig mit der Konzentration der 
politischen Macht begann die Konzentration der Kiinstler am Pariser Hof. Die provin- 
ziellen Sonderbestrebungen wurden nivelliert. 

Charakteristikum der Kunst dieser Ubergangszeit ist die Internationalitat, die An- 
lehnung an die Kunst der Nachbarstaaten, in denen der Barock zur Blite gelangt war. 
Neben Italien sind es die flamischen Niederlande, die aus ihrem Reichtum spendeten. Die 
Daten sind so bekannt, daf} sie hier nur kurz aufgefrischt werden diirfen. Die Berufung 
von Rubens durch Maria von Medici ist ohne tiefere Nachwirkung geblieben. Wichtiger 
wat die Einwanderung niederlandischer Kiinstler, wie Philippe de Champaigne, van 
Opstal, Vleughels. Das Korrelat dieser Erscheinung war die Auswanderung der fiih- 
renden Franzosen, wie Poussin, Claude Lorrain, nach Italien. Fir das engere Gebiet 
des Mébels war die Niederlassung auslandischer Bildhauer und Kunsthandwerker von 
Bedeutung, der Italiener, wie Caffieri, Cucci, Migliorani, Giacetti, der niederlandischen 
Kabinettmacher, wie van Opstal, der deutschen Moébelschreiner, wie Ostermayer, Eque- 
man. Wir k6nnen die Einzelheiten hier nicht weiter verfolgen. 

Die Umstellung auf den Barock gab dem héfischen Mobel eine neue Physiognomie, 
hier wie in den anderen Landern. Das biirgerliche Mébel blieb konservativ. Die Provinz 
hat das geschnitzte Renaissancem6bel noch langere Zeit gepflegt. Viele der frither er- 
wahnten Mobel des franzésischen Siidens sind in der ersten Jahrhunderthilfte entstanden. 
Wahrend bisher mehr regionale Unterschiede festgestellt werden muBten, sind jetzt Gegen- 
sitze von Modern und Unmodern,von Vornehmund Provinziellausschlaggebend. Das Mo- 
biliar der ftthrenden Klassen richtete sich nach dem hOfischenVorbild. Unter Ludwig XIV. 
war dann der Gegensatz von héfischem und biirgerlichem Mobiliar eine vollendete Tat- 
sache. Gedauert hat er bis zum Klassizismus. Bedingt war die Anderung von der neuen, 
auf Luxus und Prunk gerichteten Gesinnung. Sie hat den Mébeln eine neue Umgebung 
geschaffen, Raume mit staérkerer farbiger Haltung in der Wanddekoration, im textilen 
Schmuck der Bildteppiche, der architektonischen Gliederung in Verbindung mit stuk- 
kierter oder bemalter Decke. In dieser breiten Farbigkeit, im satten Relief des Dekors 
war fur die kleinteiligen, auf das Detail gestellten Schnitzmodbel der Renaissance kein 
Platz. Man forderte Vereinfachung des Umrisses bei Steigerung des Volumens, man 
forderte Machtigkeit der Formen und groferen farbigen Reichtum, der der malerischen 
Bewegtheit der Umgebung standhalten konnte. Schon in der Wahl des Materials zeigte 
sich das neue Stilempfinden. Von einheimischen Hélzern wurde das NuGholz im biirger- 
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New York, Metropolitan Museum 
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13 Feulner, Mébel 


lichen Mobiliar beibehalten. Im vornehmen Médbel hatte das Ebenholz den Vorzug. 
Seiner Kostbarkeit wegen wurde es meist als Furnier verwendet; oft ist es auch durch 
schwatz gebeiztes Birnholz ersetzt. Der Bearbeiter des Ebenholzes, der menuisier- 
ebénier, war in Frankreich ein geschatzter Handwerker wie in Italien der ebenista. 
Der Wechsel im Geschmack war international. Das diistere Schwarz galt als der vor- 
nehme Ton profaner und sakraler Wiirde. Es beherrschte den Festsaal wie den kirch- 
lichen Raum. Die schwarzen Altaire der sogenannten Jesuitenkirchen sind ebenso 
Kontrastwerte gegeniiber der farbigen Umgebung. Im dunklen Ton spricht nicht das 
kleinliche Relief, sondern die groBe Form, die durch die Einfachheit Nachdruck erhilt. 
Zur Steigerung der farbigen Wirkung und zur Hebung des Prunkes dienten die Hin- 
lagen. Die Bereicherung des Holzes durch farbige Einlagen kannte man schon vorher; 
der Stil Louis XVI hat sie spater unter anderen Bedingungen wieder aufgenommen. 
Das italienische Mébel des Manierismus hatte sie zu den juwelenhaften Prunkmébeln 
der Kabinette ausgiebig herangezogen. Jetzt wurden diese Einlagen auf das grofhe Mobel 
ibertragen und zu barbarischen Effekten ausgebaut. Besonders beliebt waren als Kon- 
trastfarben von Schwarz Elfenbein und Perlmutter. Dazu kam Metall, das dann die 
Zeit von Boulle tiberdauerte, Messing, Silber, Marmormosaik, Alabaster. Sogar Minia- 
turen wurden in das Holz eingelassen. 

Zur Steigerung der farbigen Erscheinung diente der Luxus mit kostbaren Stoffen. 
Seit dem Mittelalter hatte man diese Stoffverschwendung nicht mehr gekannt. Die Bild- 
teppiche waren d’e alltaiglichen Tapeten im vornehmen Haus. Die Betten waren Hauser 
aus prunkvollen Stoffen, unter denen das Holzgeriist ganz verschwand. Stihle, Banke, 
Taburetts, die jetzt durchweg feste Polsterung erhielten, wurden mit luxuridsen Stoffen 
oder mit farbigem Leder bezogen. Stithle auf gemalten Portraits von Clouet, auch auf 
Bildern Terborchs, sind ganz mit rotem Stoff verkleidet. Das Goldleder ist damals 
von Spanien ibernommen worden. Es diente in Frankreich wie in Belgien und Holland 
als Mébelbezug wie als moderne Wandbespannung. 

Den héchsten Triumph feierte der barbarisch bunte Geschmack im Kabinett- 
schrank, der im Verlauf der Spatrenaissance das reprisentative Mébel geworden war. 
In Frankreich waren die meisten Prunkmébel dieser Gattung Import oder von eingewan- 
derten italienischen und deutschen Meistern gefertigt. Deutschland hatte in der Herstel- 
lung von Kabinettschranken seit dem 16. Jahrhundert Weltruf. (Vgl. S. 291ff.). Im 
17. Jahrhundert haben dann die Florentiner stipi den deutschen Arbeiten den Rang 
abgelaufen. Es sind wohl italienische Arbeiten gewesen, deren Beschreibung in den 
Inventaren vom driickenden Reichtum des héfischen Mobiliars Zeugnis ablegt. Im 
Inventar Mazarins werden solche Kabinettschranke geschildert, mit Saulen, Pilastern, 
Nischen, Bisten, Statuen, mit Einlagen von Perlmutter, Elfenbein, Lapislazuli, Edel- 
metall, Miniaturen, mit silbernen Kapitilen, Blumen, mit vielen Schubladen und 
Fachern. Die erhaltenen franzdsischen Kabinettschranke dieser Zeit sind auBen un- 
scheinbarer, ihr Reichtum zeigt sich erst, wenn die Tiiren gedffnet sind. Der Aufbau ist 
immer der gleiche: ein schwerer, rein kubischer Ebenholzkasten auf tischformigem 
Unterbau mit acht FiBen, FuBbrett mit Kugelenden. Die riickwartigen FiiBe meist kan- 
tig, weil das Mobel an die Wand gestellt wurde, die anderen saulenformig, reliefiert. 
Auf den Tiiren des Kastens meist mythologische Reliefs, yon Flammenleisten umrahmt. 
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. Renaissance-Bett aus Annecy (?). Zeit Henri II 


Friiher Paris, Sammlung Gavet 
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201. Ebenholzkabinett des 17. Jahrhunderts (Louis XIII-Zeit) 


Berlin, SchloRmuseum 


Im Innern gewohnlich ein grdéBeres Mittelfach, das wieder mit Tiiren verschlossen 
ist, umgeben von Schubladen, deren Front mit Einlagen dekoriert ist. Erhalten sind 
solche Kabinettschrinke fast in allen gréBeren Sammlungen, im Louvre, im Cluny- 
Museum, im Victoria and Albert Museum, in Berlin (Abb. 201), in schwedischem 
Privatbesitz. Auch ihre Form ist wohl keine franzdsische oder niederlandische Erfin- 
dung, sondern urspriinglich deutscher Import, im Anschluf an italienische Muster. Ein 
Kabinett des friihen 17. Jahrhunderts aus Prag (bzw. Frankfurt, jetzt Hamburg, Kunst- 
gewerbemuseum) mit der gleichen kubischen Form, mit Lackmalerei auf Silberfolie 
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unter Verglasung, auf der Vorderseite mit Silberauflagen, die an die Art des Gold- 
schmiedes Wallbaum erinnern, ist sicher deutscher, wahrscheinlich Augsburger Pro- 
venienz und Alter als die genannten franzdsischen Kabinette in den grofen Samm- 
lungen. Die einfache Urform des Kastens auf dem Tisch kommt, wie erwahnt, noch 
friher vor. 

Eine Art Enzyklopadie des einfacheren Mobels dieser Zeit bilden die Stiche des 
Abraham Bosse (geb. 1602 in Tours, gest. 1676 in Paris), die Schilderungen zeit- 
genossischen Lebens, die in den dreifiger Jahren entstanden sind (Abb. 202). Die 
Raume, in denen die Genreszenen sich abspielen, haben meist textilen Wanddekor. 
Die Bildteppiche sind als nebensichliche Tapeten behandelt und ohne Ricksicht auf 
den Bildgehalt mit Spiegeln und Gemilden behangt. Die Mobel sind auf den ein- 
fachsten UmriB reduziert. Das Himmelbett ist unter Tags ein scharf beschnittener 
Kubus aus Stoffen; durch die Umrahmung der. Stoffbahnen und durch die Posamen- 
terie wird es als Luxusmdébel charakterisiert. Vom Tischgestell ist meist nichts zu 
sehen, es ist versteckt unter schweren Decken, die gerade herabfallen. Die Stihle, 
die immer streng geordnet an der Wand stehen, haben eine auffallend niedrige 
Lehne, einfache, gerade, saiulenfOrmige oder kantige PfostenfiiBe mit Stegen, auf 
Kugelenden. Die zierliche Vielteiligkeit der Renaissance ist unmodern. Die Taburetts 
(placet) haben die primitive X-Form. Die Vorliebe fiir Stofle zeigt sich schon darin, 
daB die Lehnen der Stiithle ganz damit bezogen und selbst die kleinen Kastenmoébel 
mit Wirkteppichiiberziigen verdeckt werden. Bei dem niedrigen Sitzmébel auf dem 
Stich ,,Der Schuhmacher* (Abb. 202) kann man nicht unterscheiden, ob es sich um 
eine mit abgepafiten tapis 4 pentes bedeckte Truhe handelt oder um ein Ruhebett, das 
in diesen Jahren zum erstenmal wieder erwahnt war. Der ganze Raum ist mit scharfge- 
schnittenen Stoffkuben garniert, die den Eindruck der steifen Grandezza bedingen. 
Die Tracht bietet genug Parallelen. 

Die erhaltenen Mébel der Zeit geben weiteren AufschluB. Allerdings: viel ist aus 
dieser kurzen Spanne nicht vorhanden, und der Nachweis, ob ein Mébel dieser Periode 
angehort oder ob es ein verspateter Nachlaufer der Louis XIV-Zeit ist, kann nicht 
immer bestimmt erbracht werden. Wir wissen aus den Inventaren dieser Jahre, dah 
die Truhe immer noch existierte als niedriges Sitzmoébel im Vorzimmer oder als kost- 
bares, mit Leder bedecktes Prunkmoébel auf einem Gestell. Auch Kasten gab es nach 
wie vor. Erhalten sind in gréBerer Anzahl nur die volkstiimlichen Mébel, die durch 
gedrehte Saulen, KugelfitiBe charakterisiert sind, die allerdings in der Form stationar ge- 
blieben sind. Sicher aus der Frithzeit des 17. Jahrhunderts stammen die blockigen, vier- 
tiirigen Kasten, bei denen das SchubladengeschoB noch erhalten ist, aber nicht mehr aus- 
driicklich in Erscheinung tritt. Bei den Sitzmdbeln ist die Datierung leichter, weil die 
angrenzenden Nationen sich der gleichen Formen bedienen. Damit ist auch gesagt, 
daB die Formen, die wir hier durch Abbildungen belegen, nicht ausgesprochen fran- 
zOsisch sind. Wir werden ahnlichen Mustern in den Niederlanden, in England, in 
Italien und Deutschland begegnen. Eine franzdsische E:findung héfischen Charak- 
ters sind vielleicht die Stihle, die ganz mit kostbarem Stoff bezogen sind. Origi- 
nale sind nicht erhalten; Bcispiele sieht man manchmal auf Portraits dieser Zeit. Die 
Formen selbst sind immer einfach, ahnlich den Stihlen auf Bosses Stich (Abb. 202 
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im Hintergrund). Deutlich erscheirt 
dies Stilvolle des Barock am Gestell 
aus gedrehten, bewegten Pfosten, die 
mit den flimmerigen Lichteffekten des 
polierten Holzes und der Einfachheit 
der konstruktiven Form sich im neuen 
prunkvollen Milieu behaupten. Sie 
sind von den Niederlanden (Abb. 203) 
oder von Italien (Abb. 204) tbernom- 
men. Primitiver sind die Pfosten en 
chapelet, die mit aneinandergereihten 
Rosenkranzperlen gewisse Ahnlich- 
keit haben. Vasenférmige Pfosten, die 
Holland besonders schiatzte, sind in 
Frankreich weniger beliebt. Die riick- 
wartigen Fie sind gedreht, kantig 
oder gefast. Die Lehne ist leicht ge- 
neigt, rechtwinklig, niedrig, weil sie 
Riicksicht nehmen muf auf die rie- 
sigen Halskrausen. Erst am Ende der 
Epoche werden die hohen Lehnen wie- 
der Mode, die dann in der Louis XIV- 


203. Franzdsischer Louis XIII-Stuhl 


Paris, Louvre 


Zeit Vorschrift werden. Die Armlehne 
ist gedreht wie die Fie, endet mit 
einer bequemen Schweifung oder einem 
Tierkopf. Die wichtigste Anderung 
ist die feste Polsterung, in die ge- 
wohnlich auch die Zarge einbezogen 
ist. Die Beziige aus Stoff, aus deko- 
riertem oder einfarbigem Leder nach 
spanisch-flamischem Vorbild sind mit 
groBen Nageln befestigt, wie bei den 
spanischen Stithlen. Die ubrigen fran- 
zOsischen Mébel dieser Zeit sind schon 
behandelt, es sind die mit wenig Ab- 
anderungen iibertragenen internatio- 
nalen Formen, Erst unter Ludwig XIV. 
beginnt auch auf dem Gebiete des 
Mobiliars eine Periode der Selbstandig- 


keit. Sie schuf bald die Vorbilder fiir 204. Stuhl der Louis XIII-Zeit 
das tibrige Europa. Paris, Musée de Cluny 
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SPANIEN 


Die Besonderheit der spanischen Kunst liegt in dem Zusammentreffen abend- und 
morgenlandischer Elemente, die sich miteinander mischen und in dieser Mischung ein 
Abbild der Seele des spanischen Volkes bilden, das selbst aus diesen Elementen 
hervorgewachsen ist. Diesen klassischen Satz Justis diirfen wir auch der Ubersicht 
uber das spanische M6bel voranstellen. Er enthalt schon die wesentlichen Punkte, 
die wir fir unser spezielles Thema finden wollen. Zwei Faktoren haben dem spanischen 
Mobel seine Form gegeben. Die besondere geschichtliche Situation, die lange Ver- 
kniipfung mit dem Orient, und das Klima, die Wohnbedingungen des Siidens. Vom 
8. bis zam 15. Jahrhundert haben die Araber im Lande gesessen, tiber sieben Jahrhunderte 
waren groBe Provinzen ein Annex des Omaijadischen Reiches. Spanien war die offene 
Pforte, durch die der morgenlandische Einflu8 nach Europa strémte. Dieser Einflu8 
des tektonisch unbegabten, aber im Ornamentalen starken Maurenvolkes ist gerade auf 
kunstgewerblichem Gebiete deutlich zu sehen. Wir kénnen nur naheliegende Beispiecle 
nennen. Es ist wahrscheinlich, daB die Dekoration, die in Italien als Certosina-Technik 
bezeichnet wird, den Weg vom Osten tiber Spanien genommen hat, wo wir Beispiele 
schon friiher finden, als in Venedig, das bisher als vermittelnde Stadt angesehen wurde. 
Die kleinteiligen, unruhigen geometrischen Flichenmuster aus Elfenbein, seltenen 
H6lzern und Perlmutter, deren ornamentaler Sinn auf fatalistischer Wiederholung von 
Einzelmotiven und auf Kontrast aufgebaut ist, wahren bis zum 18. Jahrhundert die 
Erinnerung an den orientalischen Ornamentgedanken. Die geometrischen Bandver- 
flechtungen (lacerias) haben wir als Dekoration gotischer Truhen und Schranke ge- 
funden. Die Vorliebe fir Metall, fiir vergoldeten Eisenbeschlag, fir kunstvoll bear- 
beitetes Leder sind maurisches Erbe. Von Spanien hat sogar Europa die Bezeichnung 
fiir die Schlafnische, das Wort Alkoven (arabisch: al coba) titbernommen. Das sind gewil} 
nur Einzelheiten; aber sie sind doch ein Beweis dafiir, daB wir den 6stlichen EinfluB 
auf das europdische Kunstgewerbe als festen Faktor in die Rechnung stellen missen. 
Er geht im Lande selbst noch weiter. Bis zum spaten 16, Jahrhundert bestand die 
Mehrzahl der Kunsthandwerker aus Mauren. Die mudejare Architektur herrschte 
im Siiden und trieb Auslaufer weit in die nérdlichen Provinzen. Das: eigenartige 
Wohnhaus des spanischen Siidens ist maurisches Vermachtnis, wenn auch die 
Wurzeln des Typus tber die orientalische Vermittlung weit zurtick bis zur euro- 
paischen Antike reichen. Fiir die um den schattigen Innenhof, den patio, gruppierten 
und zum Schutz gegen die Sonne verdunkelten Raume dieses Hauses muBten Mébel 
anderer Art geschaffen werden, als im Norden. Aber es ware doch eine allzu materia- 
listische Erklarung, wenn wir die Liebe zum GleiSenden, Farbigen aus den auferlichen 
Vorbedingungen des Klimas ableiten wollten. Auch in den spanischen Kirchen herrscht 
mystisches Dunkel, aus dem der Reichtum der Ausstattung mit staérkerer Wirkung 
herausleuchtet. Die Sehnsucht nach glitzerndem Prunk und nach Kostbarkeit, nach 
Reichtum und verschwenderischer Uberladenheit ist stidlandische Eigenschaft. Sie steht 
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in Parallele zum Drang nach Offent- 
lichkeit, der auch dem _ italienischen 
Mobel seinen Charakter gegeben hat. 
Aber schlieBlich sind diese Versuche 
einer Erklarung nur armliches Be- 
miihen, das Unergriindliche auf einen 


logischen Nenner zurtickzuftihren. Man 
kann das Spanische nicht mit ein paar 
Begriffen erschépfend erklaren. Man 
kann nur immer einige Facetten des 
Kristalles zum Leuchten bringen, die 
Streiflichter auf unser Thema werfen. 
Die lebendige Entwicklung ist unend- 
lich reich. Zwischen Kunstperioden, 
wo barocke Uberfiille den Stil be- 
stimmt, liegen Zeiten, in denen Vor- 
nehmheit und Wirde, dtsterer Ernst 
und Strenge als Ausdruck spanischen 
Wesens erscheinen. In einer dieser Pe- 


205. Spanischer Armlehnstuhl. Um 1600 Ss 
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rioden sind auch die Mébel entstanden 
die wit im folgenden schildern werden. 

Es ist ungerecht, eine Kunstgeschichte 
des Mobels zu schreiben, ohne das kirch- 
liche Mobiliar zu beriicksichtigen. Fiih- 
rende Nationen treten durch die Tren- 
nung unverdient in den Hintergrund. In 
Spanien ist eine Menge auSerordentlicher 
Leistungen im kirchlichen Mobiliar zu 
sehen, Chorgestihle ausallen Stilperioden 
vom Mittelalter bis zum Spatbarock. Das 
profane Modbel der Renaissancezeit und 
des frithen Barock aber ist einfach, kraftig 
mannlich, volkstiimlich, fast bescheiden 
und technisch schwerfallig. Das spanische 
MOobel ist viel mehr Ausdruck der Lebens- 
formen als Reflex der Stilformen. Der 
Grundklang nationaler, spanischer Kunst 


tént im Mébel nur gedimpft nach. Viel- 206. Lehnstuhlin den Zimmern Philipps IT. 
leicht war der Kontrast in Wirklichkeit Escorial 
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nicht so stark, weil kostbare Stoffe, Ta- 
pisserien, Cordova-Leder vermittelten. 
Vielleicht wird der Eindruck anders sein, 
wenn einmal der Uberblick umfassender 
geworden ist. Zundchst ist auf diesem 
Gebiet unsere Materialkenntnis noch 
recht gering. In keinem der fiihrenden 
europadischen Lander fehlen so, wie hier, 
die grundlegenden Vorarbeiten. Die 
wichtigen Fragen der Abgrenzung der 
fremden Einfliisse, der Lebensdauer der 
Mobeltypen, der regionalen Verteilung 
auf der Basis des kirchlichen Mébels 
sind noch gar nicht richtig angeschnit- 
ten. Die nachfolgende skizzenhafte Zu- 
sammenfassung der Leistungen einer 
Epoche kann deshalb nicht mehr sein als 
ein Versuch, der nach allen Seiten der 
Erginzung und Verbesserung bedarf. 
Der Grund, der uns veranlaBt, diesen 


207. Stuhl inden Zimmern Philipps II. 


Escorial 


Versuch hier einzuschieben, ist der: zwi- 
schen den Jahrhunderten mehr rezep- 
tiver Produktion im Kunstgewerbe, zwi- 
schen den Perioden eines vorherrschen- 
den Einflusses Italiens in der Renaissance, 
Frankreichs und Englands im 18. Jahr- 
hundert, liegt eine Periode der Selb- 
standigkeit, in der das spanische Kunst- 
gewerbe sogar eine aktive, anregende 
Rolle spielte. Wir sind Ausstrahlungen 
schon friher begegnet. Die europdische 
Entwicklung der Spatrenaissance wird 
uns ubersichtlicher erscheinen, wenn wit 
jetzt auch die Rolle Spaniens beriick- 
sichtigen. Wieder deckt sich diese Periode 
der Selbstandigkeit im Kunstgewerbe mit 


dem Hoéhepunkt geschichtlichen Lebens 


208. Lederstuhl des spaten 16. Jahrhunderts 19 der spanischen Weltherrschaft, und 
Sammlung A. Byne, Madrid mit dem goldenen Zeitalter spanischer 
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Kunst. Es ist die Zeit von Cervantes 
und Calderon, von Greco und Velazquez, 
von Hernandez und Montafiez. Es ist 
die Periode der Gegenreformation, die 
Zeit der kulturellen Vorherrschaft Spa- 
niens, in der die schwarze spanische 
Tracht, der Ernst des spanischen Zere- 
moniells fir ganz Europa verpflichtend 
wurde. 

Wenn wir die Stilbezeichnungen der 
Architektur als Grenzpfahle nehmen, 
dann kénnen wir diese Periode etwa mit 
dem Ausgang der plateresken Hoch- 
renaissance unter Karl V. und dem spat- 
barocken Churriguerastil um 1700 ab- 
grenzen. Fir die Beschreibung des M6- 
bels sind diese Stilbezeichnungen neben- 
sichlich. Siidlandischer Glanz, Uppig- 
keit und barbarischer Materialprunk, die 
diesen barocken Stilen am Anfang und 
Ende unserer Epoche die Note geben, 
sind im spanischen Mobel dieser Zeit 
nicht zu sehen. Aber die Uberladenheit 


muf in dieser Zeit Eigenschaft des Luxus- 


210. Stuhl des 17. Jahrhunderts 
Sammlung A. Byne, Madrid 
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209. Stuhl des spiaten 16. Jahrhunderts 
Sammlung A. Byne, Madrid 


mdbels gewesen sein, als nach der Er- 
oberung von Peru, Mexiko, Chile das 
Gold in das Land stré6mte. Wir héren 
von koéniglichen Verordnungen, die ver- 
geblich der Verschwendung steuern woll- 
ten. Ein Gesetz Philipps IL., erlassen in 
Aranjuaz 1593, das die Verfertigung, den 
Kauf oder Verkauf von Schreibtischen, 
Truhen, Tischen, Kabinetten usw. mit 
getriebenen Silber verbot, mute von 
spateren Herrschern wiederholt werden. 
Die Intarsien aus exotischen Hdélzern, 
die Einlagen aus verschiedenen Steinen, 
sind in Spanien friiher in Mode als im 
ibrigen Europa; aber sie sind auf we- 
nige Mébelarten beschrankt. In einigen 
Punkten wirkt der Materialprunk auch 
beim einfacheren M@dbel nach. In der 
Verwendung der Farbe, der Vergoldung 
betonter Teile. Im Dekor aus Metall, aus 
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211. Spanischer Stuhl des 18. Jahrhunde 


Kunsthandel, Munchen 


angenommen und im Laufe des 
17. Jahrhunderts ist das spanische 
Leder in alle europdischen Staa- 
ten exportiert worden. 

Der Vorrat an Moébeln ist in 
Spanien im 16. und 17. Jahrhun- 
dert der gleiche, wie in den tbri- 
gen Landern. Er ist sogar ge- 
ringer, weil das Klima und siid- 
landische Hinfachheit 
Typen entbehrlich machen. Der 


manche 


spanische Raum hat wenige M6- 
bel, nur den notwendigen Haus- 
rat. Mo6bel, die allein der Be- 
quemlichkeit, dem Luxus dienen, 
sind lange verp6nt. Selbst die 
Zimmer des weltbeherrschenden 
Philipp II. im Eskorial sind 
mOnchisch streng. Die hellen 
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vergoldetem Schmiedeeisen, der 
Schlésser mit Spangen, der durch- 
brochenen rautenférmigen Beschla- 
ge, die rhythmisch iber die Mébel 
verteilt und durch farbige Stoff- 
unterlagen noch gehoben sind. Man 
kann auch darin den Nachklang 
maurischer Kunst sehen. Wir finden 
das prunkvolle Beschlag auch an den 
grofen Tiren. Es ist spanische Sitte, 
die Nagel mit grofen ovalen oder 
kreisrunden K6épfen als ornamen- 
talem Wert auszunutzen, die Zarge, 
die Lehne mit funkelnden Bandern 
einzufassen. Aus maurischer Quelle 
kommt auch die Vorliebe fiir das 
dekorierte, geschnittene und ge- 
punzte und vergoldete Leder, das 
in ausgiebigem Mae verwendet 
wurde, nicht nur als Mébelbezug der 
Stihle, Banke und Truhen, auch als 
Ersatz fiir Tapisserien, als Wand- 
behang. Diese Art des Wanddekors 


wurde auch von anderen Nationen 


. Faltstuh] Karls V. aus St. Just 


Escorial 
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213. Einfache Stihle des 17./18. Jahrhunderts. Asturien 
Madrid, Museo de Artes Industriales 


Flachen der Wand bilden gewohnlich den Hintergrund. Nur ‘kostbare Behange, 
maurische Teppiche brachten Leben in die Einfachheit. Stithle, Banke, Tische,’ Truhen 
und als Luxusmébel die Schreibschrinke, dazu Eisenmébel, Leuchter, Kohlenbecken 
bilden das ganze Repertoire 

Der vornehme schwere Lehnstuhl (sillon, frailero) hat Leder oder Stoffbezug 
(Abb.205 ff.) Die Konstruktion ist einfach. Steife, kantige NuBholzpfosten manchmal auf 
Kufen, die vorderen FiiBe gewohnlich tber die Zarge hinweg senkrecht nach oben gefiihrt, 
tragen die gerade oder leicht geschweifte Armlehne. Diese hat im 16, Jahrhundert den 
Grundri8 der Pfosten, im 17. Jahrhundert wieder die Lehne brettartig, breit und wuchtig. 
Die Ricklehne ist leicht geneigt, niedrig, bekrént von geschnitzten Aufsatzen (remates), 
die gerieft, konsolartig geschweift oder abgerundet sind, manchmal den kolonialen 
EinfluB zeigen (Masken auf einem Stuhl des Victoria and Albert Museums) oder durch 
Metallknépfe ersetzt sind. Der Bezug von Lehne und Sitz ist mit groBen Nageln be- 
festigt, die runde, ovale, sternformige K6pfe oder durchbrochenen Beschlag tragen und 
zut Dekoration dienen. Neben den Nageln bildet den eigentlichen Schmuck des Mébels 
der Bezug mit den Fransen und Quasten und der Frontsteg zwischen den VorderfiiBen. 
Auch der spanische Stuhl ist auf Fassadenwirkung angelegt, wie der italienische. Der 
Steg ist meist nach oben geriickt, nahe an den Sitz, damit die Geschlossenheit garantiert 


206 


214. Kastilische Lederbank 


Madrid, Museo Arqueologico 


215. Bank des 17. Jahrhunderts 


Sammlung Palencia, Madrid 


216. Katalanische Truhe 


Villa nueva, Museo Balaguer 


wird. Die einfacheren Beispiele des Steges zeigen durchbrochene, geometrische Muster 
und ornamentale Formen, bei den wertvolleren Stiihlen ist der Steg mit einem Hoch- 
relief geschmiickt, mit Rankenwerk und sogar mit figirlicher Ornamentik. Zur Ver- 
starkung der Fassadenwirkung erhalten auch die vorderen Pfosten durchgehende Kanne- 
liiren oder Profil. Der Ausdruck des Mébels ist schwer und wiirdevoll, abweisend und 
vornehm. Man kann die spanische schwarze Tracht und das spanische Hofzeremoniell 
ohne weiteres mit diesem M6bel in Verbindung bringen. Eine spanische Spezialitat 
sind die zusammenlegbaren Lehnstiihle ohne vordere oder riickwartige Zarge. Bei 
diesen sind die Stege verschraubt, die Lehne ist durch eine bewegliche Schiene ver- 
festigt. Sobald die Stege abgelést sind, werden die Pfosten zusammengeschoben, und 
die Stihle kGnnen leichter transportiert werden. Wahrscheinlich sollte dadurch der 
Wechsel zwischen Winter- und Sommerwohnung erleichtert werden. 

Diese Beschreibung gibt den Typus. Daneben gibt es auch andere Formen. Aus dem 
15. Jahrhundert ist der schwere Faltstuhl ererbt (sillon de caderas), der dem italie- 
nischen Certosina-Stuhl gleicht. Die Elfenbeineinlagen, Sternmuster und geometrische 
Muster nach maurischem Vorbild sind reicher und bunter als die italienischen. Sch6ne 
frithe Beispiele des Typus in der Kathedrale von Toledo haben in der unteren Pfoste 
die gotischen lilienartigen Ansatze. Die Kastensitze sind nur durch wenige Beispiele 
bezeugt. Ein kastilianischer Sitz mit reichem Renaissancedekor und mit Masken in 
Relief ist im Museo de Artes industriales in Madrid. 

Schon friihzeitig erscheinen geschweifte FuBe. Ein Armstuhl des 17. Jahrhunderts 
im Victoria and Albert Museum in London hat schwere Volutenfi®e und geschweifte 
Stege, geschweifte Stitzen der Armlehne. Auch der Frontsteg ist unten in Kurven 
ausgeschnitten. Wenn die friihe Datierung richtig ist, dann ist dieses spanische Mobel 
eines der ersten, in dem das barocke Kurvenmotiv durchgehalten ist. 
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217. Varguefo des 16. Jahrhunderts 


Berlin, SchloBmuseum 


14 Feulner, Mébel 209 


218. Varguefio des 16, Jahrhunderts 


Sammlung A. Byne, Madrid 
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Jahrhunderts 


Museo de Valencia de Don Juan 


kabinett des spaten 16. 


219. Schreib 
Madrid, 
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220. Kastilischer Aufsatzschrank 
Conde de las Almenas, Madrid 


Die verstarkte Bewegung, die barocke Drehung der Pfosten und Stege scheint friiher 
als in anderen Landern durchgedrungen zu sein. Stihle (im Museo nacional, in der 
Sammlung A. Byne, Madrid), die als aragonesisch oder katalanisch bezeichnet werden, 
diirfen nach der niedrigen Form der Lehne noch in die Spatzeit des 16. Jahrhunderts 
datiert werden. Es ist also wahrscheinlich, da Portugal und Spanien die Heimatlander 
dieser Mode wenigstens im Mobel sind (die Form als solche ist viel alter, sie ist in Italien 
im Altarbau friher vorhanden), und daB sie von da in den style Louis XI Frankreichs 
und nach den Niederlanden gewandert sind. AnlaB fiir diese Annahme liegt auch im 
folgenden. In keinem anderen Lande ist die Drechselarbeit so gepflegt worden wie hier. 
Die portugiesischen Mobel des spaten 17. Jahrhunderts sind ganz auf die Wirkung der 
flimmetigen bewegten Kurven gestellt. An Tischen, Betten, Stithlen ist die Arbeit zur 
Virtuositét entwickelt. Zuerst erscheinen gedrehte Saulen an Kastenmdébeln, an Ka- 
binetten des 16. Jahrhunderts mit maurischem Dekor, als Einfassung der Felder, an 
den Gestellen der Kabinettschranke. 

Der einfache leichte Sessel (silla) des spaten 16. und des 17. Jahrhunderts hat Rahmen- 
bau aus Kantpfosten, die durch (ausgeschnittene) Stege verbunden sind, Brettsitz, 
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222. Andalusischer Schrank. 18. Jahrh. Sammlung Juan Lafora, Madrid 


manchmal mit ausgeschnittener Zarge, leicht geschweifte Lehne, die Pfosten bekrént von 
stehenden Konsolen (Abb. 213). Der Dekor ist volkstiimliches Schnitzwerk, Reihen von 
Hohleisenschnitten zur Betonung der Horizontale und vertikale Kerbschnittmuster. Das 
Hauptmotiv des Dekors ist (in Aragon und Navarra) eine Rundbogenreihe auf einfachen 
oder gekuppelten Balustern, die zwischen die Lehne gespannt sind. Wenn diese Arka- 
denmotive auch zwischen die vorderen FiiBe eingesetzt sind, dann entsteht wieder ge- 
schlossene Fassadenwirkung in Verbindung mit leichter Durchbrucharbeit. Im spaten 
17. Jahrhundert erhalten bei Stihlen des dstlichen Spaniens die oberen Quersprossen 
der Lehne einen scheibenférmigen Aufsatz. Im 18. Jahrhundert kommen auch hier die 
Stithle mit gedrehten Pfosten, Strohgeflechtsitz und Leiterlehne auf, denen wir in 
Frankreich, Amerika begegnen. 

Nichts charakterisiert den primitiven Charakter des spanischen MObels so deutlich, 
wie die Bildung der Bank (banco). Man hat die gotische Bretterbank, die wir von Dirers 
Hieronymus im Gehduse kennen, bis zum spiten 17. Jahrhundert beibehalten, man hat 
sie nur dem modernen Luxus anzupassen versucht, indem man Sitz und Lehne mit 
Stoff oder mit Leder mit Rautenmuster bezog und die Rander mit grofen Nageln deko- 
rierte, ohne Riicksicht darauf, daB die Primitivitat der Konstruktion und der Luxus 
der Beziige doch einen Gegensatz bilden (Abb. 214, 215). Die Stiitzen sind wie in der 
Gotik schrag gestellt und durch Eisenstangen am Sitz verfestigt. Die Form der Stiitzen 
wechselt wie beim Stuhl: einfache oder gedrehte Pfosten und Baluster. Die meisten 
Banke kénnen zusammengelegt werden. Im 17. Jahrhundert kommt die lyraformig 
ausgeschnittene Wange vor, der wir bei den Tischen dieser Zeit begegnen werden. 
Die zweite Art, die noch im 16. Jahrhundert erscheint, die Bank mit durchbrochener 
Lehne, ist im Prinzip nur ein verbreiterter Sessel. Das Hauptmotiv ist auch da 
die Arkade auf Doppelbalustern, die so oft wie nétig wiederholt wird. Die Zarge 


223. Spanischer Barocktisch des 17. Jahrhunderts 
Madrid, R. Museo de Artes y Oficios 
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224. Aragonesischer Tisch des spaten 16. Jahrhunderts 
Sammlung A. Byne, Madrid 


ethalt manchmal ein Frontbrett, das wieder die Geschlossenheit des Mdébels 
garantiert. 

Von den ererbten mittelalterlichen Kastenmébeln wird die Truhe (arca; die alte 
Bezeichnung ist huche) noch beibehalten (Abb. 216). Nach dem volkstiimlichen Dekor 
darf man aber schlieBen, daB sie im vornehmen Mobiliar keinen Platz mehr hatte. Noch 
im 16. Jahrhundert sind Renaissancetruhen mit Profilsockel, Feldergliederung, Gebalk- 
abscblu8 und mit mudejarem Dekor entstanden. Die Figuration der Elfenbeineinlagen 
(Kreis, Sterne und andere geometrische Bildungen) erinnern an die Fliesenmuster. Die 
spateren Truhen des 17. Jahrhunderts sind dekoriert mit Schnitzwerk, mit Doppelar- 
kaden in Feldern, schweren Ranken; sie stehen oft auf LowenftiBen. Diese Muster sind 
noch einigermafen zeitgemaB. Die Arkade ist auch das Hauptmotiv an den volks- 
tiimlichen Stihlen. Die Mehrzah] der spaten Truhen aber trigt Kerbschnittornamente, 
Kreise, Sterne, geometrische Figurationen, primitive Figuren, und zeigt durch die 
Technik allein schon, daB das Mébel aus dem vornehmen Hause verschwunden ist. 
Kleine Kastchen (caja) aus feinem Holz haben Renaissanceranken vermischt mit mu- 
dejaren Mustern. 

Das vornehme Schrankmébel des 16. und 17. Jahrhunderts ist das Kabinett, der var- 
guefio (Abb. 217, 218). Die Bezeichnung wird so erklart. Alsim 16./17. Jahrhundert der Im- 
port der Niirnberger Kabinette wberhand nahm, erliefS Philipp HI. 1603 ein Verbot, und 
legte dadurch den Grund zum Aufbliithen einer einheimischen Industrie, zur Herstellung 
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225. Aragonesischer Tisch nach franzdsischem Vorbild. Mitte des 16. Jahrhunderts 


Sammlung A. Byne, Madrid 


der Kabinettschrinke in Vargas. Diese Erklarung ist mehr als fragwirdig; nur die kénig- 
liche Verordnung ist Tatsache, alles andere ist Legende. Aus verschiedenen Griinden. 
Es gibt varguefos schon vor der Verordnung Philipps HI. von 1603. Ein massiver 
escritorio des frithen 16, Jahrhunderts im Museo archeologico in Madrid hat schon 
die endgiiltige Form. Andere sind hier als Beispiele beschrieben. In dem Dorfe Vargas 
bei Toledo ist ferner nach Angabe der spanischen Autoren jede Erinnerung an diese 
bliihende Industrie geschwunden. Das ware kaum méglich, wenn sie je existiert hatte. 
Nicht recht wahrscheinlich ist die Annahme, da der Name einer Schnitzerfamilie 
Vargas dem Mébel den Namen gegeben habe. Die Bezeichnung ist also noch ein Ratsel. 
Das Mébel selbst hat sich wie im Norden organisch aus der Truhe entwickelt, es ist 
eigentlich eine kleine Truhe mit Handgriffen auf einem Gestell. Der Beweis ist nicht 
schwer zu fihren. Die alteren Kabinette haben noch den Deckel (Beispiele die varguefios 
der Salting Collection des Victoria and Albert Museums in London und im SchloB- 
museum Berlin), der an der Frontseite mit mudejarem Bandwerkornament (laceria), 
reichen Renaissanceschléssern und Medaillen geschmiickt ist und Handgriffe an den 
Seiten. Der gedffnete Deckel zeigt Rahmungen mit filigranfeinem Schnitzwerk, Medail- 
lons in ornamentaler Umrahmung. Das typische Kabinett des 16./17. Jahrhunderts hat 
einen Deckel, der abgenommen oder umgeklappt werden kann, an der AuBenseite deko- 
riert durch den durchbrochenen, vergoldeten Eisenbeschlag auf rotem Stoffuntergrund 
und das groBe SpangenschloB. Gedffnet zeigt das Kabinett verschiedene Reihen 
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von kleinen Schubladen mit zentralem Hauptmotiv oder mittlerer Offnung. Die ein- 
zelnen Felder mit kraftigem Profilrahmen haben Reliefs, Rankenwerk, Profilképfe, oder 
sie tragen Hinlagen aus Elfenbein, einfaches gotisierendes Gitterwerk in Relief mit 
Nasen oder sie haben gemalte maurische Ornamentik, von gedrehten Saulen eingefaBt. 
Aber die Einzelheiten zu beschreiben, hieBe zwecklos Seiten fiillen. Das Kabinett steht auf 
einem gewohnlichen Tisch oder auf einem Gestell (puente) mit KufenfiiBen, gedrehtem 
Rundpfosten (oder einem mittleren gedrehten Rundpfosten begleitet von Balustern), 
oben abgeschlossen von einer massigen Leiste, die Schubladen enthilt. Sie dienen ge- 
Oftnet als Trager des Klappdeckels. Die Verbindung der tragenden Pfosten bildet eine 
Rundbogengalerie mit bekrénenden Kreisclaufsatzen. Statt des Gestells hat man schon 
im 16. Jahrhundert das Kabinett auf einen geschlossenen Kastenunterbau gestellt (con- 
tador varguefio), mit zwei oder drei Reihen von Schubladen, deren Frontseite wieder 
Feld fiir Dekoration bot, geometrische Muster mit Einlagen, die mit der Dekoration 
des gedffneten Kabinetts korrespondieren. 

Auf italienische Vorbilder geht ein zweigeschossiger Schreibschrank zuriick (typo 
Carlos V.), der an den Seiten mit Figurenreihen in drei Geschossen tibereinander deko- 
riett ist, wie italienische Kabinette und Kommoden. Mé6bel solcher Art sind im 
Museum Barcelona, in der Sammlung D. A. Garcia de Cabrejo, Museo de Valencia 
de Don Juan, Madrid u.a.O. (Abb. 219.) 

Schon im 16. Jahrhundert kannte man im nérdlichen Spanien den mehrgeschossigen 
halbhohen Schrank, der oben und unten Facher mit Tiiren, in der Mitte zwei Schub- 
laden hatte (Abb. 220, 222). Schrinke mit Reliefmasken im Museo Archeologico Madrid. 
Von diesem geschlossenen Mébel ist der Schritt nicht mehr weit zum eingeschossigen 
oder zweigeschossigen Kasten (armario) mit verschiedenen Abteilungen in mehreren 
Geschossen, unten Tiiren, dariiber Schubladen, weiter ein Klappdeckel, oder ein Fach 
mit Gittertiiren, mit Balustergitter. Dieses kombinierte Mo6bel ist ein rein spanischer 
Typ des 17. Jahrhunderts. 


226. Kastilischer Tisch des 17. Jahrhunderts 


Madrid, Museo de Artes Industriales 
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227. Kastilischer Seitentisch des 17. Jahrhunderts 
Sammlung Juan Lafora, Madrid 


Der gewohnliche Tisch (mesa) des 16. und 17. Jahrhunderts ist der hohe schwere 
VierfuBtisch. Die FiiBe, in den einfacheren Beispielen Kantpfosten mit Flachschnitze- 
rei, in den reicheren Sdulen, dann Baluster, die seit dem 17. Jahrhundert immer 
reicher profiliert, mit Einschnirungen garniert werden, stehen auf Kugeln, sind oft 
schrag gestellt wie beim gotischen Tisch, und sind durch dekorierte, verkrépfte 
Stege verbunden. Lange Tische haben sechs FiiBe, oder eine (gedrehte) Mittelsdule auf 
einem Steg. Auch Volutenstiitzen kommen gelegentlich vor (aragonesischer Tisch nach 
franzdsischem Vorbildin der Sammlung Byne, Madrid (Abb. 225.). An Tischen des spaten 
17.und 18. Jahrhunderts sind die Langsstege oft weggelassen. Die Zarge hat gewohnlich 
mehrere Schubladen mit Schnitzwerk in allen Variationen, vom volkstiimlichen Flach- 
schnitzwerk mit mudejaren Motiven bis zum barocken Hochrelief. Spanische Eigenart 
ist der Ausbau der Zarge zur schweren Kastenform, die dem Mébel wieder die block- 
hafte Schwere, die Geschlossenheit, die gedrungene Wiirde gibt, die Eigenschaft des 
spanischen Moébels ist. Im 17. Jahrhundert wurde ein Typ Mode, der heute im Kunst- 
handel als der spanische Tisch bekannt ist. Die Platte ruht auf zwei durch einen Steg 
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verbundenen Voluten, die eigentlich eine in Lyraform ausgeschnittene schrag gestellte 
Wangenform darstellen (Abb. 223). Als Stiitze dienen zwei gerade oder geschweifte, 
schmiedeeiserne, einfache oder reichgeschmiickte Eisenstreben. Diese Verstrebungen 
kannte man schon in der deutschen Renaissance (Tisch des Hainhofer Kabinetts in 
Upsala). Man kannte in Spanien auch die Ausziehtische urd die verstellbaren Tische 
in der Art des englischen gate leg tables (Abb. 228). 

| Das spanische Bett (cama) des 16. Jahrhunderts ist ein einfacher Rahmenbau mit vier 
uberhdhten, manchmal gewundenen, mit Kugel bekrénten Eckpfosten (Abb. 229). 
Seine kinstlerische Form erhielt es erst durch den luxuridsen Stoffbehang. Im 17. Jahr- 
hundert ist beim katalonischen Bett gewohnlich die Kopfwand, die an der Wand auf- 
gehangt war, weiter ausgestattet. Wir finden dort das gleiche Arkadenmotiv mit ge- 
kuppelten Balustern, das wir an den volkstiimlichen Stihlen gesehen haben, mit 
Giebelaufsatz oder mit figiirlicher Bekr6nung. Die Eckpfosten, durchlaufend, sind 
Trager eines Baldachins. Das kastilische Bett ist barocker, es hat einen Giebel und reich 
dekorierte Hiupter. Gegen Ende des 17. Jahrhunderts hat in den westlichen Gegenden 
Spaniens die portugiesische Mode Raum gewonnen. Diinne, schmale, nach oben sich 
verjiingende Spindelstangen, in komplizierter Drechselarbeit, dienen als Eckpfosten 
(salamonicas). Spater sind es gewundene, doppelt sich kreuzende Stabe an den Hauptern, 
Auch die Schmalseiten sind mit gewundenen Pfosten ausgestattet. Man darf hier eine 


Rickwirkung kolonialen Stilempfindens voraussetzen. 


228. Verstellbarer Tisch des 18. Jahrhunderts aus Kastilien 


Sammlung Lafora, Madrid 
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229. Spanisches Bett des 18. Jahrhunderts 


Sammlung Ricardo Blanco Ciceron, Santiago 
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ENGLAND 


Die nachmittelalterlichen Stilperioden werden in den europdischen Landern mit 
fester, zentraler Regierungsform nach den Fiirsten benannt. Eine gewisse Berechtigung 
besteht, besonders fiir die Renaissancezeit. Als das neue, humanistische Lebensideal in 
Gegensatz trat zur mittelalterlichen, kirchlichen Tradition, haben in naheliegender Ge- 
dankenverbindung die Firsten, die der neuen Weltanschauung huldigten, die sich auf 
die Seite der Reformatoren stellten, die antikische Renaissance geférdert. Nirgends hat 
der Gegensatz diese Scharfe gehabt wie in England unter dem ersten Kénig aus dem 
Hause Tudor, unter Heinrich VIII. Die katastrophale Vernichtung der mittelalterlichen, 
kirchlichen Kunst, die Zerst6rung der Kloster, die Einziehung der Kirchenschatze in die 
fiirstliche ‘Tasche war verkniipft mit einer gewaltsamen Aufpfropfung kontinentaler 
Renaissancekunst. Voritbergehend gab es keine neue kirchliche Kunst mehr; profane 
Architektur, Malerei und Skulptur wurden enges Feld der kiinstlerischen Betatigung. 
Die fremde Renaissance wurde aus dem Kontinent importiert. Italien, das Mutterland 
der Renaissance, hat ausfihrende Handwerker entsendet und einige Kiinstler von Rang, 
von denen die Bildhauer Guido Mazzoni und Pietro Torrigiano als die besten genannt 
werden. Deutschland hat der Regierung Heinrichs VIII. das fiihrende Genie geschenkt, 
Hans Holbein, der bis zu einem gewissen Grad der englischen Kunst dieser Zeit die 
bestimmende Note gegeben hat. Auch er war einer der universalen Renaissancemeister, 
nicht nur Maler; er hat auch architektonische Entwiirfe gefertigt und er hat das 
Kunstgewerbe befruchtet. Es sind uns nur mehr Zeichnungen fiir Goldschmiede- 
arbeiten und fiir einen Kamin erhalten. Alle architektonischen Leistungen sind zer- 
stért. Die Altarschranken der Kings College Kapelle in Cambridge, die Schlufsteine 
der Halle in Hampton Court, die Decken in Wolseys Zimmer im gleichen Bau sind un- 
sichere Zuschreibungen. Das Schlo&B Nonsuch bei Cheam, der kostbare Landsitz 
Heinrichs VIII. (erbaut 1538) ist mit seiner ganzen Ausstattung, von der Holbein sicher 
einen Teil entworfen hatte, spurlos vom Erdboden verschwunden. Nur der Name hat 
sich erhalten, in Verbindung mit einer Gattung von Intarsiatruhen, die mit dem Bau 
selbst aber gar nichts zu tun haben. 

Eine zweite Etappe in der Rezeption fremder Kunst begann in der Regierungszeit 
der KGnigin Elisabeth. Quelle wurden in der Spatrenaissance und im Manierismus die 
benachbarten Niederlande, das protestantische Holland. Flamische, hollandische und 
deutsche Bauhandwerker und Tischler kamen in das Land. Antwerpen, damals der 
groBte Handelsplatz Nordeuropas, der mit dem aufblihenden englischen Welthandel 
innigen Kontakt hatte, wurde auch der Umschlagplatz fir kinstlerische Ideen. Wie 
auf dem Kontinent gewannen die graphischen Vorlagen der Vredeman de Vries, 
Bruyn, Floris und der anderen ungeahnte Bedeutung. Sie drangen leicht in die ent- 
legenen Provinzen. Sie wurden von der detailreichen, tiberladenen, kunstgewerblichen 
Architekturdekoration oft wértlich tbernommen. Erst unter den K6nigen aus dem 
Hause Stuart verschob sich auf architektonischem Gebiet die Orientierung. Karl I. hat 
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Rubens beschaftigt und van Dyck als Hofmaler nach London gerufen. In der Baukunst 
aber tibernahm ein einheimisches Genie die Fihrung: Inigo Jones (1573-1651). Erhat den 
niederlandischen Manierismus ausgeschaltet und hat nach dem Vorbild der italienischen 
Hochrenaissance die Entwicklung zu einen strengem Klassizismus angebahnt. Nur in 
Mobelentwiirfen merkt man Anlehnung an franzdsische Vorbilder. Diese kuhle, verstan- 
desmaBige, aber groBztigige Kunst ist der eigentliche englische Baustil bis zam Ende des 
18. Jahrhunderts geblieben. Uber Spatbarock und Rokoko hinweg, die niemals heimisch 
wurden, stehen der Klassizismus des 17. und der des spiten 18. Jahrhunderts in direktem 
Zusammenhang. Nur in der kirchlichen Architektur kam von Zeit zu Zeit die gotische 
Unterstr6mung wieder zur Oberfliche. Diese beiden Komponenten, die palladianische 
Renaissance und die gotische Tradition bilden auch die Basis fiir die englische Kunst 
des 18. Jahrhunderts. 

Die englische Kunst der Renaissance, der Zeit Shakespeares, der Anfinge der eng- 
lischen Weltmacht, hat in der heimischen Literatur keinen Ruhm geerntet. Man hat ihr 
Unselbstindigkeit vorgeworfen. Aber das allzu negative Urteil ist nicht gerecht. Die 
fremdlandische Orientierung in den Anfangen der Neuzeit ist europaisches Schicksal. 
Gewi8 ist im Vergleich zur mittelalterlichen Kunst der Kontrast in der Bedeutung vor- 
handen, hier ebenso wie in den auBeritalischen Landern, wo auch lange Zeit Eigenes 
und Angeeignetes nebeneinander standen. Es ist nicht so, das auf den Baum der eng- 
lischen Kunst fremde Reiser aufgepfropft wurden, die auch fremde Friichte brachten. 
Der Vergleich gilt nicht fiir die Architektur, schon deswegen nicht, weil die einheimi- 
schen Krafte in der Ausfithrung nicht zu umgehen waren, und er gilt auch nicht fiir das 
Mobel. Die Safte des Mutterbodens dringen immer wieder durch. Vielleicht ist es dem 
kontinentalen Auge leichter, das Englische zu sehen, als dem einheimischen, das zu sehr 
durch das Neue, durch den Kontrast mit der Vergangenheit beirrt wird. 

Gerade in der Geschichte des Mébels ist die relative Selbstandigkeit mit Sicherheit zu 
fassen. Grundzug der englischen Entwicklung ist die konservative Gesinnung. Das 
gotische Erbe hat sich auch im neuen Gewande lange gehalten. Das Mittelalter hat auch 
hier bis zum Spatbarock gedauert. Der italienische Import der Frithzeit hat nur eine 
Verainderung der Dekoration veranlaBt, nicht etwa eine Anderung der Typen im 
AnschluB an siidliche Vorbilder. Nur vereinzelt tauchen Neuschopfungen bei den 
Sitzmdbeln auf. Das hollindische Vorbild hat sich leicht mit dem einheimischen Erbe 
verschmolzen. Selbst der wachsende Komfort in der Elisabethanischen Zeit, wo durch 
den wirtschaftlichen Aufschwung in den Jahren der beginnenden kolonialen Weltmacht 
der Reichtum in das Land strémte, hat nur eine Reform des Wohnungswesens gebracht. 
Er hat die mittelalterliche Halle ausgeschaltet und die Wohnraume spezialisiert. Am 
Charakter des Mobels hat er wenig geindert. Es bleibt nach wie vor Schnitzmébel, es 
bevorzugt das einheimische Material, Eichenholz, und in der Spatzeit dieser Periode NuB- 
holz. Nur die Stilistik andert sich. Thema der kiinstlerischen Aufgabe ist auch hier die 
Steigerung zur Monumentalitat durch architektonisch-plastische Mittel. Die kiinstlerische 
Absicht ist allerdings nur bei wenigen Typen rein zu sehen. Es titberwiegt der volkstiim- 
liche Ausdruck, wie in keinem Lande. Méglich allerdings, da die groBe Katastrophe am 
Schlu8 dieser Epoche, der Kampf der Puritaner gegen die Renaissancekultur in den 
Jahren des commonwealth unter den reprasentativen Bestinden gewaltig aufgeraumt hat. 
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230. Settee mit PfostenfiBen und Samtbezug, um 1610. Knole Park 


Auch die Arten des Mobels sind die gleichen, wie im spaten Mittelalter: Schemel, 
Lehnstuhl, Bank und Tisch, Truhe und Stollenschrank. Diese sachliche Statistik der 
Mobelarten, die Frage nach einer Bereicherung der Gattungen, ist, wie schon oft wieder- 
holt, immer der sicherste Gradmesser fiir den kulturellen Wandel. Erst im spaten 17. Jahr- 
hundert werden wir auch in England neuen Mobelarten begegnen. 

Zu den althergebrachten Sitzmébeln (Abb. 230, 231) ist in der Renaissance nur ein 
neuer Typus dazugekommen, der Faltstuhl nach italienischem Vorbild (x framed chair). 
Der vornehme, festliche Sitz scheint nur von der aristokratischen Oberschicht rezipiert 
wotden zu sein. Die italienische Form ist auch bei Beispielen englischer Provenienz 
(Queen Marys chair in der Winchester Cathedral um 1554) wenig abgeandert. Im spaten 
16. Jahrhundert erhielt er eine hohere Lehne und Stoftbezug, Samt oder Seide mit appli- 
zierten, ornamentalen Mustern. Auch die lehnelose niedrige Form (low stool) scheint 
nur im héfischen Mobiliar Aufnahme gefunden zu haben. 

Von den mittelalterlichen Sitzmdbeln halt sich der gedrehte Pfostenstuhl (turned 
chair). Seine Form ist fast stationair. Nur die Profile der Kehlungen andern sich und die 
Bequemlichkeit wird durch Zutaten vetbessert. Am spatgotischen Dreibeinschemel- 
stuhl ist die hohe Pfostenlehne durch diagonale Streben bereichert. Auch die Lehne mit 
Vertikalpfosten kommt seit dem 17. Jahrhundert vor. Diese primitiven Typen von 


223 


231. Armsessel aus Eiche mit Einlagen 
Frithes 17. Jahrhundert 


London, Victoria and Albert Museum 


engert. Es bleibt die breite, machtige, 
, getafelte’* Brettlehne mit Rahmen 
und Fillung, die ihm den Namen ge- 
geben hat (panel back armchair, wainscot 
chair), die ihn auch von den Formen der 
anderen Linder unterscheidet. Dieser 
wuchtige Stuh] mit breiter Brettlehne halt 
sich bis zum Ende des 17. Jahrhunderts 
(Abb. 233); nur der Dekor macht den Stil- 
wandel mit. Wichtigstes Muster der Fiil- 
lung der Lehne ist das architektonische 
Motiv, das uns immer wieder begegnen 
witd, der reliefierte Rundbogen. Dazu 
kommen einfache Rechteckfillungen, 
Rauten und stilisierte Blumen von volks- 
tiimlicher Einfachheit. Die Flachschnitze- 
rei erinnert geradezu an die kontinentale 
Spatgotik. Weiter primitive Hohleisen- 


224 


einfacher Konstruktion wurden von den 
Auswanderern in Amerika eingebirgert. 
Wir werden spater sehen, daf sie dort die 
Quelle einer eigenartigen, kolonialen Ent- 
wicklung geworden sind. 

Der geschlossene Lehnstuhl (enclosed 
chair), der patriarchalische Kastensitz mit 
geraden Bretterwinden, wurde anfangs 
nur im Dekor modernisiert (Abb. 232). 
Der Abschlu8 der Lehne durch einen Re- 
naissancefries oder durch einen Aufsatz ist 
das einzige Zugestindnis andie neue Zeit. 
Seit etwa Mitte des 16. Jahrhunderts wird 
et allmahlich abgelést durch den schwe- 
ren Armstuhl (Abb. 231). Er hat als Vor- 
bild den franzésischen caquetoire; aber 
der rechteckige GrundriB bleibt; nur sel- 
ten ist das Sitzbrett nach rickwarts ver- 


232. Kastenstuhl aus Hiche 
Mitte des 16, Jahrhunderts 


London, Victoria and Albert Museum 


st6Be in Reihen geordnet und Linien- 
schnitt. Die provinziellen Spezialitaten, 
die sich nur nach dem Muster unter- 
scheiden (Stiihle aus Yorkshire, Derby- 
shire, Lancaster), wollen wir hier nicht 
ausfihrlich beschreiben. Die volkstiim- 
lichen Spielarten haben auch wieder in 
Amerika Aufnahme gefunden. 

Die Verainderungen der Stiitzen sind 
beim Stuhl und Tisch die gleichen. Sie 
lassen sich in eine Reihenfolge einord- 
nen, in der sich der stilistische Wandel 
von der Renaissance zum Barock spiegelt, 
der Ubergang von der einfacheren zur 
teicheren Form, der Wandel von der 
leichten Eleganz zur barocken Massig- 
keit. Nur ist zu bedenken, daB diese 
Anderung keinem strengen Gesetz folgt, 
und da die Provinzen ihre eigenenWege 
gehen k6nnen. Bis Anfang des 17. Jahr- 


hunderts herrscht die gerade Siule. Sie 


234. Gepolsterter Eichenholzstuhl. Dat. 1649 


London, Victoria and Albert Museum 


15 Feulner, Mobel 
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233. Armsessel aus Eichenholz 
Datiert 1682 


London, Victoria and Albert Museum 


wird in der zweiten Hialfte des 16. Jahr- 
hunderts abgelést vom Baluster, der 
immer mehr anschwillt, und schon seit 
1600 zur vasenfOrmigen oder zwiebelf6r- 
migen Gestalt auswachst. Die gebuckelte 
Vase ist gleichsam das Grundmotiv des 
beginnenden Barock in England gewor- 
den. Sie ist von Holland ibernommen; 
aber sie hat hier ein feineres Profil er- 
halten, sie ist durch eine Hohlkehle oder 
einen Wulst abgeteilt, durch Buckel be- 
reichert, und sie wird nie zum plumpen 
KugelfuB des hollandischen Barock. Auch 
in den Nebensichlichkeiten zeigen sich 
dem aufmerksamen Auge leicht nationale 
Unterschiede. Der Ausdruck Buckelung 
(gadrooning, lobing, nulling) mu noch 
berichtigt werden. Wir lassen ihn zu- 
nachst, weil er an die Stilistik der gleich- 
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235. Stuhltisch aus Eiche 
mit Wappen der Familie Speke 
London, Privatbesitz 


Die Ubernahme bedeutet den AbschluB 
einer langen, selbsténdigen Entwick- 
lung, den Ubergang zu den reichen Va- 
riationen in der Zeit des Absolutismus. 

In der zweiten Hialfte des 17. Jahr- 
hunderts hat der massige Armlehn- 
stuhl leichte Begleiter erhalten in Holz- 
sesseln mit durchbrochener Lehne. Die 
Motive der Lehnenform sind sehr man- 
nigfaltig. Ornamentale Quersprossen, 
von denen die obere manchmal ab- 
gerundet ist und an spanisch-portugie- 
sische Muster erinnert. Die spanische 
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zeitigen Goldschmiedearbeiten als eigent- 
liche Quelle erinnert. Gemeint sind die 
geschnitzten oder aufgesetzten (applizier- 
ten) Ziermotive aus gleichem oder dunklem 
Holz, die den abgerundeten Buckeln der 
Goldschmiedearbeiten nachgebildet sind. 
Sie dienen zur Verstirkung der Trager, 
zur VergroBerung des Kontrastes von 
Stiitze und Last an Pfosten und tragenden 
Leisten (wie in Holland beim Viertelstab). 
Sie werden dann reine Ziermotive (jewels, 
drops genannt) zur Gliederung der Flache. 
Das amerikanische Mé6bel hat von ihnen 
ausgiebigen Gebrauch gemacht. 

Die FiiBe des Stuhles sind durch Stege 
verbunden, die aber bei den schweren Va- 
senfiiBen entbehrlich sind. Seit etwa 1650 
werden die gedrehten Fiibe nach kontinen- 
talem Vorbild Mode (Abb. 234). Sie sind mit 
dem Polsterstuhl mit niedriger Lehne tiber 
Holland nach England gewandert. Die Be- 
zeichnung Cromwellian chair fiir dieses 
europaische Mobel ist reine Konvention. 


236. Goitsierender Schemel. Um 1550 
New York, Metropolitan Museum 
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237. Ausziehtisch des friihen 17. Jahrhunderts 


London, Victoria and Albert Museum 


Doppelarkade an dem Stuhl aus dem Holze von Francis Drakes Schiff, in der Bodleian 
library ist eine seltene Ausnahme. Gedrechselte Vertikalpfosten nehmen am Schlu8 
dieser Epoche wberhand. 

Ausdruck einer speziell biirgerlichen Gesinnung sind die raumsparenden Kombina- 
tionsmdbel, die sich leicht zu verschiedenen Zwecken gebrauchen lassen. Der Stuhltisch 
(chair table) ist in der Renaissancezeit auch in England aufgekommen, wo er bis zum 
Spatbarock geblieben ist. Es ist wieder selbstverstandlich, daB das praktische, aber un- 
schéne Mébel von den Kolonisten mitgenommen wurde. Hauptansicht ist der Stuhl] mit 
aufgestellter Tischplatte, die ge6ffnet das reiche Schnitzwerk zeigt (Abb. 235). Die Zarge 
enthalt gewohnlich eine Schublade. 

Fir die Bank (form, bench) sind primitive Gebrauchsformen maBgebend geblieben. 
Die Banke mit Pfostengestell und mit Wangenstiitzen, Modernisierungen des gotischen 
Typus, Wandbianke (long seat), kirchenstuhlartige Banke mit hoher Brettlehne (settle) 
und seitlichen Wangen machen selten Anspriiche auf kiinstlerische Bewertung. Wir 
k6nnen uns deshalb hier mit der Anfihrung begniigen. 

Das alltigliche Sitzmdbel war bis zum spaten 16. Jahrhundert der Schemel, das 
handliche Gebrauchsmébel, der Sitz der Familie, des Gesindes, neben dem schweren, 
patriarchalischen fiir den Hausherrn reservierte Lehnstuhl. Schon die Masse driickte den 
Unterschied in der Wirde aus. Die gotische Form mit schrag gestellten Brettern, mit 
modernisietten Dekor (Abb. 236), ist um die Jahrhundertmitte durch den Pfosten- 
schemel mit Stegen abgelést worden. Auch die SdulenfiiBe der friihen Exemplare sind 
oft noch schrag gestellt. Die Zarge ist gebuckelt oder mit Pfeifen dekoriert. Die Stiitzen 
laufen dann die gleichen Etappen des Formenwandels durch, die wir beschrieben haben. 
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238. Verstellbarer Tisch (Gate leg table) 


London, Victoria and Albert Museum 


Die gleiche Reihenfolge finden wir auch beim Tisch (Abb. 237, 238). Die gotischen 
Typen des Schragentisches mit gesondertem Gestell (trestle table) und des Wangentisches 
bleiben in abgelegenen Gegenden bis zum spaten 17. Jahrhundert. Sie werden nur in der 
Form modernisiert. Wenn wir hier feststellen, daB der Pfostentisch mit vier SaulenfiiBen 
(die durch einen Steg verbunden sind) und mit ornamentierter Zarge mit Eckkonsolen um 
1600 abgelést wird vom wuchtigen Tisch mit VasenfiiBen (bulbous leg) und schweren 
Stegen, eingelegter oder relifierter Zarge, Ausziehplatte, und dafi dieses Modell sich bis 
zum spiten 17. Jahrhundert erhalt, so ist auch damit nur eine annahernde Datierung ge- 
geben, in der sich der Ubergang von der Spatrenaissance zum Barock ausdriickt. Die 
Einzelheiten wechseln nach Provinzen. Kleinere, achtseitige Prunktischchen behalten 
die zierlichen Fife langer. Die Zarge ist reliefiert, mit Buckeln dekoriert, im Bogen aus- 
geschnitten oder mit Abhangern (Zapfen) verziert. Die Drechselarbeit wird um die 
Mitte des 17. Jahrhunderts immer reicher. Die kleinen Wandeltische mit Klapplatte 
und einem drehbaren FuB (gate leg table), selten zwei (double gate tables), kommen 
in England schon im friihen 17. Jahrhundert auf. Sie machen ihre Karriere zum all- 
beliebten volkstiimlichen M6bel erst in den Kolonien. 
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239. Englisches Bett der Zeit um 1600 
London, Victoria and Albert Museum 


240. Truhe aus Ulmenholz, von James Griffin. Datiert 1639 
London, Victoria and Albert Museum 


Die Saule und der geschnitzte dekorierte Baluster sind auch die beim Bett (bed, 
bedstead) die Hauptelemente des Dekors (Abb. 239). Das Vierpfostenbett der Gotik ist in 
der zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts nach kontinentalem Vorbild in Architektur um- 
gesetzt worden. Die Kopfwand wurde erhodht, sie wurde Trager des Betthimmels und 
machte das zweite Traigerpaar der Kopfseite entbehrlich. Die gewohnliche Form des 
Prunkbettes des 17. Jahrhunderts ist die: die freistehenden, geschnitzten Vorderpfosten 
aus vielfach eingeschniirten, ornamentierten Balustern mit Vasen, auf hohen, oben manch- 
mal durchbrochenen Piedestalen, und die reliefierte Kopfwand, an der die rechteckigen 
Fillungen oder die Blendbogen wiederkehren, die wit nachher bei der Truhe beschreiben 
werden, tragen den schweren, gebalkf6rmigen, im Innern kassettierten Betthimmel 
(tester, canopy, auch celure genannt, nach dem franzésischen ciel de lit). Der Typus ist 
bei Vredeman de Vries so gezeichnet, aber mit andern architektonischen Formen. Das 
Gehause war durch Vorhange geschlossen. Wir wissen aus den Inventaren, welcher Luxus 
mit Stoffen getrieben wurde. In den prunkvollen Stoften, in der Menge des silbernen Tafel- 
geschirres konnte man den neuen Reichtum leicht demonstrieren. FuBwande zwischen 
den Piedestalen sind selten. Manchmal sind sie zum reliefierten Querbrett reduziert. 
Das machtige Gehause mit den kostbaren Vorhangen war der beherrschende architek- 
tonische Mittelpunkt des getafelten Schlafzimmers. Die leichteren Tagbetten oder Sofas 
(day-bed), die auch schon die gotische Zeit kannte, werden in Inventaren genannt. 
Erhalten sind erst Tagbetten des spaten 17. Jahrhunderts. 

Wir finden in England die gleichen Arten der Kastenmobel wie auf dem Konti- 
nent. Die Truhe, das wichtigste Stick des mittelalterlichen Hausrats (chest, ark; coffer 
die kleine Truhe; hutch die Truhe auf hohen FiiBen), hat ihre Vorrangstellung bis zur 
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Mitte des 17. Jahrhunderts behauptet, bis sie vom Schubladenkasten (chest of drawers) 
abgelést wurde. Dann den Geschirrschrank, die Kredenz (buffet, cupboard), jetzt das 
vornehme Hauptmdbel des biirgerlichen Hauses. Es ist zur gleichen Zeit unmodern 
geworden und hat seine Dienste mit praktischeren Mobeln, besonders mit der niedrigen 
Kredenz, teilen miissen. Der Kasten (standing cupboard) ist selten. Man kennt ihn seit 
der Spatgotik. Hin dfters abgebildetes Exemplar eines einfachen zweitirigen, gefelderten 
Kastens des friihen 16. Jahrhunderts steht noch in der strangers hall in Norwich. (Andere 
findet man bei Lenygon S. 198 und 201.) Aber es sind mehr importierte Spezialtypen. Der 
groBe Kleiderkasten (clothes press, wardrobe) war durch die Veranderungen der Mode 
bedingt und erst im 18. Jahrhundert wurde er im vornehmen Haus notwendig. 

Die Truhen der Ubergangszeit des 16. Jahrhunderts sind sehr mannigfaltig(Abb.24off). 
Aus datierbaren Vertafelungen, Kanzeln wissen wir, dafi das gotische Faltwerk bis zam 
Ende des 16. Jahrhunderts beibehalten wurde. Diese gotischen Uberbleibsel, auch die 
zeitlose volkstiimliche Truhe mit Kerbschnitt, mit eingeritztem Muster, wollen wir hier 
nicht naiher beschreiben. Wir werden ihm in kolonialen Mébel Amerikas wieder begeg- 
nen. Die Truhen der ersten Hialfte des 16. Jahrhunderts sind Kuben auf FiiBen, den 
verlingerten Eckpfosten, gewohnlich mit drei Frontfiillungen in Relief, Profilk6pfen, 
Putten mit Ornamenten, Muster, die von kontinentalen Vorbildern bestimmt sind. Die 
Truhen mit Einlegearbeiten schépfen aus deutschen Anregungen. Eine Truhe in der 
Kathedrale von Southwark mit Pilastergliederung, Umrahmungen mit Dreieckgiebel und 
ornamentalen Einlagen, und mit geschlossenem Sockel wiirde man fiir eine stiddeutsche 
Arbeit aus der Zeit um 1560 halten, wenn sie nicht englische Besitzerwappen des Lord 
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241. Nonsuch Truhe 


Minneapolis, Museum 
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242. Schrank mit Schubladen (Eiche, Kastanie, Ebenholz, Elfenbein und Perlmutter), 
Datiert 1653 


London, Victoria and Albert Museum 


Mayor von London triige. Es ist natiirlich nicht ausgeschlossen, daB sie von einem 
eingewanderten, siiddeutschen Schreiner gefertigt wurde. Auch die sogenannten Non- 
such-Truhen gehen auf stiddeutsche Vorbilder zuriick. Es ist dies eine Gattung von ein- 
gelegten Truhen ohne FuB oder mit ausgeschnittenem Bretterfu8. Gewohnlich zwei 
(selten drei) Felder mit einer Auflage in Form einer Adikula, ein Rundbogenrahmen, 
abgeschlossen mit einem Dreiecksgiebel, mit geometrischer Marketerie. Im Rahmen ein 
Architekturprospekt mit Kuppeltiirmen. Die Felder sind gerahmt, von schmalen 
stehenden Feldern eingeschlossen, die als Fillung einen Spitzturm zeigen. Diese Tiirme 
mit Fahnchen kennen wir von stiddeutschen Mobeln der Spiatgotik. (Ein Beispiel der 
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243. Kabinettschrank aus Eiche, um 1650 
London, Messrs. Gregory & Co. 


Zeit um 1500, ein Halbschrank im SchloSmuseum Berlin.) Die stereotype Kuppel- 
architektur des Adikula ist jedenfalls keine Abbildung des Schlosses Nonsuch, wie man 
schon aus der Variation der Turme schliefen darf, sondern die Nachbildung der Archi- 
tekturbilder italienischer Intarsiatoren, die tiber Stiddeutschland nach dem Norden 
gewandert sind. Ein gutes Beispiel dieser Truhen mit Schubladen im Sockel ist im Mu- 
seum Minneapolis (Abb. 241). Zur Erginzung der Typengeschichte figen wir hier 
an, das die alteste datierte, englische Truhe mit Schublade im Sockel (in Hardwich) 
von 1568 stammt. 

Die englische Truhe des spaten 16. und frithen 17. Jahrhunderts (die panelled oder 
wainscot chest) hat drei oder vier vertiefte Felder mit ornamentalen Fillungen, meist 
Blumenwerk in Flachrelief, oder mit geometrischer Figuration, Rauten, Vierecken, wie die 
niederlandischen Vertafelungen, oder mit Blendarkaden, die auch auf niederlandischen 
Vertafelungen vorgebildet waren. Die architektonischen Motive im starken Relief, 
die wit auch an den Hauptern der Betten gesehen haben, sind den prunkvolleren Truhen 
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244. Sideboard mit zwei Schubladen. NuSholz mit Einlagen. Spates 16. Jahrhundert 


London, Victoria and Albert Museum 


des 17. Jahrhunderts vorbehalten. Die Flachreliefdekoration tiberzieht auch die Rahmen, 
sie witd in den volkstiimlichen Truhen schematisch ausgestochen und durch das ganze 
Jahrhundert konserviert. Die FiiBe sind an den einfachen Truhen durch Verlangerung der 
Eckpfosten gebildet, an prunkvolleren Beispielen sind eigene Fife angefiigt. Auch 
figurale Muster (LOwen und andere Tiere) kommen vor. Zur gleichen Zeit wie an den 
Stithlen, schon vor Mitte des Jahrhunderts, nahmen auch die Truhen die applizierte 
Ornamentik der jewels und drops an. An den feineren Mobeln bleibt dann die Flach- 
schnitzerei weg, und die Gliederung erfolgt durch vertiefte Felder in geometrischer 
Form, vertiefte Rundbogen. Die Rahmen dieser Felder werden im Barock immer 
stirker, schattender. Exotische Hdlzer dringen ein. Die letzten Formen aus dieser 
Periode, die Truhen, Kommoden und halbhohen Schranke (cabinets) der Zeit um 
16soff. mit Kissenfillungen, mit gebdéschtem Rand, Elfenbein- und Perlmutterein- 
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245. Sideboard, um 1600 


New York, Metropolitan Museum 


lagen gehdren einem neuen Abschnitt in der Geschichte des englischen Mébels an. Es 
steckt eine Logik in dieser Entwicklung. Schon der Grad des Relief vom flachen 
Renaissanceprofil bis zum barocken Kissen, die gesteigerte Fulle des Dekors zeigen, 
dal} die gleichen Gesetze walten wie bei der kontinentalen Entwicklung. 

Die kleineren Kastenmobel, das Schreibpult, den Behalter fir Schreibzeug und Bibel, 
die Hangeschrinke mit Vergitterung (dole cupboards), die Biicherschrinke und die an- 
dern Spezialmobel, k6nnen wir in dieser kurzen Ubersicht nicht beruicksichtigen. Wir 
schlieBen sie mit einer Beschreibung des Hauptmdbels im englischen Haus der Renais- 
sancezeit, der Kredenz (buffet, cupboard). Sie ist gotisches Erbe. Der gotische Stollen- 
schrank hat im frithen Jahrhundert nur seine Form verindert. In England wurde der 
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246. Geschlossene Kredenz. Datiert 1610 


London, Victoria and Albert Museum 


polygone, niederlaindisch-franzésische Dressoir vereinfacht, er ist zur Truhe mit Turen 
auf hohen Fiifen geworden (chest on stand). Beispiele dieser Reduktion auf den Kubus 
sind noch erhalten (in Ockwells u. a. O.). Sie sind auch noch im 17. Jahrhundert manch- 
mal wiederholt worden. 

Seit der zweiten Hialfte des 16. Jahrhunderts haben sich zwei Typen nebeneinander 
herausgebildet: die offene und die geschlossene Kredenz. Die offene Kredenz (buffet, 
auch sideboard) ist ein Gestell aus zwei Tragplatten mit offenen Stitzen (Abb. 244). Den 
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247. Press Cupboard. 2. Halfte des 17. Jahrhunderts 


Privatbesitz 


Typus kennt auch die franzésische Renaissance, aber in einer schlankeren, grazileren Ge- 
stalt. In Stichen von Vredemann de Vries ist die Form variiert, mit geschlossener Rickwand 
und mit figtirlichen oder Hermenstiitzen. Diese sind in England selten, sie sind zu an- 
spruchsvoll, monumental und daher dem kéniglichen Mobel reserviert. Bei einem Biiffett 
aus Gloucestershire trugen die Wappentiere des Hauses Tudor, Lowe und gefliigelter 
Drache die Platte. Kennzeichen dieser Periode sind wieder die wuchtigen Vasenstiitzen 
in allen Variationen. Sie stehen an der Front, tiickwarts sind einfache Pfosten. Die 
Platten muften dem Volumen der Triiger entsprechend verstarkt werden; sie wurden 
ausgeniitzt, mit Schubladen ausgebaut. Die Viertelstabform (wie am niederlindischen 
Schrank) ist geblieben. Die drei Seiten sind mit Buckeln, Ranken oder Flachrelief 


dekoriert oder sie tragen Intarsia. Bei der geschlossenen Kredenz kann man zwei 
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Varianten trennen. Entweder ist nur die obere Halfte geschlossen (Abb. 245) mit 
dreiseitigem Fach (splay fronted cupboard), das von der oberen Platte wie von einem 
Baldachin tiberdacht wird. Oder es sind beide Geschosse geschlossen (Abb. 246). Der 
Unterbau verliert dann die Erinnerung an das Gestell; es wird ein Schrank mit Tiiren. 
Auch der geschlossene Oberteil erhalt eine gerade Front, die so weit zuriickliegt, daB 
noch Geschirr aufgestellt werden kann. Dieser Typus hat groBe Ahnlichkeit mit dem 
kontinentalen Uberbauschrank. Wichtigstes Dekorationsmotiv sind auch hier wieder 
die wuchtigen, gedrechselten Stiitzen. Die Zwischentypen, mit Schubladen tiber den 
unteren Tien, alle diese Méglichkeiten der Variation eines einmal gefundenen Typus 
wollen wir hier nicht ausfthrlich beschreiben. Bald nach Mitte des 17. Jahrhunderts ist 
die Kredenz ausgestorben. Sie ist in einem andern Typus aufgegangen, dem Press 
Cupboard, an dem nur noch die Geschofeinteilung an das Biifett erinnert (Abb. 247). 
Das zuriickliegende Obergeschof ist allmahlich in gleiche Gr6Be mit dem Unter- 
geschofi vorgeriickt. Zuerst erinnerte noch Halbsaulen, betonte Auflagen an die Ab- 
stammung. Dann erhalten beide Geschosse die gleichen Fillungen, die gleichen Kissen. 
Wir werden auch diesen M6beln wieder im amerikanischen Kolonistenland begegnen. 


NORDAMERIKA 


Das kunstgeschichtliche Thema dieses Kapitels ist im Grunde schon im vorhergehen- 
den Uberblick tiber das englische Mébel enthalten. Ist also dieser gesonderte Bericht 
uber das amerikanische Mobel ein VorstoB gegen das in der Einleitung formulierte 
Programm? Er darf hier doch nicht fehlen. Nicht nur wegen der rein sachlichen Voll- 
standigkeit. Wichtiger sind andere Griinde. Die Geschichte des amerikanischen Mobels 
ist eine aufschluBreiche Erginzung der europadischen Mobelgeschichte. Die sorgfiltig 
durchgearbeiteten Inventare geben uns genaue Daten iiber die Einbiirgerung verschie- 
dener Typen und damit einen wertvollen Beitrag zur Geschichte europaischer Mobel- 
arten. Ausschlaggebend ist ein dritter Grund. Die Kunst entwickelt sich auf jungfrau- 
lichem Kulturboden anders, als in einem traditionsschweren Lande. Die alten Formen 
gewinnen in den Handen eines jugendlichen Kolonistenvolkes andere Bedeutung. Sie 
werden vom einfacheren Sinn interpretiert, selbstandig abgestimmt und zu neuer Be- 
deutung gebracht. Die amerikanische Interpretation des Rokoko hat der englischen 
die Urspriinglichkeit voraus. Das amerikanische Mébel des 18. Jahrhunderts ist trotz 
der englischen Grundfarbe ein selbstandiger Beitrag zur Gesamtgeschichte. 

Daf die nationale Grundfarbe die englische blieb, daB bis auf wenige neue Kombi- 
nationen die englischen Typen weiter entwickelt wurden, ist das selbstverstandliche 
Resultat der politischen Entwicklung. Wie die englische Sprache die Landessprache 
geworden ist, hat auch die englische Kultur die fremden Elemente aus den spanischen, 
hollandischen, franzdsischen, deutschen Einwanderungen aufgesaugt. Von den ver- 
schiedenen Kolonien, die seit dem frithen 17. Jahrhundert sich gebildet hatten, waren 
die Neuenglands die fiihrenden. 1681 wurde die Quakerkolonie Pennsylvanien gegriindet, 
deren Hauptstadt Philadelphia rasch zum Kulturzentrum anwuchs. Der Ausgang des 
englisch-franzdsischen Krieges 1763 hat den englischen Charakter von ganz Nord- 
amerika fiir die Zukunft sicher gestellt. Das erstarkende koloniale Selbstgefiih] hat mit 
einer kiinstlerischen Verselbstandigung Schritt gehalten. Der Gewinnung der politischen 
Selbstandigkeit (1783) war schon seit langerer Zeit eine gewisse Emanzipation in kinst- 
lerischen Fragen vorhergegangen. 

Man hat die altere Geschichte des amerikanischen Mobels in drei groBe Perioden 
geteilt. (Nach dieser Dreiteilung ist auch die gro6Bte Sammlung, der American wing des 
Metropolitan Museum in New York eingerichtet.) Die Frihzeit (von rund 1620 bis 1720) 
von den Anfangen bis zur Durchsetzung des englischen Charakters im Mobiliar, die 
mittlere Periode (bis etwa 1790), die dem europaischen Rokoko entspricht und die 
Spatzeit des Neuklassizismus (bis etwa 1830). Die wesentlichen Trennungsstellen sind 
von den europaischen nicht allzuweit entfernt. 

Die Friihzeit, die Zeit der Einwanderer, das Pilgrim Century, hat fir Amerika die 
gleiche Bedeutung, wie fiir uns das friihe Mittelalter. Der Nimbus des ehrwiirdigen Alters 
umgibt den Hausrat der pilgrim fathers. Mit liebevoller Andacht und eindringlicher 
Philologie sind in einer seit dem Weltkrieg immer mehr anschwellenden Literatur die 
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248. Pfostenstuhl 
Prasidentenstuhl der Harvard University, 


Cambridge, Mass. 


her vertraut waren. Neue Anregungen 
gelangten anfangs viel schwerer in die 
Kolonien als in die Provinzen des Mutter- 
landes. In den entlegenen Gegenden der 
neuen Welt sind die ererbten Stilmuster 
viel linger mafigebend gewesen, als in 
den Staidten am Ozean. So vollzieht sich 
ein kunstgeschichtlich merkwirdigerPro- 
ze, den manals Rickbildung bezeichnen 
mu. Diese Rickkehr zur gr6Beren Ein- 
fachheit, zur Primitivitat des mittelalter- 
lichen Mobels, die auch ein Streiflicht 
auf die koloniale Psyche wirft, ist in ver- 
schiedenen Punkten genau zu beobachten. 
Zuniachst in der Vorliebe fiir die primi- 
tiven Mébelarten und in der Bevorzugung 
det zeitlosen Zweckmdébel. Die Stuhle 
mit gedrehten Pfosten (turned chairs), 
die wir vom germanischen Altertum her 
kennen, bilden jetzt eine eigene Entwick- 
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Reste der Vergangenheit beschrieben. 
Wir kénnen hier nur einige Resultate 
dieser Forschung bringen, mit enger 
Auswahl des Materials, soweit es sich 
von den primitiven Anfangen entfernt 
hat und tiber das Niveau des Volks- 
tumlichen hinausragt. Eine Bemerkung 
ist fiir die Datierung der Anfange vor- 
auszuschicken. Mit Ausnahme der fith- 
renden Képfe gehérten die Auswan- 
derer den mittleren und unteren Stian- 
den an. Sie haben zu verschiedenen 
Zeiten verschiedenartigen Hausrat mit- 
gebracht, der vielleicht in ihrer Heimat 
schon altertiimlich war. Was sie ge- 
schaffen haben, war eine Reproduktion 


der Formen, die ihnen von der Heimat 


249. Stuhl mit Brettlehne (Wainscot chair) 


New York, Metropolitan Museum 


250. Amerikanischer Stuhl mit Rohr- 


geflecht. Cane chair, spates 17. Jahrh. 


Hartford, Privatbesitz 


pfosten), sind interne Angelegenheit der 
amerikanischen Mobelphilologie. Einzig 
die Proportionen und die Formen der 
Bekrénungen (finials) geben  einigen 
Anhalt zur Datierung. Die zierlicheren 
Pfostensttihle mit Leiterlehne, mit vier, 
fiinf, sechs einfach oder doppelt ge- 
schweiften Sprossen (Pennsylvania chairs) 
miussen Erzeugnisse des 18. Jahrhunderts 
sein. Auch bei den Tischen gibt es zeit- 
lose Zweckformen mittelalterlicher Pra- 
gung. Stuhltische mit Wangenstitzen auf 
KufenfiiBen (Nutting N. 655), einfache 
Vierpfostentische, Bocktische mit selb- 
standigem Gestell (trestle board table). 
Sogar ein Kastentisch von spatgotischem 


16 Feulner, Mobel 


lungsreihe, die alle Médglichkeiten des 
Ausdrucks umfaSt, vom wuchtigen 
Rundpfostenthron in der Art des ro- 
manischen Stuhles aus Baldishol, vom 
gotisierenden Dreipfostenschemel mit 
Lehne bis zum zierlichen Boudoirm6ébel 
(light carver) mit Balusterpfosten und 
Leitersprossen (slat back), das uns von 
Bildern Chardins her vertraut ist. Jede 
genauere Datierung dieser Stihle ist 
problematisch, wenn sie nicht durch 
archivalische Zeugnisse gestiitzt ist. Die 
Gruppierung nach 4uBerlichen Kenn- 
zeichen hat mit der formgeschichtlichen 
Entwicklung nichts zu tun (Abb. 248). 
Die Bezeichnungen Brewster chair, slat 
back chait (mit Quersprossenlehne), 
mushroom chair (mit glattgedriickter, 
schwammartiger Endung der Vorder- 


251. Cane chair, spates 17. Jahrh. 
Hartford, Privatbesitz (Mrs. Th. G. Talcott) 
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New York, Metropolitan Museum 
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254. Truhe mit drei Schubladen 
Memorial Hall in Deerfield, Mass. 


Typus und zwar stiddeutscher Art ist erhalten (Metropolitan Museum, Nutting 
N. 695). Nach den primitiven Detailformen ist er kaum vor 1700 entstanden. Von 
der Truhe (Abb. 252) darf man die einfachen Kuben und die Fichtenholztruhe mit 
sachlichem Rahmenwerk hier unter den Zweckmékeln erwihnen. Reminiszenzen an 
stiddeutsche Typen kommen auch da ganz vereinzelt vor. Der Sockel mit aus- 
geschnittenen Brettern (Nutting N. 81) ist nicht englisch. Zu den Ziigen der Riick- 
bildung gehért auch die vereinfachte Konstruktion mit Rahmenwerk und Fillung 
in sachlicher, rechtwinklicher Verbindung, die wir schon beim mittelalterlichen 
Moébel beschrieben haben. Dazu gehért ferner die Vorliebe fiir die volkstiimliche 
Dekoration. Dem Flachschnitt mit Silhouettenwirkung, mit farbigem Grund, Linien 
und Kerbschnitt, und sogar den Mustern der Ornamentik begegnen wir in ahnlicher 


Bildung auf siebenbiirgischen, wie auf provinziellen spanischen und englischen 
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255. Schreibpult (Scrutoir) 


Privatbesitz, New York 


Mébeln. Die Technik hat sich in entlegenen Gegenden seit der Gotik konser- 
viert, nur die Muster haben sich verandert. 

Von den wenigen fremden Zufliissen und den zeitlosen Formen abgesehen, darf 
man den Charakter der Mobel der Frihzeit, der ersten fiinfzig Jahre, als englische 
Spatrenaissance bezeichnen, als HElisabethanische Tradition, aber schon mit einem 
leichten amerikanischen Akzent im volkstimlicheren, derberen Schnitzwerk. Der Um- 
kreis der Arten ist nicht groB: Truhe, Kredenz, Schreibpult, Schemel, Stuhl, Bank 
und Tisch. Unter den Truhen gibt es zwei Haupttypen, die einfache mit Flach- 
sch nitzerei, die schon genannt wurde (Abb. 252). Muster sind geometrische Kreis- 
fii lungen, Rosetten, Blendbogen, Blumen. Das Tulpenmotiv (der Hadley chest) ist 
wieder seit dem Spatbarock in Europa alltaégliches Muster. Dann die Truhen mit ver- 
tieften Feldern und applizierter, gedrehter Ornamentik (Abb. 253). Die applizierten 


» Jewels“ aus Ebenholz oder gefirbten Holz, waren in das englische Médbel der 
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256. Kredenz (Press cupboard) 
Privatbesitz (J. W. Lyon), New York 


Spatrenaissance aus dem hollandischen tibergegangen. Sie wurden jetzt kompliziert 
und viel ausgiebiger verwendet als im englischen Mébel. Auch das ist Eigenschaft 
des kolonialen Stiles, dafS8 man die einmal erreichte handwerkliche Fertigkeit osten- 
tativ in den Vordergrund schob. Halbkugeln, Ovale, Baluster (drops) dienen zur 
rhythmischen Gliederung. 

Eine weitere Eigenschaft des kolonialen Lebensstiles ist die Vorliebe fiir praktische 
Werte, die Ausdehnung der Verwendbarkeit. Man hat die Truhe, die damals in Europa 
schon im Aussterben war, weiter ausgebaut und mit Schubladen versehen. Schon 
1655 witd die Schubladentruhe (chest with drawers) in Inventaren erwahnt. Truhen 


mit zwei Schubladen (die 1670 genannt wird), und mit drei Schubladen bilden den Uber- 
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257. Verstellbarer Tisch aus NuBholz 


New York, Metropolitan Museum 


gang zum high-boy. Gleichzeitig mit der Truhe ist aber auch schon der Schubladen- 
kasten (chest of drawers), die Kommode, in Gebrauch gewesen. Schon 1643 wird sie in 
Inventaren genannt; seit den achtziger Jahren wird sie immer mehr beliebt, sie verdringt 
als das vornehmete Mobel die Truhe, der nur die Provinz treu bleibt. Die gefelderte 
Form mit Profilrahmen und Drechselarbeit kommt in den frithen Jahren am haufigsten 
vor. 

Das Schreibpult (scrutoir seit 1669 erwahnt, von franzdsischen escritoir) zum Be- 
wahtren der Schreibsachen, der Bibel, ist eine Truhe auf einem Gestell mit Flachdeckel 
oder mit schriger Pultform, Schubladen und Drechseldekor, dem die Drechselarbeit der 
Fife entspricht (Abb. 255). Auch dieser Typus ist ein koloniales Lieblingsmébel ge- 
worden. 

Das beste Moébel des kolonialen Hauses war die Kredenz (cupboard). Sie ge- 
langte in der Kolonie zu Ehren, als ihr Ansehen in der Heimat schon gemindert 
wat (Abb. 256). Seit 1680 wird sie auch hier selten. Am Schluf der Friihperiode 
ist sie in den Stadten ausgestorben. Sie wurde ersetzt durch Kommode, Kasten 
und Eckschrank. Man kannte in England im 17. Jahrhundert drei Haupttypen. 
Das offene Gestell (buffet), dieses erweitert durch einen dreiseitigen Behilter in 
der oberen Halfte (splay fronted cupboard on stand), und diese Form noch er- 
weitert, das Unterteil gefiillt und mit Tiren (press cupboard) oder mit Schubladen 
(cupboard with drawers) ausgestattet. Der erst anspruchsvolle, plastische Typus, der 
nur zum Aufstellen des Geschirres im vornehmen Speisesaal brauchbar war, ist 
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nicht in die Kolonien gewandert. Beliebt wurde der praktische, schrankformige, ge- 
schlossene Typus des court cupboard oder press cupboard. Die Dekoration war die 
gleiche, wie bei der Truhe. Flachschnitzerei (tulip court. c.), vertiefte Felder und vor 
allem die Drechselarbeit sind die Mittel der Dekoration, die an den Ecktragern der 
Frontseite oben und unten mit kindlich naiver Freude am K6nnen angebracht wurde. 

In Pennsylvania kannte man auch den Kasten (wardrobe, Kas). Er kommt, wie gesagt, 
in England vor 1700 selten vor. Der zweitiirige ,,Kas“ auf KugelfiiBen mit abschlieBen- 
dem Profilgesims hat Ahnlichkeit mit dem einfachen norddeutschen Schrank, die be- 
malten Kasten, die ganz unenglisch sind, erinnern mehr an stiddeutsche Mobel. 

Tische heiBen in den altesten Inventaren (1642) table boards. In der Sprache der 
Einwanderer hat sich die mittelalterliche Sitte einer Trennung von Gestell und Platte lange 
konserviert. Diese trestle tables wurden dann weiter ausgestattet, durch ein Gestell aus 
gedrehten Balustern verw6hnteren Bediirfnissen angepafit. Seltener sind vierfiBige Recht- 
ecktische mit geraden SdulenfiiBen und Stegen (auch tavern tables genannt), und 
mit VasenfiBen. Beliebt aber war wieder der praktische Typus des verstellbaren gate- 
leg-table, der den kleinsten Raum einnimmt und doch durch Offnung der gates zum 


vertvielfachten Umfang gebracht werden konnte (Abb. 257). Die Vorliebe fir 


258. Tisch mit Brettstiitzen (Butterfly table) 


New York, Metropolitan Museum 
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praktische Kombinationstypen ist wieder Eigenschaft der kolonialen Psyche. Die Varia- 
tionsméglichkeiten sind bei den amerikanischen Tischen viel reicher, als bei den eng- 
lischen. Tische mit zwei verstellbaren Gestellen, die in Mitte der Langsstege befestigt 
sind, mit vier Gestellen also und zwélf FiiBen, konsolenartige, halbkreisformige Tisch- 
chen (split gate leg) und Tische mit konsolenartig ausgeschnittenen Bretterstiitzen. Da 
diese geOffnet eine entfernte Ahnlichkeit mit Schmetterlingsfliigeln haben, heiBt der Typ 
butterfly table (Abb. 258). Die Drechselarbeit der FiiBe ist wieder mit besonderer An- 
dacht entwickelt: Doppelbaluster von klassischem Profil, aneinandergereihte Kugelnu.a., 
die untere Endung mit spanischem Fu, die wir an den portugiesischen Stihlen finden. 
DaB auch Stuhltische (chair tables) in verschiedenen Variationen vorkommen, ist 
selbstverstandlich. 

In den Inventaren der Friihzeit sind die Stithle ein geringer Prozentsatz unter den 
Sitzmébeln. Am meisten erwahnt werden Schemel (stool) und Banke (forms). Dieser 
Verteilungsschliissel hat sich bald geandert. Die alteren Stuhltypen sind der Stuh] mit 
gedrehten Pfosten, den wir schon genannt haben, und der schwere Stuh] mit mas- 
Siver ,,getafelter‘* Lehne, wainscot chair (Abb. 249). Die gefelderte Brettlehne dieses 
englischen Renaissancetypus, des direkten Sprosses des mittelalterlichen Kastenstuhls, 
hat dann die gleiche Dekoration in popularer Flachschnitzerei, wie die Truhen; die 
FiBe sind sdéulenférmig oder gedreht. Der vornehmste Typus der Friithzeit, der Pol- 
sterstuhl, ist ein verspateter Auslaufer des Renaissancetypus des Cromwellian chair. 
Der Bezug war aus Leder, das schon frith in Inventaren erwahnt wird, oder Stoff 
(Turkey work). Diese luxuridsen Typen leiten schon tiber zu einer zweiten Periode 
der Frithzeit, zam Mobel der zweiten und dritten Generation im spaten 17. Jahrhun- 
dert. Nur um den Faden des geschichtlichen Geschehens jetzt schon festzuknipfen, 
sind hier als Abbildungen einige spatbarocke Typen von internationaler Verbreitung, 
aber amerikanischen Ursprungs eingeschaltet (Abb. 249, 251), deren Beschreibung 
der folgende Abschnitt tiber das amerikanische Mébel im spaten 17. und im 18. Jahr- 
hundert bringen wird. Ahnlichen Formen sind wir bei den europaischen Nationen 
bege gnet. 
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,Die Kistler gehoren unter die gemeinen Handwerker. Die wenigsten von ihnen sind 
Kinstler. Wann sie aber die Architektur und ihre Verhiltnisse wohl verstehen, wann sie 
solche geschickt anzubringen wissen, wann sie tberhaupt sich durch besonderen Fleif 
und wohl angebrachte Verzierungen hervortun, wer wird anstehen, sie darunter zu 
zahlen.“ Diesen Satz hat Paul von Stetten in seiner Kunstgewerb- und Handwerks- 
geschichte der Reichsstadt Augsburg 1779 dem Kapitel tiber Schreinerei vorangeschickt. 
Die etwas zugespitzte Anschauung iber den Gegensatz von Kunst und Handwerk 
charakterisiert das aufgeklarte spate 18. Jahrhundert. Begonnen hat die Trennung im 
16. Jahrhundert mit der Begriindung des neuen Kiinstlertypus in Deutschland. Was von 
da an in jedem Fache kiinstlerischer Tatigkeit den eigentlichen Kiinstler vom Handwerker 
unterschied, ist von Stetten richtig gekennzeichnet; es ist das Wissen, die theoretische 
Erfahrung, es ist schon damals im speziellen Fach des Kunstgewerbes die ,,Kenntnis der 
Architektur und ihrer Verhiltnisse‘‘, die Vertrautheit mit den antikischen Saulenord- 
nungen, es ist, kurz gesagt, die humanistische Bildung. 

Wie ernst man das neue Bildungsideal nahm, zeigt sich schon darin, daB die Theorie 
sich bald auch des Mobels bemichtigte. Die ersten graphischen Vorlagen fiir M6bel 
sind in Deutschland entstanden. Die Holzschnitte des Augsburger Meisters HS um 1531, 
die sachlich gehalten sind, die praktischen Bediirfnissen dienten, und die pratentidseren 
Entwiirfe Peter Flétners, die mehr als Dokumente antikischen Wissens gelten wollen, 
sind die ersten theoretischen Versuche tiber die moderne Art, das M6bel kiinstlerisch zu 
gestalten. Von da ab sind diese Quellen des Wissens nicht mehr versiegt. In der Mitte 
des Jahrhunderts sind sie sparlicher geflossen, weil die architektonischen Werke tiber die 
Saulenordnungen, wie der Vitruvius Teutsch oder das grofe Werk von Hans Blum, auch 
fiir das engere Gebiet des Mobels alles Wissenswerte boten. In der Spatzeit des Jahrhun- 
derts, als die Dekoration wieder ihr Recht beanspruchte, ist eine neue Flut von Schreiner- 
bichern erschienen. 

Absicht dieser ,, Theorien“ war die Sammlung und Ubermittelung von Formen, die 
fiir den praktischen. Zweck ohne weiteres ibernommen werden konnten, von Hinzel- 
formen modern-antikischer Architektur und Ornamentik in ihrer speziellen Anwen- 
dung auf das Mébel. Diese Theorien waren nur ein Teil der Vorlagen. Wichtige Quelle 
wat die Graphik tberhaupt, weiterhin Malerei und Skulptur. Ein doktrinarer Zug 
charakterisiert die ganze Friihperiode deutscher Renaissance. Die Anpassung an den 
neuen Stil beschrankte sich beim Mo6bel auf die Ubernahme dekorativer Motive. War der 
bildenden Kunst die Auseinandersetzung mit dem Siiden eine innere Notwendigkeit, 
auf dem Gebiete des Mébels war die Ubernahme der antikischen Formen nichts anderes 
als eine Mode. Das gotische Erbe war in einer biirgerlichen Kultur in ganz anderem 
Mafe verpflichtend. Man hat auch bis zum Spatbarock die gotischen Mébelformen bei- 
behalten, vielleicht weil man sich der eigenen Uberlegenheit in der Wohnkultur bewuBt 
war; man hat sich nur darauf beschrankt, die vorhandenen Mobeltypen mit neuer Orna- 
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mentik zu verbrimen. Nicht aus dem Zwang einer inneren Notwendigkeit.GewiB kamen 
die Formen des spatgotischen Mébels entgegen: die zusammengesetzte, in sich gegliederte 
Form des siiddeutschen Kastens, die sachliche Konstruktion des norddeutschen Mobels 
erlaubten die Angleichung ohne wesentliche Anderung. Tatsachlich war die Moderni- 
sierung nur ein Mittel derVerfeinerung, sie war eine Verbeugung vor der humanistischen 
Begeisterung. Die Dekoration hat zunichst auch nur die Oberflache berthrt, sie hat nicht 
die Gliederung, den Funktionsausdruck geandert. Der brettmafige Schreinerstil ist ge- 
blieben. Die Flachen wurden durch Einlagen und spater durch Auflagen verziert. Die 
prachtvollen Qualitaten, die Maserungen der Hélzer waren fiir die Wahl ausschlag- 
gebend. Allerdings, eine Anderung der Form, eine Betonung des Korpers hat sich 
dadurch angebahnt, daB der Dekor die Flache nicht mehr aufldéste, sondern betonte. 
Man kann diese erste Stufe der Entwicklung bis nach Mitte des Jahrhunderts als 
otnamentale Friihrenaissance bezeichnen. 

Die zweite Stufe ist charakterisiert durch die Ubernahme der antikischen Architektur- 
formen, durch die Ubertragung der Ordnungen auf das Mébel. Man hatte inzwischen, 
dank der Bemiithungen der Theoretiker, gelernt, die Saulenordnungen regelrecht nach 
Vorschrift italienischer Theorien zu verwenden. Man kannte die Bedeutung der Einzel- 
formen, die inzwischen zum alltaglichen Handwerkszeug geworden waren, und man 
ging in der Begeisterung so weit, daB man sie tiberall, wo es ging, anbrachte. Das Mobel 
wurde das Feld, in dem der Schreiner seine Kenntnis der antikischen Ordnung doku- 
mentierte. Es handelte sich auch jetzt nicht um eine Neuformung des Mobels, das im 
wesentlichen immer die gotische Zweckform beibehielt, nicht um plastische Gestaltung, 
um Artikulation, sondern um eine neue Dekoration. Die Ubernahme der ,, Architektur“, 
die nach Stettens Urteil den Kiinstler ausmachte, ist in gewissem Sinne das Verhangnis 
der deutschen Mébelkunst geworden. Beim italienischen Mobel war bis zur Spitzeit 
die Zweckform das Primiare. Die kiinstlerische Gestaltung lag in der Gliederung, in 
der tektonischen Motivierung der einzelnen Teile mit Hilfe von Architekturformen. 
Beim deutschen Mébel wurde die kiinstlerische Gestaltung nicht aus der M6belform 
sachlich entwickelt, die antikische Architekturform wurde nur angetragen. Es fehlte 
wieder die innere Notwendigkeit. Die antikische Gliederung war nicht mehr als eine 
Formel, die um ihrer selbst willen verwendet wurde, die nur in dekorativer Verbindung 
mit dem Mobelkérper stand, die so sehr Selbstzweck werden konnte, ,,daB tiber die 
Kunst die Bequemlichkeit scheiterte“, 

Erst gegen Ende des Jahrhunderts hat sich der Ausgleich vollzogen. Durch die 
hundertjahrige Lehrzeit waren die Prinzipien moderner kiinstlerischer Gestaltung in 
Fleisch und Blut ibergegangen. Es begann eine dritte Periode, die eigentliche Bliite- 
zeit des deutschen Mobels in der Zeit des Manierismus. Voraussetzung bildete die 
Blite des Landes nach langen Friedensjahren, die Wohlhabenheit, die nach neuer 
Prunkentfaltung verlangte. Der Aufschwung der Architektur hat auch das Mobel mit- 
gerissen, Eine neue, vertiefte Ankniipfung an italienische Vorbilder im Siiden, vermittelt 
durch die Wanderkiinstler, an die flamische Spatrenaissance im Norden, vermittelt 
dutch Floris und die Auslaufer seiner Schule, hatte frische Gedanken hereingebracht. 
Auch das Mobel erhielt neuen Ausdruck. Nicht nur, daB das Material prunkvoller und 
kostbarer wurde. Die Form wurde vereinfacht, zugleich wurde die Plastizitat gesteigert 
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259. Renaissanceschrank von Peter Flétner. 1541 


Nirnberg, Germanisches Museum 


und durch die Bewegung der Aufbau zusammengefaBt. Der figurale Dekor bekam Uber- 
gewicht, kurz, die extrem kiinstlerischen Anspriiche traten so sehr in den Vordergrund, 
da} es manchmal schwer wird, die Grenzen zwischen freier und angewandter Kunst zu 
ziehen. Die spezifisch deutschen Eigenschaften, die handwerkliche Vervollkommnung, 
die kiinstliche Ausstattung mit grdBeren, kleineren und geheimen Fachern, die 
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260. Renaissanceschrank mit Fl6tnerschen Motiven 
Nirnberg, Germanisches Museum 


konstruktiven Verbesserungen, dazu die Uberladung mit miniaturenhaft durchgearbeite- 
ten Einzelheiten haben deutsche Mobel dieser Zeit zu gesuchten Waren gemacht; durch 
die technischen Verbesserungen in der Verbindung der verschiedenen Stoffe, von 
Metall, Steinen, Schildpatt mit Holz, sind die deutschen Mébel fiir Europa vorbild- 
lich geworden. Die Bliite ist durch die politischen Ereignisse rasch geknickt worden. 
Die Entwicklung verlauft aber nicht mit der klaren Eindeutigkeit wie in Frankreich, 
wo sich im Laufe des 16. Jahrhunderts die Zentralisierung des Kunstbetriebes voll- 
zogen hat. Die politischen Stammesindividualitaten behaupten ihr Recht auch auf dem 
Gebiete der Kunst. Der Trennung von Norddeutschland und Siiddeutschland in der 
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261. Renaissanceschrank mit Wappen der Schenk und Clarer 


Aus‘dem Schlo8 Mammertshofen. Ziirich, Landesmuseum 


Spatgotik folgt im 16. Jahrhundert eine weitere Differenzierung nach Kunstzentren. 
Grundlage bildet die alte Staimmeskunst der romanischen Zeit, an der die politischen 
Verschiebungen der folgenden Jahrhunderte wenig gedndert hatten. Beim Eindringen 
der Renaissance werden die Differenzen noch verstarkt durch die Art, wie die einzelnen 
Zentralen auf die neuen kinstlerischen Str6mungen reagieren. Jede systematische, ent- 
wicklungsgeschichtliche Darstellung erscheint bei dieser Mannigfaltigkeit kinstlich 
aufgezwungen. Die architektonischen Formen sind, um ein Beispiel zu nennen, in der 
Nirnberger und Augsburger Tischlerei schon in der ersten Jahrhunderthalfte wichtige 
Dekorationsmotive, wahrend sie in Norddeutschland erst im dritten Jahrhundertviertel 
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262. Eingelegte NuBholztruhe des Meisters H. S. Thurgau, 1551 


Berlin, SchloBmuseum 


allgemein angenommen werden. Das Gemeinschaftliche der Form ist bet den Moébeln 
der einzelnen Stimme wichtiger als die stilistische Veranderung. Ein Holsteiner Schrank 
bleibt ein Holsteiner Schrank von der Spatgotik bis zum Barock. Die Form, die irra- 
tionale Flichenteilung, ist immer die gleiche, nur die Dekoration andert sich. Ent- 
sprechend dieser Differenzierung mu sich auch die Art der geschichtlichen Darstellung 
andern. Die systematische Ubersicht nach Typen in den einzelnen Stufen der Entwick- 
lung ist fiir die folgende Beschreibung des Tatsachlichen nicht empfehlenswert. Sie mul 
Platz machen einer lockeren, mosaikartigen Auflosung in einzelne Abschnitte, wobei 
Systematik und geschichtliche Entwicklung der Landschaften wechseln. Wir stellen die 
Ubersicht tiber die Entwicklung bis 1600 in Siiddeutschland, das fiihrend war, voran. 

Wo der Humanismus vorgearbeitet hatte, ist der Formenschatz der neuen, antikischen 
Kunst rasch tibernommen worden. Im Schatten der groBen Kunst ist in den siid- 
deutschen Zentralen das Kunsthandwerk aufgebliht. Die wichtigste Zentrale deut- 
scher Kunst der Renaissancezeit, Nirnberg, die Stadt Albrecht Diirers, ist auch eine 
Zentrale des Kunstgewerbes gewesen. Johann Neudorfer zitiert in seinen Nachrichten 
von Nirnberger Kiinstlern und Werkleuten (1547) einen Hanns Stengel, ,,der mit der 
welschen Arbeit der erste gewesen sein soll“, Wolf Weibkopf, ,,der mit dem Verstand 
weit im Werk vorgegangen“, einen Meister Conrad, den Stadtschreiner, der um nichts 
weniger kunstreich wat, Sebald Beck, ,,den kiinstlichen Schreiner und Bildhauer“‘, der 
schon Alabaster und Marmor zu Einlagen verwendet haben soll. In den Nachtragen 
wird noch Jakob Hepner genannt (gest.1645), der zuerst das geflammte Hobeln in Eben- 
und anderen Hélzern nach Nurnberg gebracht habe. Nach Doppelmaier (historische 
Nachrichten von Nirnberger Kiinstlern usw. 1730) hat Hepner die Kunst von seinem 
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263. Schreibkabinett, 
gefertigt 1555 von Lienhart Strohmeier aus Augsburg fiir Kaiser Karl V. (Gedffnet.) 


Prinz Bourbon, Madrid 


264. Augsburger Truhe von 1576 


Minchen, Nationalmuseum 


Schwiegervater Hans Schwanhart (gest. 1612) gelernt. (Das geflammte, wellige Hobeln 
der Bretter fiir Einlagen, als Ersatz fiir die unruhige Maser, ist etwas anders als die 
Herstellung der geflammten Leisten, die die Franzosen nach Guillot benennen. Die 
welligen Streifen kommen schon auf italienischen Intarsien des 16. Jahrhunderts vor. 
[Rahmen um das Selbstbildnis des Antonio Barile aus Siena von 1502, Wien.] Auch die 
geflammten Leisten sind alter.) Alle diese Meister sind uns nur mehr Namen. Aus der Zeit 
der Diirerschen, mit gotischen Elementen vermischten Friihrenaissance, ist fiir unser 
Gebiet wenig vorhanden. Den groBten EinfluB auf das ganze Kunstgewerbe der Hoch- 
renaissance hat Peter Flotner gehabt. Er hat in Augsburg und Italien gelernt; 1522 ist er 
von Ansbach nach Nurnberg tibergesiedelt, dort ist er 1546 gestorben. Vorbild wurden 
weniger seine im Holzschnitt publizierten Entwirfe, die italienische, namentlich venezia- 
nische Erfindungen verwerten, die doch nur fiir extreme Prunkmébel in Betracht kamen. 
Thre strenge Tektonik ist immer fremdartig geblieben. Vorbilder wurden die ornamentalen 
Gedanken, die Arabesken, die vom Getiafel des Fra Raffaele da Brescia in S. Michele in 
Bosco (15 21, jetzt in der Cappella Malvezzi in San Petronio in Bologna) angeregt sind, und 
die ausgefiihrten Werke. Bezeugt sind fir seine Werkstatt Vertafelungen im Hirschvogel- 
haus und im TucherschléBchen der Hirschelgasse in Nurnberg. Damit kénnen ihm auch 
zwei Nirnberger Schranke zugewiesen werden, die man mit Recht als die wichtigsten 
Beispiele der stiddeutschen Hochrenaissance bezeichnet hat. Die beiden Schranke, der 
Holzschuherschrank im Germanischen Museum von 1541 (Abb. 259) und ein Schrank 
im SchloBmuseum zu Berlin um 1545, die als Arbeiten Flétners selbst in Anspruch 
genommen werden, haben den zweigeschossigen, gotischen Aufbau mit Zwischen- 
geschoB, Sockel und Bekrénung. Die stark betonten Horizontalen sind schon im goti- 
schen Vorbild vorhanden. Auch der Dekor ist nach gotischer Tradition auf Sockel, den 
begrenzenden Rahmen und die inneren Fillungen verteilt. Verschieden von gotischer 
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Lucas Cranach, Hieronymus im Gehause 
Miinchen (Bohler) 
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265. Schrank, 
gefertigt 1577 von Clemens Petel zu Weilheim ftir Kloster Benediktbeuren 


Frither Miinchen, Privatbesitz 


17 Feulner, Mébel 
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266. Intarsia-Truhe. Gefertigt 1579 von Andreas Winckle in Stuttgart 
Karlsruhe i. B., Landesmuseum 


Art sind nicht nur die Motive der Dekoration, die breitlappigen Ranken mit Vasen 
und Figuren, die nach demVorbild siidlicher Tektonik die Flache fiillen, verschieden ist 
die Geschlossenheit, die durch den mauermafig aufsitzenden Sockel, die architektonische 
Form der Rahmen in Gestalt antikischer Pilaster, das abschlieBende klassische Gebalk 
mit Triglyphen und Bukranien garantiert wird. Durch die Seitenfelder im Sockel und 
ZwischengeschoB wird sogar eine durchgehende Verbindung von oben und unten 
angestrebt. Aber wie weit ist der Aufbau vom Wohllaut, von der Folgerichtigkeit 
italienischer Tektonik entfernt, wie schwer, unausgeglichen und unselbstandig sind die 
Proportionen, wie zimperlich ist das Gebalk uber den breiten Seitenfiillungen. Die 
ornamentale Fullung von Pilastern ware in Italien als Fehler empfunden worden. 
Letzte Absicht bleibt doch, ein ibernommenes Schema im modernen Sinn zu dekorieren. 
Klarer im Aufbau sind zwei andere Schranke nach Flotners Entwurf, einer im Germa- 
nischen Museum (um 1535, Abb. 260), der andere in der ehemaligen Sammlung Tucher, 
Niirnberg, bei denen das Gebalk vorgekr6pft ist und auf diinnen Saulen ruht, die wie Tiir- 
umrahmungen dem Aufbau vorgestellt sind und die Geschosse zusammenfassen. Saulen- 
schranke in welscher Manier wurde die Gattung in Nirnberger Aufzeichnungen 1535 
genannt. Bei dem Nirnberger Schrank ist noch durch den Aufsatz eine Konzentration 
erreicht. Die unorganische Isolierung der Saulen, die am italienischen Mobel unmdglich 
gewesen wire, ist wieder ein Beweis, wie unverstanden die strengen Architekturformen 
ubernommen sind. In diesen Kreis geh6ren verschiedene Mobel eines Flétnerschiilers, ein 
Schrank des Museums in Graz (um 1540) mit etwas breiter behandelten Rankenfillungen, 
ein Schrank von etwa 1547 des Schweizer Landesmuseums in Ziirich (Abb. 261), bei dem 
als Motiv der Fillung wie bei den Tuiren des Berliner Schrankes Profilképfe in Laubkran- 
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267. Amerbach-Truhe nach Entwurf von H. Holbein d. J., 1539 


Basel, Historisches Museum 


zen angebracht sind, die an bekannte Motive der franzdsischen Frihrenaissance erinnern. 
Noch weiter geht in der Ubernahme von Architekturformen ein Schrank des Germani- 
schen Museums in Nirnberg der Zeit um 1545, der als Bekrénung einen Dreiecksgiebel 
und als Mittelfiillungen Rundbogenarkaden trigt. 

Das zweite Hinfalltor der Renaissance im Stiden war Augsburg, die Stadt der Fugger 
und des Konrad Peutinger, der Holbein, Burgkmair und Daucher. Der Bliite von Malerei 
und Plastik geht parallel eine Blite des Schreinerhandwerkes, das bald internationalen 
Ruhm genof. ,,Es hatte Meister unter sich, deren Arbeiten auch in den entfernten 
Reichen gesucht wurden“, sagt 1779 Paul von Stetten, der erste Historiograph Augs- 
burger Kunsthandwerks. Der Name eines Heinrich Kron, der 1561 Birgermeister 
wurde und 1575 gestorben ist, an den sich der Herzog von Alba 1548 mit Auftrigen 
wandte, muBden gleichen guten Klang gehabt haben wie die Namen der grofen Maler. 
Ebenso bertihmt waren Lienhart Strohmeier, der fiir Kaiser Karl V. arbeitete, und 
Jeremias Weishaupt, der fiir K6nig Philipp I. von Spanien ,,sehr kiinstliche Schranke“ 
lieferte, die sich noch im Eskorial befinden sollen, dem von Zeit zu Zeit, ,,wie 
gepreuchig in Hispania aufer der Statt zu hausen“ erlaubt wurde. Paul von Stetten 
weist auch auf das wichtigste Denkmal Augsburger Schreinerkunst der Friihrenaissance 
hin, das Chorgestithl der Fuggerkapelle in St. Anna (um 1518.) Erhalten sind von 
diesem Gestiihl nur mehr Reste, die Biisten von Adolf Daucher und die Entwiirfe in 
Basel. Auch die Eigenart der Augsburger Schreinerarbeiten hat Stetten richtig charak- 
terisiert. Die strenge, architektonische Regelrechtigkeit ,,der zierlich nach der Bau- 
kunst gearbeiteten Schrinke mit Saulen und Bogenwerken“, wobei man es nicht 
achtete, ,,wann schon auch 6fters tiber die Kunst die Bequemlichkeit scheiterte“. Dann 
die Vorliebe fiir die Intarsia, ,,die man an wenigen Orten in Deutschland so wie hier zu 
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268. Raum aus dem Seidenhof in Ziirich, 1592 


Zurich, Landesmuseum 


verfertigen wuBbte‘*. Die Kiinstler ahmten dadurch die Malerei nach, und Maler gaben 
ihnen dazu die Anleitung. Meistens waren es ,,architektische und perspektivische Vor- 
stellungen, wie der Maler Lorenz Stoer dergleichen im Holzschnitte herausgegeben hat“. 
Diese Geometria und Perspectiva des Lorenz Stoer von 1567 bringt nicht nur Ruinen- 
prospekte, ,,Zerbrochne Gebew“ fiir Hinlegearbeit, sondern auch Architekturen, die 
Analogien bilden zu alteren Werken Augsburger Schreinerkunst. Das Werk bildet die 
Parallele zu den Holzschnitten des Monogrammisten H. S. 

Auch der Monogrammist H. S. geht von Augsburg aus. Er ist in den Jahren 1534-69 
nachweisbar. Friihwerke seiner Hand finden sich im siidlichen Schwaben, spatere Ar- 
beiten in der Ostschweiz, im Thurgau, wo er sich wahrscheinlich ansassig gemacht hatte. 
Das Chorgestiihl in Steingaden am Lech von 1534 zeigt in den Motiven des Frieses, in 
den Putten mit Ranken und in den Fligelwesen mit Wappen deutliche Zusammenhinge 
mit dem Chorgestiihl von St. Anna. In den vierziger Jahren halten sich Intarsia und 
Schnitzwerk die Wage; die Ornamentik wird reicher und zierlicher. Der Meister ver- 
wendet Mauresken, die auch Flotner durch Vorlagen popular machte, und als Fillung 
der Felder Architekturperspektiven nach italienischem Vorbild. Sein Hauptwerk ist die 
Vertafelung auf Schlof Haldenstein bei Chur von 15 48, jetzt im SchloBmuseum in Berlin, 
fir deren architektonischen Teil auch die Architekturvorlagen des Augsburgers Lorenz 
Stoer zum Vergleich herangezogen werden k6nnen. Durch die Intarsien erhalten die 
Mobel eine farbige Buntheit, gréfere Lebendigkeit und Leichtigkeit. Der Aufbau ist 
proportional mehr ausgeglichen, organischer durchgefihrt als bei den Schranken Flétners, 
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270. Prunkschrank von 1619, wahrscheinlich geschnitzt von Franz Pergo 


Basel, Historisches Museum 


271. Kredenz der Westschweiz 


Zurich, Landesmuseum 


dabei ebenso weit entfernt von italienischer Tektonik, weil die Gliederung an die Fassade 
angeklebt erscheint, nicht der Kubus als solcher durchgeformt ist. Aus dem Werk des 
Meisters erwahnen wir einige Beispiele. Ein schmaler Schrank des Schweizer Landes- 
museums in Ziirich, gefertigt 1565 fiir Margarete von Reichlin in Uberlingen, hat 
zwei Geschosse, die durch ein kraftiges Zwischengescho8 getrennt sind, das zugleich 
das Gebalk fiir das Untergescho8 bildet. Die Schnitzereien treten jetzt ganz zuriick und 
die Intarsia beherrscht das Feld. Das Blumenvasen-Motiv tritt hier frihzeitig auf. Die 
Erleichterung der Pilaster nach oben zu ist architektonische Vorschrift. Noch strenger im 
Aufbau ist eine mit Eschenmaser furnierte, eingelegte Kredenz von 15 46 aus Haldenstein 
bei Chur im SchloBmuseum in Berlin. Zweigeschossig, oben ein Kasten mit Aufsatz- 


brett, vorgelegt drei Vorspriinge mit gekuppelten Sdulen in zwei Geschossen, an 
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272. Renaissanceschrank aus Westfalen, um 1550 


Berlin, SchloBmuseum 


den Tiiren des Kastens im oberen Geschofi einfache Profilrahmen; das UntergeschoB 
bleibt offen. Die strengen Architekturmotive erscheinen durch die Verselbstandigung 
unorganisch angeklebt. Bei der signierten Truhe von 1551 aus Nufholz mit Ahorn- 
schnitzerei und eingelegten Architekturprospekten im Schlofimuseum in Berlin (Abb.262) 
ist durch verkrdpfte seitliche Vorlagen mit gekuppelten jonischen Pilastern eine straffe 
Zusammenziehung der Front erreicht, die Strenge der Gliederung wird durch das zierliche 
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273. Ludger tom Ring, Maria der Verkiindigung 


Minster i. W., Museum 


274. Oberteil eines westfalischen Stollenschrankes, um 1550 


Berlin, SchloBmuseum 


Rankenwerk der ornamentalen Fillungen gelést, und durch das flache Relief wird die 
dekorative Einheitlichkeit erreicht. Einfacher ist eine Truhe mit Einlagen im Germa- 
nischen Museum in Nurnberg. 

Nach dem Bericht Stettens hat der Schreiner Lorenz Strohmeier (in den Archivalien 
hei®t er Lienhart Stromair) fiir Karl V. 1554 einen kunstreichen Schrank gefertigt, 
der nach Spanien gekommen ist. Der Schrank darf wahrscheinlich (trotz des ein- 
képfigen Adlers in der Bekr6nung) mit dem 1555 datierten Schreibkabinett identifiziert 
werden, das im Besitz des Prinzen von Bourbon ist (Abb. 263). Der tiberreiche Auf- 
bau bestitigt die Bemerkung Stettens, daf} oft tiber der Kunst die Bequemlichkeit 
scheiterte. Alles architektonische und ornamentale Wissen des Meisters ist auf diesen 
Mikrokosmus zusammengetragen, so daf} unter dem kleinlichen Reichtum die groBen 
Linien verschwinden. Der Typus des Schreibkabinetts ist von Italien entlehnt; aber 
die Ausgestaltung des Aufbaues ist so deutsch wie moglich. Die turmartigen, zwei- 
geschossigen Vorlagen des Obergeschosses, die in Tempietti enden, werden von 
antikischen Figuren getragen. Die Mitarbeit des Bildhauers, vielleicht des Viktor 
Kels, ist auch fir den Dekor der Felder mit Reliefs ausfithrlich in Anspruch genommen. 
Es ist auch hier die ,,Kiinstlichkeit“ des Werkes, die technische Vollendung, die 
minuzidse Feinarbeit in der Vielheit der Motive, die den Wert bedingt, nicht der kiinst- 
lerische Wurf; die organische Gliederung im Sinne italienischer Vorbilder ist gar nicht 
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275. Flamischer Renaissanceschrank 


in der Administration des Hospices Civils, Antwerpen 


erstrebt. Vermutlich hat das praktische Bedirfnis die Beliebtheit garantiert. An den 
Seiten und im Innern sind ganze Reihen von Schubladen angebracht. Ein auffallendes 
Einzelmotiv der Dekoration sind die grofen Maander am Sockel und an der Vorder- 
seite der Schreibplatte. Es kommt noch auf anderen Moébeln vor, die mit dem Meister 
in Verbindung gebracht werden dirfen. Das eine ist ein Kabinett von einfacher, 
kubischer Form im Germanischen Museum in Nurnberg; gedffnet zeigt es eine drei- 
geschossige Front, die unten durch Saulen, oben durch Hermen gegliedert ist. An der 
Vorderseite der Schubladen sind wieder Miniaturreliefs mit religidsen Szenen von 
ahnlicher Art wie auf dem silbergetriebenen Reisealtarchen der TruchseB im Augs- 
burger Maximiliansmuseum. Am Kasten ist der gleiche Maanderfries. Die beiden Deckel 
sind im Innern mit Intarsien dekoriert, mit Rollwerkumrahmungen und Arabesken; an 
der AuBenseite sind Architekturprospekte. Der Maanderfries erscheint wieder am Sockel 
eines zweitiirigen Schrankes im Kunstgewerbemuseum in Prag. Er ist eines der frithesten 
Beispiele des neuen Typus, der als Hausmébel um diese Zeit aufkam, als die schwere 


spanische Mode dazu zwang, die Kleider nicht mehr zu legen, sondern zu hangen. (Der 
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Typus des zweitiirigen Schrankes an sich ist schon seit der romanischen Zeit bekannt.) 
Der K6rper ist durch zierliche jonische Saulen auf hohen Piedestalen gegliedert. In den 
Feldern der Tiiren sind in Intarsienfillungen die vier Evangelisten, am seitlichen Rand 
Arabesken, die stilistisch mit den vorher genannten Werken in engem Zusammen- 
hang stehen. Aus den Archivalien erfahren wir, dafs Lienhart Strohmeier von 1538 
an Augsburger Biirger war und da er 1567 (oder 68) starb, daB er Auftrage nicht 
nur aus Deutschland, auch aus den Niederlanden, aus Frankreich und selbst aus Italien 
ethielt, daB er fiir den Kaiser und fiir die Fiirsten arbeitete. 

Die tbrigen Berihmtheiten unter den Augsburger Schreinern, die Stetten zitiert, 
sind wieder nur mehr Namen. Die Tatigkeit der bekannten Kunstschreiner der Spitzeit, 
des Wendel Dietrich, der in Kirchheim und Miinchen tatig war, auch als Architekt 
eine Rolle spielte, des Wolfgang Ebner, Lorenz Bayr, Jakob Dietrich und Hans Schertlin, 
die an der prunkvollen Ausstattung des 1623 vollendeten Augsburger Rathauses mit- 
gearbeitet haben, geh6rt nicht zu unserem Thema. é 

Von den Miinchner Schreinern wird wegen seiner kunstvollen'Intarsien Simon 
Winkler geriihmt, der um Mitte des 16. Jahrhunderts lebte. Wir wissen von ihm bis 
jetzt nur den Namen. Auch von Peter Herz, den Hainhofer um 1620 als Bertihmtheit 
zitiert, ist kein Werk nachgewiesen. EinigermaBen Ersatz bieten die prunkvollen Decken. 
Hans WiBreuter hat 1564-67 die prunkvolle Kassettendecke des Dachauer Schlosses 
gefertigt, die jetzt einen Saal des Nationalmuseums in Miinchen schmiickt. 

Neben den groBen Zentren gab es eine Reihe kleiner stiddeutscher Lokalschulen. 
Ein schéner zweitiiriger Kasten von 1579, auch eines der frihen Beispiele des neuen 
Types, im Archiv in Kitzingen, ist nach der Signatur ein Werk des Kitzinger Schreiner- 
meisters Hans Ducher (tatig 1572-89). Das Mobel hat strengen, architektonischen 
Aufbau mit Triglyphengebalk, rahmenden, kannelierten Halbsaulen und einen mittleren 
Pilaster als Schlagleiste. Die Tiiren tragen Adikulen mit Intarsia-Fillungen, aus einer 
Vase aufsteigende Blumenranken. In Memmingen war der Bildhauer und Kunsttischler 
Thomas Heidelberger in der zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts tatig. Er hat in Ochsen- 
hausen 1583-85 im Vorraum der Pralatur die kassettierte Holzdecke und die fiinf Tuir- 
umrahmungen gefertigt. Von dem gleichen Meister war das friihere Orgelgehiduse und 
das Chorgestithl in Ottobeuren. Erhalten sind Intarsientafeln mit Mauresken und zwei 
Prunkschranke aus Eichenholz in der Sakristei des Klosters Ottobeuren. Sie sind mit 
figirlichem Dekor und mit Mauresken in Intarsia uberladen. In Tolz war die Tischler- 
familie der Bockschiitz. Von Georg Bockschitz ist im Miinchener Nationalmuseum ein 
Altarchen mit miniaturenhaften, figiirlichen Einlegearbeiten, gefertigt 1561 fiir Herzog 
Wilhelm V. Dem gleichen Meister werden auch eingelegte Truhen einfacher Art in 
Tolzer Privatbesitz zugeschrieben. Ein wichtiges Zentrum des Kunsthandwerkes war 
ferner Weilheim. Einen Schrank mit reicher Einlegearbeit in der Art des Bockschiitz 
hat Clemens Petel aus Weilheim nach der Signatur 1577 fiir den Abt von Benediktbeuren 
gefertigt. Das Mébel (Abb. 265), friher in Miinchen in Privatbesitz, ist heute verschollen. 
Er ist hier abgebildet, weil es die Gestaltung des Fassadenschrankes in der Spatrenais- 
sance gut illustriert. GewiB liegt dem Aufbau als Vorbild die Front eines zweigeschos- 
sigen Hauses zugrunde, dessen Fenster zu Adikulen verwandelt sind, dessen Dach zum 
Giebel geworden ist. Aber alle architektonischen Formen sind schreinermaBig propor- 
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276. Hochzeitstruhe aus Dortmund, um 1550 


Nirnberg, Germanisches Museum 


tioniert, kleinlich, eben kunstgewerblich und durch die Dekoration ihres urspriinglichen, 
funktionellen Werkes beraubt. Die architektonische Form dient mehr der Flachen- 
gliederung, als dem ,,Aufbau“, Aber auch darin teilt sie das Schicksal der gleichzeitigen 
Baukunst. Der Stuttgarter Meister Andreas Winckle (etwa 1574-1607) hat 1579 fir 
40 Gulden fir Herzog Ludwig von Wiirttemberg und dessen Gemahlin Dorothea 
Ursula eine schéne (Braut-)Truhe mit Intarsiadekor gefertigt (jetzt Karlsruhe, 
Abb. 266). Auf dem hohen Schubladen-UntergeschoB die durch Pilaster und Saulen ge- 
gliederte Wand, die wie eine regelmaBig versetzte Ziegelwand dekoriert ist. Die Um- 
rahmungen der Mittelfelder tragen wilde Schweifarabesken, im Mittelfeld ist ein Engel, 
von Rollwerk gerahmt. Zu einigen der besten schwabischen Intarsiamdbeln, dem 
Wappen-Kabinettschrankchen von 1575 im Museum von Biberach, den zwei Archi- 
tekturschrinken auf Schlo8 Wolfegg und der Brauttruhe im Museum von Eflingen 
miBten die Meister erst noch gefunden werden. Ein wichtiges Zentrum war, besonders 
in der Zeit der Spatrenaissance, Ulm. Die Ulmer Fassadenschranke miissen sehr beliebt 
gewesen sein; man findet sie allenthalben, und in schwabischen Schléssern, wie Zeil, 
Babenhausen, Kirchheim stehen sie oft noch an ihrem urspringlichen Platz. Was sie 
vom Augsburger und Nirnberger Mébel unterscheidet, das ist zuerst die Altertiimlich- 
keit (der sch6ne Schrank von 1569 im Museum Ulm hat noch gotischen Aufbau), dann, 
seit 1600, die grdB8ere Buntheit der Hélzer, die Fille der Ornamentik und die Adikulen in 
den Feldern; in der Spatzeit sind Nischen mit kleinen Pyramiden als Dekor und der 
bekrénende Aufsatz als AbschluB beliebt. In der Verwendung der Einzelformen sind 
sichere, lokale Unterschiede nicht festzustellen. In Stetermark war das Schlof Radmanns- 


dorf durch ,,Nicolaus Keuthel von Sondershausen, nae bey Weldrungen gelegen im Land 
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277. Schrank mit Wappen Closen-Nothaft. 1590 


Miinchen, Nationalmuseum 


zu Doringen® und Michael Cschidnich von Cametz in der Oberlausitz 1564 mit Verta- 
felungen ausgestattet. In Siidtirol ist die Vertafelung von Velthurns bei Brixen (ein- 
gerichtet 1580-85) die schénste. Meister Sigmund Tasch] mit seinem Gesellen Pineider 
schuf um 1590 das sch6ne Gestiihl der Magdalenenkirche in Breslau. Auf das Chor- 
gestthl der gleichen Kirche, signiert WR 1576 und das der Elisabethkirche, eben- 
falls mit schénen Intarsien dekoriert, kann nur hingewiesen werden. Auch die 
Vertafelungen in Ambras, vom Hoftischler Konrad Gottfried aus Wien 1571 ge- 


fertigt (jetzt in Laxenburg) kénnen in diesem Zusammenhang nicht beschrieben werden. 
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278. Zweitiiriger Schrank. Siddeutschland (Niirnberg?), um 1650 


London, Victoria and Albert Museum 


Der Wiener Hoftischler Georg Has hat 1573 ein Ornamentbiichlein herausgegeben 
(,,Kitinstlicher und zierlicher Newer . . . Perspektivischer Stiick oder Boden“). 

Uber die Mébel der Schweizer Kantone, wo das biirgerliche Kunsthandwerk am Be- 
ginn der Renaissance, in der Friedenszeit nach der Anerkennung der Unabhingigkeit des 
Landes durch den Reichstag von Konstanz, eine Blite erlebte, miBten genauere Nach- 
richten erst zusammengestellt werden. Material ist reichlich vorhanden. Der Zusammen- 
hang der ndrdlichen Kantone mit Schwaben, der westlichen mit Frankreich, der stid- 
lichen mit Italien liegt klar. Wie sich die verschiedenen Str6mungen kreuzen, durch- 
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279. Intarsienschrank aus Schlofs Miinzenberg. 1604 


Kassel, Landesmuseum 


dringen und wie bei allem fremden Zustrom eine Selbstaindigkeit bleibt, gibt dem Kunst- 
handwerk seine besondere Note. Fur die nérdlichen Kantone ist in der Frihzeit Augs- 
burg die befruchtende Zentrale. Der jiingere Holbein ist aus Augsburg gekommen wie 
der Monogrammist H.S. Im Schatten der groBen Kunst, oft als Ersatz fiir die groBe 
Kunst, fiir die nach der Reformation, nach den Bilderstiirmen, kein Platz mehr war, ist 
das Kunsthandwerk emporgewachsen. Es ware seltsam, wenn Spuren der Wirksamkeit 
der groBen Meister nicht auch im Mobel sichtbar waren. Wieder stoBen wir auf Liicken. 
Ein Mann wie Holbein, mit der bekannten Vorliebe fir kunstgewerbliche Probleme, mit 


dieser genialen Leichtigkeit im Entwurf, mit dieser Geschicklichkeit in der Lésung archi- 
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280. Schrank mit Knorpelwerkornamentik, um 1660 
Burg Eltz 


tektonischer und dekorativer Aufgaben, konnte am Mébel nicht uninteressiert vorbei- 
gehen. Wir haben von seiner Tatigkeit in England schon erzahlt. Aus seiner Schweizer 
Frihzeit sind nur wenige Arbeiten vorhanden, die unser Thema beriihren. Die bemalte 
Tischplatte, die Holbein ftir Hans Baer 1515 gefertigt hat (Schweizer Landesmuseum 
in Zurich), interessiert uns nur als Gemialde. Dagegen scheint die bekannte Basler 
Truhe von 1539 auf einen Entwurf Holbeins zuriickzugehen (Abb. 267), obwohl auch 
hier die direkte Anlehnung an fremde Vorbilder kaum auf Konto des Meisters gesetzt 
werden darf, sondern des ausfiihrenden Schnitzers. Besitzer des MGbels war Bonifazius 
Amerbach, der Erbe des 1536 in Basel verstorbenen Erasmus von Rotterdam, mit dem 
auch Holbein befreundet war. Dem Andenken an den Humanisten scheint die Truhe 
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281. Schweizer Schrank von 1653 


Zurich, Landesmuseum 


gewidmet zu sein. Im Kreuzungspunkt der quadrierten Felder der Frontseite sitzen Me- 
daillons in Relief. Auf einem ist Erasmus nach einer Medaille des Quinten Massys von 
1519 dargestellt, auf den anderen schlafende Putten nach einer Plakette, die Antonio 
da Brescia zugeschrieben wird, und Aristoteles. Die Zwickel fiillen Masken. 

Das Schweizer Mobel der Renaissance entwickelte sich in enger Verbindung mit der 
Vertifelung. Viel haufiger als in Deutschland hat man in der Schweiz wie in Tirol 
die Wande des vornehmen Zimmers der Renaissance vollstandig mit Getafel verdeckt, 
das immer kostbarer wurde, immer mehr die Intarsia, ,,das welsche Getifel“ in Anspruch 
nahm. Die schénsten Beispiele der friihen Zeit sind schon benannt. Das Getifel, das sich 
der franzdsische Gesandte 1548 im SchloB Haldenstein bei Chur durch Meister H. S. 
einbauen lief (jetzt in Berlin), die Getafel des gleichen Meisters in Tanikon von 1569, 
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282. Brauttruhe der Cordula von AufseB. 1583 


Miinchen, Nationalmuseum 


im Abtshof von Wyl von 1566. Die Akzente, Ofen und Tirumrahmung, sind in diesen 
Raumen nach Bedirfnis verteilt. Isolierte, gro8eWandmobel sind schon aus dem Grunde 
selten, weil sie einen Teil der Vertifelung verdecken wiirden. Die Banke sind in die 
Vertafelung verschmolzen. Man hat auch das Hauptmdébel des Wohnraumes, das Biifett, 
mit der Vertafelung verbunden oder in der Vertafelung versteckt. Das eingebaute 
Bufett, die Kredenz der Innen- und Ostschweiz ist dem Typus nach ein erweiterter 
gotischer Waschkasten. Zwischen dem oberen und unteren Kasten ist ein Hohlraum 


283. Renaissancetisch aus dem Seidenhof in Zirich 


Ziirich, Landesmuseum 
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zum Aufstellen des Geschirrs. Der untere 
Kasten ruht direkt auf dem Boden, selten 
auf FiBen. Mit der Kredenz ist meist ein 
eigener Waschkasten verbu nden. Ein friihes 
Beispiel, eine Kredenz von 1557 aus Schlof3 
Rebstein im Schweizer Landesmuseum in 
Ziirich, steht dem Monogrammisten H. S. 
nahe. 

Es gibt noch eine zweite Art, das sog. 
welsche Biifett, das im Siiden und Westen 
unter italienischem Hinflu8 sich entwickelt 
hat. In Italien und Frankreich selbst ist 
der Typus nicht gebriauchlich. Es findet 
sich unter anderem auch in einem der 
schdnsten Schweizer Prunkraiume des 1592 
erbauten Seidenhofes in Ziirich (jetzt im 
Landesmuseum, Abb. 268). Da der Raum 
fast intakt erhalten ist, darf er hier als Bei- 
spiel der Spatzeit kurz beschrieben werden. 
DieVertiafelung ist bis zur Kassettendecke 
durchgefiihrt. Der Reichtum des Dekors 


der tiefliezenden, geometrischen Felder 
entspricht dem plastischen Reichtum der 


290. Prunkstuhl aus Ulm, Gliederung im Getafel. Dazu kommt der 
um 1650 Wechsel von gedrehten und geglatteten 
Nirnberg, Germanisches Museum Teilen, die Farbigkeit des Holzes. Die un- 


regelmaBige Akzentuierung durch die gro- 
Ben Saulen als Umrahmung der Tiiren, als seitlicher Abschlu8 des Biifetts, gibt dem 
Raum Warme und Wohnlichkeit. Die kalte Regularitat, die Achsengerechtigkeit ita- 
lienischer Raume scheint absichtlich vermieden zu sein. Kleine Halbsaulen als Gliede- 
rung des Getiifels, mit Adikulen, wiederholen die groBen gliedernden Formen. Schrank und 
Schubladen sind in die Wand eingelassen, ihre Tiiren sind in der Vertafelung kaum sicht- 
bar. Das wichtigste ,,Mdbel‘‘ im Raum ist eigentlich der bunte Ofen, den der Winter- 
thurer Hafner Ludwig Pfau 1620 gefertigt hat, mit seinen breiten, thronartigen Sitz- 
banken. Im einzelnen tritt der siidliche Akzent deutlicher hervor. Eigenart des welschen 
Bufetts ist die Erleichterung des Aufbaues nach oben. Der vorkragende obere Kasten 
ist ersetzt durch ein Stellbrett, das sich der Wand anschmiegt. Der Sockel des dreitiirigen 
Unterbaues ist geschlossen. Mit dem Biifett ist verbunden der Waschkasten, das ,,GieB- 
faikenterlin’’. Ganz ahnlich ist das Biifett im Saal des Pestalozzihauses aus Chiavenna 
von 1585 im Landesmuseum in Ziirich. 

Erweitert ist die welsche Form im Basler Biifett von 1607, das Franz Pergo geschnitzt 
hat (Abb. 269). Der zweitiirige Kasten auf BalusterfiiBen enthilt eine Mittelnische fiir das 
GieBfaB und schlieBt mit einem Stellbrett auf einer Stufe mit Schubladen. Der Nische unten 
entspricht im Wandbrett eine halbrund geschlossene ornamentale Mittelblende. Das 
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Biifett ist cin Teil der Zimmervertafelung aus 
dem Barenfelsnerhof in Basel, jetzt im Basler 
Historischen Museum. Die Giebelblenden mit 
Halbsaulen an Kasten und Stellbrett sind un- 
franzdsisch, im Geschmack der deutschen 
Renaissance entworfen wie die Vertafelung 
des Raumes selbst. Der welsche Bildhauer 
Pergo, seit 1593 in Basel nachweisbar, ist 
dort 1629 gestorben. Er hat wohl bei einem 
deutschen Meister gelernt. Spater scheint er 
sich ganz der siidfranzdsischen Spatrenais- 
sance, der Art des Hugues Sambin angeschlos- 
sen zu haben. Wenn ihm der erwahnte, 1619 
datierte Prunkschrank des Basler Museums 
(Abb. 270) mit Recht zugeschrieben wird, 
mu man sagen, daf er die barocken Elemente, 
die im siidfranzdsischen Stil an sich schon 
reichlich vorhanden waren, noch verstiarkt hat. 

Um die Eigenart dieser welschen, unter 
italienischem EinfluB stehenden Form des Bii- 
fetts zu klaren, fihren wir hier noch verschie- 
dene franzdsische Typen der Westschweiz 


an, die an sich als gute Arbeiten bemerkens- 


wett sind. Aus der ersten Halfte des Jahr- 291. Lehnstuhl aus Nirnberg 
hunderts stammt die elegante Kredenz eines des spaten 17. Jahrhunderts 
Schlosses der Westschweiz (Landesmuseum, Nirnberg, Germanisches Museum 


Zurich), ein verbreiterter Dressoir auf Ba- 
lusterfiiBen, dessen fiinfachsiger K6rper durch halbe Baluster gegliedert wird (Abb. 178). 
Die Ornamentik, erinnernd an Beispiele auf Mobeln Burgunds oder der Auvergne, 
ist verspatete Frithrenaissance. In der Spatzeit des 16. und in der Frithzeit des 17. Jahr- 
hunderts hat sich in der Westschweiz ein Typus eingebirgert, der gewisse Ahnlich- 
keit hat mit dem deutschen Stollenschrank. Ein Biifett des Museums in Genf wurde 
bereits erwahnt. Elemente der burgundischen Ornamentik, untermischt mit deutschen 
Knorpelwerkmotiven zeigt ein Bifett des Ziiricher Museums aus dem Wallis 
(Abb. 271). Das vetjiingte, zweitiirige Obergeschof ist durch Karyatiden gegliedert. 
Der vorktagende GebilkabschluB hat die gleichen MaBe wie das Zwischengeschof 
mit Schubladen, das auf gewundenen Saulen ruht. Der Unterbau ist leer. Vereinfacht 
zeigt die gleichen Elemente ein Bifett des Landesmuseums Ziirich aus Lutry, dessen 
Unterbau geschlossen ist. Das Blattwerk am SchubladengeschoB ist wieder burgun- 
dischenVorbildern entlehnt. Die Auflésung des Mébelk6rpers in vorkragende und riick- 
sptingende Teile, die Rechnung mit starken Licht- und Schattenkontrasten, kennzeichnet 
die Ubergangszeit zum Barock. 

Die norddeutsche Tischlerei war konservativer als die stiddeutsche. Sie blieb der 
gotischen Tradition viel langer treu. Erst im Spitbarock sind alle gotischen Rudimente 
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abgestreift worden. Hiner der Griinde dieser konservativen Haltung liegt darin, dab 
das sachlich konstruierte Eichenmébel der norddeutschen Spatgotik an sich dem Renais- 
sance-Empfinden mehr entgegenkam, so da mit der Ubernahme der neuen Orna- 
mentik die Angleichung an den modernen Stil erreicht zu sein schien. Die glatten 
Pfosten und Binder des Rahmengeriistes, der klare Aufbau mit Felderteilung gingen ohne 
Widerspruch auf in der neuen Tektonik der Renaissance. Man durfte nur die Baldachin- 
aufbauten der Stollenschrinke, die Fialen weglassen, das MaBwerk durch modernes 
Ornament ersetzen, und die Erneuerung war vollendet. 

Auch die Ornamentik blieb in einer gewissen Tradition. Man hielt sich nach wie 
vor an das Vorbild des niederlandisch-franzdsischen Kunstbezirkes. Die gleichen 
Rankenfillungen mit lappigen Blattern, nur komplizierter und zierlicher arrangiert, 
die gleichen Scheiben mit Biisten, Profilképfen in Relief bis zu plastischen Bisten, die 
in den Niederlanden beliebt sind, und die Rauten mit Fillungen, die wir beim franzési- 
schen Mobel der Frithrenaissance feststellten, kehren etwas verspatet wieder. Sie werden 
tektonisch motiviert, daB der Grund der Felder wirksam bleibt, zentral disponiert. 
Die zierlichen, geschnitzten Fillungen bilden den Schmuck der ererbten Typen, an 
deren Aufbau sich wenig andert. Wir illustrieren zunaichst durch Beispiele der Frihzeit 
aus verschiedenen Gegenden. Ein Renaissanceschrank der Zeit um 1550 aus Westfalen 
im SchloBmuseum in Berlin (Abb. 272) hat die gleiche irrationale Flachengliederung, das 
Vorspringen der Achsen, wie der friiher erwahnte Oldenburger Schrank der Zeit um 1480 
im Kunstgewerbemuseum in K6ln. Gotisch sind auch die Faltwerkfiillungen der Schmal- 
seiten und die Profilierung der Rahmen an drei Seiten, wahrend die untere Seite abge- 
schragt ist. Ein Schrank aus Dortmund von 1548 im Kunstgewerbemuseum in K6ln ist in 
primitiver altertiimlicher Weise aus glatten Brettern ohne Fillungen zusammengesetzt 
und mit Eisenbeschlagen verfestigt; nur die geschmackvolle Dekoration der Tir und 
des vorkragenden Frieses ist renaissanceartig angeordnet. Am Stollenschrank bleibt die 
gotische Konstruktion mit der unregelmaBigen Felderteilung; nur die Ornamentik der 
Fallungen und die Balusterform der vorderen Pfosten ist nach modernem Geschmack ge- 
andert. Wenn die erhaltenen Mébel einen RiickschluB zulassen, darf man annehmen, da 
die einfache, kubische Kastenform jetzt bevorzugt wurde. Eines der schénsten Beispiele 
ist der Oberteil eines westfalischen Stollenschrankes um 1550 im SchloBmuseum in 
Berlin (Abb. 274). Er ist schon architektonisch disponiert, mit achsial durchgefiihrter 
Gliederung, betontem Wechsel von schweren Pilastern am Rand und Kandelaber- 
sdulen in der Mitte, die in die horizontale Gliederung und in das Gebalk verkrépft 
sind. Die gotische Profilierung der Rahmen auf drei Seiten ist geblieben; aber die hori- 
zontalen Bander sind schon gesimsartig geformt. Die figiirlichen Reliefs, Urteil Salomos 
und Caritas, sind vom Schlo8 tiberschnitten. Die Mittelfiillung lehnt sich an das 
Vorbild Aldegrevers an. Alle Fillungen haben weiche Modellierung, die im Eichen- 
holz fast als Kiinstlichkeit erscheint. Auf der gleichen Stufe steht ein Mébel der Elbe- 
gegend, der Aktenschrank von 1544 aus Buxtehude im Museum fiir Kunst und Ge- 
werbe in Hamburg. Die Seiten sind durch durchgehende Lisenen betont, die in das 
Gebilk verkrdpft sind. Die regelmaBige Gliederung ist unterbrochen durch die breite, 
aus dem Gotischen ttbernommene Klappe des Mittelgeschosses. Die Gesimse sind 
renaissancemafig profiliert; der Dekor ist von schlichter Feinheit. Die Beschlage 
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292. Spatrenaissancebett aus Amberg 


(Sog. Bett der Herzogin Susanna, der Gemahlin yon Ottheinrich) 
Minchen, Nationalmuseum 


293. Hans Mielich, David und Bethseba 


Illustration zu den Psalmen des Orlando di Lasso, um 1560. Miinchen, Staatsbibliothek 


behalten nach wie vor die gotische Figuration. Eine Kdlner Renaissancetruhe um 1550, im 
Kunstgewerbemuseum Koln, hat die Felderteilung wie die gotische Truhe. Die ver- 
tikalen Pfosten sind tiber dem unteren Binder fortgesetzt, die Zwischenflache ist mit aus- 
geschnittenen Fillungen besetzt. Fortschrittlicher sind westfalische Truhen der gleichen 
Zeit. Eine Hochzeitstruhe mit Ahnenwappen der Berswort und Schedinger im Germa- 
nischen Museum in Niirnberg (Abb. 276) ist durch stark betonte, profilierte Horizontal- 
gesimse in zwei Geschosse mit Sockel geteilt. Die Felder sind mit Wappen und Laub- 
ranken dekoriert, bei denen man mit Recht an das Vorbild des prachtvollen Eichen- 
getifels des Kapitelsaales in Minster von Jan Kuppers (1544) erinnert hat. 

Der ProzeB der Aufnahme der neuen Bewegung geht also in den verschiedenen 
Kunstbezirken des nérdlichen Deutschland in ahnlicher Art vor sich wie im Siiden. Er 
beschrankt sich auf eine dekorative Verkleidung der alten Typen mit moderner Orna- 
mentik. 

Diese siiddeutsche Produktion steigerte sich in der zweiten Jahrhunderthilfte. 
Die Zahl der erhaltenen Mobel ist groB. Eine Ubersicht nach Zentren wiirde ins Uferlose 
fiihren, und so wenden wir uns zur kursorischen Systematik zuriick. Sie empfiehlt sich 
schon deswegen, weil die weitere Entwicklung ziemlich monoton ist. Die Typenhaben sich 
bis zum Spatbarock kaum geandert. Die einmal erprobten Formen hat man mit unglaub- 
licher Zahigkeit festgehalten. Nur die Dekoration hat sich dem Zeitgeschmack angepaBt, 
sie hatsich zuimmer groherem Reichtum entwickelt. Der zweigeschossige Kasten der Spat- 
gotik mit Mittelgurt ist erst um 1700 ausgestorben. Der eingeschossige, ein- oder zwei- 
tiirige Schrank kommt wie erwahnt, bereits in der ersten Halfte des 16. Jahrhunderts vor. 
Verbreitung gewinnt er gegen Ende des Jahrhunderts, und erst im 17. wird er der allge- 
meine Typus. In der zweiten Jahrhunderthilfte ist die architektonische Gliederung des 
Fassadenschrankes allgemein. Man hat die Gliederung der Steinarchitektur entnom- 
men und in dekorativer Verwendung auf den Mobelk6rper tibertragen. Dabei entwickeln 
sich gewisse dekorative Rhythmen. Ein Schubladengeschof bildet den Sockel, dariiber 
folgt der zweigeschossige, durch einen Schubladengurt unterbrochene Aufbau, ab- 
geschlossen vom Gebalk (Abb. 277). Ein Giebel oder Aufsatz faBt als Bekrénung das 
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294. Zeltbett des Nurnberger Patriziers Paulus Scheurl. 1596 


Nurnberg, Germanisches Museum 


Ganze zusammen. Die Tiiren sind etwas nach der Mitte geriickt. Die viertiirigen 
Schranke sind am Rand durch gekuppelte Pilaster oder Saulen betont, denen ein Pilaster 
oder eine Saule als Schlagleiste entspricht. Das Relief der Gliederung steigert sich beim 
Ubergang zum Barock. Die vertikale Gliederung wird im Laufe des 17. Jahrhunderts 
durch Verkrépfung immer mehr betont und tiber den ganzen Aufbau durchgefihrt. 
Die Felder der Tiiren sind wie Fensterumrahmungen behandelt, die immer detail- 
lierter, reicher, komplizierter werden, im Laufe der Entwicklung zum Barock die 
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Holstein, um 1580 


k mit der Geschichte der Susanna. Schleswig 


295. Schran 


Kiel, Thaulow-Museum 
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296. Sog. Abendmahlsschrank 
von Heinrich Ringelink. Flensburg, um 1600. Sockel und Gesims erganzt 


Kiel, Thaulow-Museum 


297. Truhe von Hans Gudewert d. A. Erste Hialfte des 17. Jahrhunderts 


Kiel, Thaulow-Museum 


zugewiesene Flache bis zum Uberquellen fiillen. Die Adikula ist das Hauptmotiv dieser 
Rahmen. Zur Bereicherung werden schon vor 1600, besonders in der Umgebung von 
Niirnberg, die Umrahmungen, auch die gliedernden Saulen des Obergeschosses ersetzt 
durch Henkelpilaster. Parallel geht die Entwicklung der eingeschossigen Schranke 
(Abb. 279—281). Eine bestimmte Folgerichtigkeit zeigt sich in der Vereinheitlichung 
der Dekoration der Tiirenfelder, die in der ersten Jahrhunderthalfte oft noch auf zwei 
Geschosse verteilt und spater durchgefiihit sind. Die tbrigen Veranderungen berihren 
nur die Ornamentik, die im Laufe des 17. Jahrhunderts immer mehr den Akzent an sich 
rafft, immer mehr die Flachen tiberzieht, aufreifBt. Die weiteren Erklarungen geben die 
Unterschriften zu den Abbildungen. Die Entwicklung der Truhe (Abb. 282) geht parallel. 
Die flachenhafte Gliederung und Dekoration des Kubus wird in der zweiten Hialfte des 
Jahrhunderts abgeldst durch die plastische Gliederung. 

Auch bei den Tischen hat sich die einfache, zweckmaBige gotische Form mit 
ausgeschnittenen Brettstttzen (Wangen) lange gehalten. Man hat nur die Profile ge- 
andert und die Zarge anders proportioniert. Trotzdem konnte man sich nicht dazu ent- 
schlieBen, die italienische monumentale Wangenform zu importieren, die gleichzeitig 
auch in Frankreich und sogar in Holland vorkommt (Nu&baumtisch auf Bogenstellung mit 
den Doppelsaulen, Wangen flankiert von Chimaren mit Frauenkopfin Amsterdam). Auch 
das nordliche Deutschland hat diese Form abgelehnt, obwohl sie in Ducerceaus Vorlagen 
enthalten ist. Es gibt Ansatze zu einer monumentalen Gestaltung. So hat der Augsburger 
Spatrenaissancetisch, der zum Kunstschrank Gustav Adolfs von 1632 in Upsala gehort, 
ausgeschnittene Ebenholzwangen mit VolutenfiBen und konsolartigem Kopfholz. Die 
Wangen sind an der Tischplatte (die mit Landschaften aus Ruinenmarmor dekoriett ist) 
durch profilierte, vergoldete Eisenstiitzen befestigt, wie spater bei spanischen Tischen. 
Ahnlich ist der Arbeitstisch der Herzogin-Mutter Anna im Historischen Museum 
Dresden. Die gotisierenden Schragentische mit diagonal gekreuztem Gestell, eine 
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298. Truhe von Hans Gudewert d. J. aus Eckernférde. 1623 


Oslo, Museum 


Schopfung des 16. Jahrhunderts, bleiben bis zum Spatbarock. Eine monumentale 
Renaissanceform sind die Kastentische, rund oder polygon mit zentraler Stiitze; 
diese hat die Form eines geschlossenen, gegliederten Kastens mit Ecksaule (Musik- 
tisch mit Platte aus gedtztem Solenhofner Stein, gefertigt 1599 fiir Herzog Friedrich I. 
von Wurttemberg von C. y. d. Sitt, Stuttgart, SchloBmuseum) oder eines durch- 
brochenen, nach allen Seiten mit einer Bogenstellung gedftneten, vierseitigen oder 
polygonen Unterbaues (Abb. 283). Die Umwandlung der Pfosten in Baluster hat schon 
in der zweiten Hialfte des 16. Jahrhunderts begonnen (Rundtisch mit Solenhofner Platte 
von 1597, mit Brustbild Friedrichs IV. von der Pfalz im Nationalmuseum in Munchen). 
Erst in der zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts ist sie allgemein wie beim Stuhl, wobei 
gleichzeitig die Formen der Baluster massiger, vasenformig gebildet werden. 

Wenig verandert sind die Stuhlformen. Vom Siden sind die Brettstithle (sgabello) 
iibernommen, deren Lehne figuriert ausgeschnitten, reich mit ornamentaler Relief- 
schnitzerei verziert ist, die mit den primitiven, schragen PfostenfiiBen wenig harmoniert 
(Abb. 285). Der Pfostenstuhl] mit vier FuBen wird im modernen Sinne umgewandelt. 
Man hat bei Lehnstiihlen das Frontbrett als breites, dekoriertes Fullbrett ausgebildet, das 
die Vorderseite fast ganz schlieBt, man hat FiBe und Lehne mit frontalen Schnitzereien 
dekoriert (Abb. 286-289). Ziemlich frith erscheint hier zum ersten Male der Ersatz der 
Pfosten durch geschweifte TierfiBe (VogelfiiBe mit Kugeln auf dem Prachtsessel aus 
Ulm, Abb. 290). Besonders beliebt wird im Norden wie in Italien der Faltstuhl (Abb. 284). 
Die einfache Form aus schmalen Kreuzhélzern kommt im Siiden, in Tirol und in der 
Schweiz hiufig vor; die sigebockartige mit vier gekreuzten, geraden Pfosten und Tuch- 
sitz ist im Norden manchmal durch Intarsiadekoration kirchlichen Zwecken angepaft 
worden. Die monumentale Form aus geschwungenen Kanthdlzern ist seit dem 16. Jahr- 
hundert der vornehme Sitz. Auch Flotner hat sie variiert und mit naturalistischer Zutat 
bereichert. Auf Holzschnitten und Reliefs der Renaissancemeister erscheint sie immer 
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wieder. Die Form ist ziemlich stereotyp. Die x-formig gekreuzten Stitzen, deren Ver- 
langerung die Armlehne ergibt, sind stabilisiert, nicht mehr faltbar, wie bei italienischen 
Stithlen; ein geschnitztes Brett oder Polster dient als Riicklehne, durch Reliefschnitze- 
reien an den vorderen Stiitzen ist der Stuhl auf die Frontansicht festgelegt; der 
Kreuzungspunkt ist meist mit einer Lowenmaske dekoriert. Auch die Vordervolute 
der Armlehne ist mit einer Maske versehen. 

Spezialitaten sind die Drehstiihle und die Kompositionsmébel, wie Stuhltische 
(Abb. 287), deren Lehne umgelegt als Tisch dient. Sie kommen in der gleichen Form 
in Frankreich wie in Norddeutschland vor; nur die Ornamentik ist verschieden. 

Fur das Renaissancebett hat Peter Flotner fiinf Entwiirfe gefertigt, zam Teil im 
Anschlu8 an die italienischen Vorbilder des Polifilo. Die Betten stehen auf Estraden 
mit Stufen, haben entweder stark tiberhdhte Kopfwand und niedrige FuBwand, die 
beide durch Rundbogenfelder zwischen Pilastern gegliedert sind (Entwurf von 1533), 
oder die Kopfwand ist eingefaBt von Sdulen und Balustern; die Wande der Bettstelle 
sind in Felder gegliedert. Besonders prunkvoll ist ein Bett mit Doppelbaldachin. Alle 
diese Erfindungen sind doch mehr Improvisationen tiber das Thema, Dokumente, 
die zeigen sollen, wie der Meister den italienischen Formenapparat sich angeeignet hat, 
eben ornamentale Vorlagen mit Anregungen fiir die Ausfihrung. Man hat zwar ver- 
mutet, da das Bett von 1533 fiir Hans von Schenitz’ Haus ,,Zum kihlen Brunnen‘ 
in Halle projektiert war, wahrscheinlich ist das nicht. Das Bett aus SchloB Annaburg 
in Dresden (Altertumsverein), das mit Flétner in Zusammenhang gebracht wird, zeigt, 
wie sehr derartige Ideen in der Ausfiihrung reduziert wurden. Der Gebalkbaldachin mit 
Bandrollen und Palmettenfries ruht auf Polygonsdulen bzw. auf der Kopfwand, die mit 
Nischen zwischen gekuppelten Saulen ausgestattet ist. Es ist dies ein Typus, der, wie wir 
noch sehen werden, auch sonst in Deutschland nicht ungewohnlich ist; von den gra- 
phischen Improvisationen Fl6tners hat er sich weit entfernt. Auch das Bett mit hohem, im 
Halbrund geschlossenem superiore in strenger Gliederung nach italienischem Vorbild an 
einem Augsburger Relief der Zeit um 1530, im Berliner Kaiser-Friedrich- Museum, scheint 
doch mehr Nachempfindung zu sein als Nachbildung. Es ist nicht wahrscheinlich, da 
man eine so primitive Bettlade mit einer so prachtigen Kopfwand verbunden hitte. 

Der offene Pfostenbaldachin ist in Deutschland wie in den anderen Landern das 
eigentliche Merkmal des vornehmen Bettes. Die Eckpfosten sind tiber den Rand der 
Lade bis zur Hohe des Baldachins gefiihrt. Die Betten ragen meist mit der Schmal- 
wand in das Zimmer. Man kann zwei Arten unterscheiden. Einen altertiimlichen, halb- 
offenen Typus, bei dem die Kopfwand bis zum Betthimmel emporgefiihrt ist; sie ist 
dann entsprechend der Wandvertifelung dekoriert. Beispiel dieses teilweise geschlos- 
senen Types das erwahnte Bett aus Annaburg in Dresden. (Besonders viele, prunk- 
voll geschnitzte Betten dieser Art sind in England erhalten.) Hin ziemlich provinzieller 
Nachlaufer, ein Bett mit den Wappen von Hundt und Trennbach im Germanischen 
Museum aus der Zeit um 1618 (wo Hundt Pfleger in Rosenheim war). Der feste Bal- 
dachin hat hier noch Gebalkform und ruht auf der tiberhéhten Kopfwand und den 
massigen Saulen der FuBwand. Die zweite Art, der offene Pfostenbaldachin mit niedrigeren 
Schmalwanden, bringt die vdllige Loslosung des Bettes von der Wand. In Italien kennt 
man den Typus schon im 15., in Deutschland seit dem frihen 16. Jahrhundert. Ein Ent- 
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299. Schrank mit Intarsien, aus K6ln, um 1600 


Koln, Kunstgewerbemuseum 


wurf in Basel steht Holbein nahe. Ein spates Beispiel strenger Renaissancegliederung mit 
deutlich sichtbaren Scharnieren, zusammengesetzt aus Saulen, Gebalkbaldachin, Sockel 
mit Seitenbrettern, die in Felder geteilt sind, ist das Bett der Kurftirstin Anna im Mu- 
seum des Dresdner Altertumsvereins. Weitere Prunkbetten sind im Goldenen Saal des 
Schlosses Urach, mit eingelegter Arbeit und Betthimmel, auf der Lowenburg bei Kassel, 
aus dem Besitz des Landgrafen Moritz. 

Die Spatrenaissance hat den Aufbau verzierlicht und durch die Giebelform der Kopf- 
und FuBwand, in der die UmriBlinie des Zeltdaches nachklingt, in den Aufbau Be- 
wegung gebracht. Ein vorziigliches Beispiel des hdfischen eleganten Stiles ist das Bett 
aus Ebenholz mit Elfenbeineinlagen im Miinchener Nationalmuseum, das als Bett der 
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4 Herzogin Susanna, der 1543 verstorbenen 
Gemahlin von Ottheinrich, bezeichnet wird 
(Abb. 292), das stilistisch in seiner intimen 
Zierlichkeit doch nur als Arbeit des spaten 
16. Jahrhunderts denkbar ist. Die schlanken 
Balusterschafte auf Piedestalen mit baluster- 
formigen FiBen tragen einen seidenen Zelt- 
baldachin. FuB8- und Kopfwand sind in rhyth- 
mische Felder gegliedert und durch einen sich 
giebelnden Aufsatz vereinheitlicht. In der 
Wahl des Materials und der Feinheit der Aus- 
fihrung offenbart sich der verwohnte Ge- 
schmack einer luxuridsen Zeit, in der elegan- 
ten Form die Selbstandigkeit einer hochent- 
wickelten Kultur. Eine weitere Stufe der Ent- 
wicklung bezeichnet das ,,késtlich Zeltbett“, 
das sich der Niirnberger Seidenhandler und 
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Patrizier Paulus Scheurl 1596 hat machen 
lassen (jetzt im Germanischen Museum, 
> ; Abb. 294). Es ist aus Ebenholz gefertigt und 
i ous } # mit Alabasterbildernso reich dekoriert, ,,daB 
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SLR sich cin First nicht hatte schimen diirfen“. 
An sich keine Ausnahme. Von Bettstellen 
aus Alabaster (,,die Tillen mit Romanischen 


300. Kélner Erkerstollenschrank, um 15 40 Historys gemahlet) im SchloB in Dresden 
Berlin, SchloBmuseum 


berichtet Hainhofer in seinem Reisetage- 
buch von 1617. Italienische Anregungen sind 
nattirlich auch hier verwertet. Das Bett ist eines der wenigen Mébel, die man als 
Signet vor das letzte Kapitel deutscher Spatrenaissance stellen kénnte. Sie bringen 
mit Deutlichkeit den kulturellen Hintergrund ins BewuBtsein, die Blite der deutschen 
Lander vor dem grofien Krieg. Der satte Reichtum nach langen Friedensjahren kommt 
zum Ausdruck in der Gewahltheit des Materials und in der Ubersteigerung der Form, 
in der dekorativen Uppigkeit, die deutsche Eigenart im zierlichen Sonderleben des 
Details mit der Verwendung figuralen Dekors. Die Vorliebe fiir Alabaster charakte- 
risiert an sich die Periode des feinen Stiles in der Zeit des Manierismus, der in 
Skulptur und Architektur die sinnliche Weichheit des Materials zu neuen Wirkungen 
ausbeutete. Der Aufbau hat gewisse Analogien mit dem Miinchener Bett der Her- 
zogin Susanne. Fu wand und tberhohte Kopfwand sind selbstindige Giebelarchitek- 
turen, die die Gesamtform des Bettes wiederholen. FuBwand und Ecksiulen sind als 
isolierte Formen auf die Lade aufgesetzt, die als durchgehender Sockel charakterisiert 
ist. Die Gelenke sind noch deutlich abgesetzt. Auch in der Gliederung der Wand, der 
Auflésung in Felder und Nischen blickt trotz der Uberfiille an Detailformen das strenge 
Gefiige der Renaissance durch. Die Geléstheit der rahmenden Voluten erinnert aber 
schon an das beginnende Knorpelwerk. Das Ganze aber ist doch mehr tiberladen 
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als geschmackvoll. Eine wei- 
tere Steigerung scheint nicht 
mdglich. Eine Reaktion war 
in der deutschen Kunst un- 
ausbleiblich. (Vgl. die Aus- 
fihrungen S. 302.) 

Die Mbobelgattung, die 
Deutschlands Ruhm im spa- 
ten 16. Jahrhundert in alle 
Welt getragen hat, ist der 
Kabinettschrank. In 
Frankreich, in Spanien, selbst 
in Italien hat man die deut- 
schen Kunstschrinke  ge- 
schatzt, gekauft, fiir die 
Schatzkammern der europa- 
ischen Fursten waren sie hei 
begehrt (vgl.S.194). Ihre Be- 
liebtheit verdanken sie den 
speziell deutschen Eigen- 
schaften: Griindlichkeit und 
UbermaB. Der Peinlichkeit 
und Sauberkeit der Ausfiih- 
rung, der minuzidsen Ge- 
duldarbeit, die zwischen 301. Erkerschrank mit Intarsien. Kdln, um 1580 
Wichtigem und Nebensiach- Kéln, Kunstgewerbemuseum 
lichem keinen Unterschied 


macht, dann dem Reichtum an Einzelheiten, der Kompliziertheit. Man hat aus dem 
MOobel ein Kunstwerk machen wollen und die Steigerung in der spielerischen Uber- 
fille an Kostbarkeiten und Kuriositéten gesucht. Man kann allerdings die ent- 
wickelten Exemplare der Gattung nicht mehr als Mébel betrachten. Es sind ,,Schau- 
stiicke‘‘, die immer neue Uberraschung bieten, Kompendien des Wissens. Beteiligt 
ist neben dem Kistler, dem Dreher, in gleichem Mafe der Goldschmied, der Elfen- 
beinschnitzer, der Bildhauer und, als Berater der Wissenschaftler. An sich waren 
die Kabinette eine Art Reiseservice. Hainhofer, der gelehrte Augsburger Kunst- 
freund und Diplomat, nennt sie (1610) Schreibzeug oder Schreibtisch, obwohl sie 
damals schon die Prunkmébel waren, angefillt mit allen méglichen Kuriositaten, rich- 
tige Miniatur-Kunstkammern. Eine Beschreibung dessen, was das Hauptwerk dieser 
Art, der pommersche Kunstschrank, an Einzelheiten enthalt, vom Schreibzeug, Tafel- 
besteck, Toilettengerat bis zum Zungenschaber, Kartenspiel, Pikierbrett, Gebetbuch, 
Astrolabium, weiter Glaser, Biichsen, Uhren, Schrépfkopf und Klistierspritze, fullt 
Seiten, eine Beschreibung des Dekors ist hier vdllig unméglich. 

Entwickelt hat sich der Kunstschrank aus dem kleinen Schreibkabinett nach italie- 
nischem Vorbild, der Kassette mit Klappdeckel, die wit schon friher erwahnten. Gegen 
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Ende des Jahrhunderts war die urspriingliche Bedeutung fast vergessen. Die Kabinette 
waren luxuridse Behilter, ausgezeichnet durch die Unmenge von Schubfachern fir 
Gerite, Spielzeug, Instrumente. Man hat sie in der Spitzeit gewohnlich mit einem 
eigenen Gestell verbunden, und so ist die fixierte Form des Kabinettschrankes des 
17. Jahrhunderts entstanden. Der Hauptsitz fiir die Herstellung dieser Kabinette war 
Augsburg. Den Ruhm der Meister Strohmair und Weishaupt erbte im 17. Jahrhundert 
der Kistler Ulrich Baumgartner (um 1580-1652), der ftir Herzog Philipp HW. von 
Pommern den pommerschen Kunstschrank (begonnen 1611, vollendet 1615, im Schlof- 
museum in Berlin, Tafel X) und fir firstliche Kunstkammern verschiedene andere 
Schreibtische nach Angaben des Philipp Hainhofer geliefert hat. Erhalten sind von diesen 
der Schreibtisch, den 1628 Erzherzog Leopold von Tirol gekauft hat, heute im Palazzo Pitti 
in Florenz, und der Schreibtisch, den die Stadt Augsburg 1632 Gustav Adolf geschenkt 
hat, heute in Upsala. Mitarbeiter Baumgartners waren am pommerschen Kunstschrank 
eine ganze Anzahl von Kunsthandwerkern und Kinstlern, die Maler Rottenhammer und 
Kager als entwerfende Meister, die Goldschmiede David Altenstetter, Christoph Lenker 
und Matthaus Wallbaum, die Bildhauer Langenbucher, Angermair, Lander, Menneler 
und eine Reihe andrer Meister. Wir k6nnen sie hier nicht alle aufzahlen, wollen nur 
die entwicklungsgeschichtlich interessierenden Resultate kurz zusammenfassen. Das 
eine ist die neue technische Vollkommenheit. Die Intarsien des Schrankes in Upsala, 
mit Nachbildung von Stichen in Gemaldeart, sind zwar kiinstlerisch nicht iiberragend; 
aber in der Art der farbigen Zusammensetzung verschiedenster Hdlzer (Birne, Ahorn, 
Satin, Pappel, Veilchen, Amarant, Ebenholz, Kirsch u. a.) nehmen sie schon die 
Errungenschaften des 18. Jahrhunderts vorweg. Die Einlagen verschiedenster Art, 
wie Metall in Holz (die spater Boulle kultiviert hat), von Marmor, Stuckmarmor, Hinter- 
glasmalerei, Elfenbein sind den Meistern eine gelaufige, vertraute Technik. Higentlich 
darf man sagen, daB die folgenden Jahrhunderte Neues nicht in der Technik, nur in 
der Art der Zusammensetzung gebracht haben. Fiir die Stilgeschichte merken wir uns die 
ptezidse Kombination von strenger, eleganter Form mit extremem Naturalismus. Aus 
Hainhofer erfahren wir, daf es auch in Augsburg Spezialisten in Nachzeichnen tiber die 
Natur gab (Gottfried Munderer u. a.), wie in Italien (Giovanni da Bologna). Die abge- 
gossenen Schlangen, Eidechsen, Spinnen, Frésche,auch Mineralien, Korallen, Schnecken 
sind unvermittelt in den architektonischen Aufbau hineingesetzt. Fir die Ornament- 
geschichte notieren wir die erste Verwendung von Knorpelwerk auf deutschen Mébeln 
(Schmuck von Upsala), das gleichzeitig mit der Verwendung der gewellten Leisten 
aufkommt. Der stilistische Ausdruck ist der gleiche, die Lebhaftigkeit, die malerische 
Unruhe. Endlich sind hier schon der ,,krumbs und secreta“, die Uberraschungen, 
die Geheimfacher, die Hauptsache, auf die man spater wieder zuriickgegriffen hat. — Ein 
Kunstschrank von Matthaus Wallbaum (1579 bis 1634 in Augsburg nachweisbar) aus 
Ebenholz mit Silberbeschlag, mit gewundenen Saulen als Gliederung, ist im SchloB- 
museum Berlin. Ebenda ein kleines Kabinett mit Silberfiguren der Kiinste auf Lapis- 
platten von Wenzel Jamnitzer. 

Auch in Miinchen sind einige beriihmte Exemplare hergestellt worden. Von der 
Berthmtheit unter den Tischlern, Peter Herz, den Hainhofer nennt, wissen wir nichts. 
Das schénste Kabinett ist der Miinzschrank aus Elfenbein des Christoph Angermair aus 
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Der ,,Pommersche Kunstschrank”. Augsburg, 1611—1615 
Berlin, SchloBmuseum 


Tatel 


Xx 


Si<. wie a 
‘ BM an v , te 


302. Anrichte aus Stiddeutschland, spiates 16. Jahrhundert 
Wendisch Tychow, Graf Kleist 


Weilheim von 1624 (Nationalmuseum). Ein Kabinett mit Elfenbeinreliefs von Dominikus 
und Franz Steinhardt aus Weilheim (1679 bis 1689 gefertigt), in der Galleria Colonna in 
Rom, ist im Aufbau von italienischen Angaben abhiangig. Eine Buchsbaumkassette, die 
1602 Peter Opel aus Regensburg geschnitzt hatte, war in Leipziger Privatbesitz. In 
Dresden hat Hans Schifferstein (tatig 1610 in Gotha, 1615-31 in Dresden) ausgezeichnete 
Kunstschranke aus fremden Hédlzern mit Elfenbeineinlagen gefertigt. Ein Schrein mit 
Tischplatte und Spinett von 1615 ist im Historischen Museum. Gleichzeitig lebte in 
Dresden Hans Kellerthaler, yon dem sich Ebenholzschrankchen mit Silbereinlagen 
erhalten haben. Anonyme Beispiele sind in allen groBen Sammlungen. Auf Einzelnes 
werden wir hernach, bei der Beschreibung des deutschen Mobels nach 1600, zuriick- 
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kommen. Zuvor mu die Ubersicht tiber die Entwicklung in Norddeutschland nach- 
getragen werden. 

Erst um die Mitte des Jahrhunderts, als die Elemente des neuen Stiles selbst- 
verstandliches Riistzeug geworden waren, beginnt im ndérdlichen Deutschland eine 
deutlichere Sonderung nach verschiedenen Zentren. Wir beschrénken uns hier auf 
eine Auswahl nach lokalen Gesichtspunkten. 

Das riickstandigste Gebiet ist in dieser Zeit im MGbel, nicht in der Ausstattung der 
Raume, die Gegend von Bremen und Liineburg. Ein verknécherter Konservativismus 
puritanischer Farbung, der auch die Mébel zu religidser Propaganda benitzt, hat 
sich breit gemacht. Kaum da man sich je tiber religidse Themen in den Reliefs 
hinauswagt. Es ist, als ob mit Beginn des neuen Jahrhunderts nach der Blite der mittel- 
alterlichen Kunst alles kiinstlerische Leben abgestorben wate. In der Wahl der Typen 
ist die Stagnation besonders deutlich. Der Bremer Renaissanceschrank bewahrt bis 
zum Spatbarock dngstlich die urspriingliche gotische Aufteilung: ein MittelgeschoB 
mit Klappe und seitlichen Schmalfiillungen, das ObergeschoB mit drei quadratischen 
Fiillungen, der Unterbau mit zwei Tuiren, dartiber Schubladen. Auch die neue Gliede- ° 
rung wird stereotyp: im Obergeschof Pilaster oder Halbsaulen, unten Hermen oder 
Konsolenpilaster. Dieser Typus bleibt, nur die Ornamentik dndert sich. Sie macht den 
Wandel von Blattwerk im Stile Aldegrevers bis zum Ohrmuschelstil mit. 

Bei der Bremer Truhe ist durch die Abgrenzung der geraden FuBstollen wenig- 
stens eine renaissancemaBige Umwertung der Front versucht. Die Felder der Stollen 
sind gewohnlich fiir Wappen reserviert, die Hauptflache nimmt ein Relief ein mit 
Szenen aus dem Alten und Neuen Testament. In der Spatzeit werden die Ecken durch 
Hermen betont, ein durchgehender Sockel ist abgetrennt, und die gesamte Front wird 
durch ein Relief, gewdhnlich Esther vor Ahasver, zusammengefaBt. Noch konser- 
vativer sind die Liineburger Truhen. An der gotischen Form mit einwadrtsgeneigten 
Schmalwanden ist tberhaupt nichts gedndert. Rahmen und Fillung sind bis in die 
Barockzeit fremde Begriffe. Die ganze Front trigt ein einheitliches Relief, der leere 
Rand tauscht den Rahmen vor; tatsachlich sind auch die Fu stollen tiberschnitten. 
Durch Bogenstellungen wird gewohnlich die Flache des Reliefs gegliedert, in Abtei- 
lungen geteilt, die verschiedene Szenen einer frommen Historie enthalten. Die bibli- 
schen Geschichten von Esther, Tobias, Judith sind auch hier die wichtigsten Themen. 

Gegen Ausgang des Jahrhunderts, nach den Kampfen der Reformation, beginnt auch 
in diesen Landern alter Kultur ein neuer Aufschwung. Hauptfeld ist wie tberall die 
Ausstattung der Bauten der Stadt und der Kirchen, die neue Dokumentierung des 
Reichtums, der sich in diesen Handelszentren angesammelt hatte. Wenn auch die Tatig- 
keit nicht das Mébel im engeren Sinne berithrt, so dirfen wir doch an diesen Haupt- 
werken deutscher Tischlerkunst nicht voribergehen. Voran geht Liineburg. 1564-67 
ist durch Gert Suttermeier das Ratszimmer neu vertifelt worden, wozu 1568-86 der 
Bildschnuzer Albert von Soest an den Tiren Hermen und figiirliche Aufsatze gefigt 
hat. Bei der Vertafelung des Kammereibaues im Liineburger Rathaus durch Warnike 
Burmester ist bereits der Intarsia breiter Raum zugestanden. Die kiinstlerisch wert- 
volisten Leistungen sind in Libeck, der Zentrale norddeutscher Schnitzkunst, in der 
Zeit der Spatgotik. Anspruchsyoll, bravourds ist die Technik des Getifels im Freden- 
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303. Uberbauschrank mit Intarsien. Kéln, um 1580 
Kéln, Kunstgewerbemuseum 


hagenzimmer des Hauses der Kaufmannschaft in Lubeck, von Hans Drege 1573-85 
gefertigt, und in der Kriegsstube des Rathauses in Liibeck, das T6nnies Evers d. J. 
1595-1608 geschaffen hat. Zur wechselnden Farbung in der Textur des Holzes, zu 
Intarsia, zu ausgesagten Ornamentauflagen kommt die Uberfille an plastischen Motiven 
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in Figuren, Reliefs, Marmorwappen, Alabasterreliefs. Prunkvollere, ingenidsere Arbeiten 
sind damals nirgends entstanden. Aber in der Uberfiille gehen die fiihrenden Linien 
unter, das kiinstlerische Feingefiihl erstickt im UbermaBe der Dekoration. 

Bin geschlossenes Kunstgebiet ist Schles wig-Holstein. Die Blite des Landes fallt 
in die Zeit der Spatrenaissance, die Regierungszeit der Herzége aus dem Hause Schles- 
wig-Holstein-Gottorp. Der Wohlstand des Biirgertums fand einen eigenartigen Aus- 
druck in der ungewdhnlichen Uppigkeit der Innenausstattung. Im nérdlichen Deutsch- 
land haben nur Litbeck und Mecklenburg Gleichwertiges hervorgebracht. Die kon- 
servative Schnitztechnik wurde zu einer letzten Steigerung getrieben; ihr Ziel scheint 
weniger die kiinstlerische Vollendung als die bravourdse Uberladung gewesen zu sein. 
Das figurale Relief beherrschte das Feld, nicht die architektonische Dekoration und die 
moderne Ornamentik. Selbst die Errungenschaften der modernen Technik, die in 
anderen Teilen des Nordens von Siiddeutschland tibernommen waren, wie Intarsia, 
Furnier, wurden abgelehnt. Eine eigene Schule von Schnitzern mit gutem Namen, 
von Bildhauern, wie Ringelink, Andreas Salgen, Jiirgen Gower, Hans Gudewert, 
hatte sich auch des Faches der Mébelschnitzerei angenommen. Erst in der Spatzeit 
machte sich der EinfluB der niederlandischen Manieristen des Florisstiles geltend, der 
dem Relief einen weltmannischen Charakter gab. Der EinfluB der ,,Schule“ von Schles- 
wig-Holstein reichte wie in der Gotik bis nach Danemark. Der DreiBigjahrige Krieg 
hat auch hier den Wohlstand mit einem Schlage vernichtet. Danemark, das bis- 
her eher von Deutschland abhaingig war, wurde im 17. Jahrhundert unter Christian IV. 
fast vorbildlich. Den danischen Prunkmébeln von Peder Jensen Kolding und von 
Abel Schréder haben die norddeutschen Zentren nichts Gleichwertiges entgegen- 
zustellen. 

Die frithen Mobel, Schranke (Beispiele die dithmarsischen Schrinke im Germanischen 
Museum, in den Museen von Kiel, Flensburg) bewahren den gotischen Typus der 
Schenkscheibe mit der Falltir in der Mitte, mit der irregularen Aufteilung der Front, 
die durch ein weiteres SchubladengeschoB noch in die Héhe getrieben ist. Die Motive 
der Ornamentik sind die des groBen, deutsch-niederlindischen Kulturgebietes, aber ver- 
bauerlicht. Noch provinzieller sind die figiirlichen Reliefs ; sie sind von geradezu primitiver 
Zeitlosigkeit. Die gleiche Ornamentik dekoriert auch die Truhen (Beispiele im Museum 
Flensburg), deren Front nach moderner Manier in regelrechte Felder geteilt ist. Um 
die Gleichwertigkeit der Felder nicht zu stéren, ist mit Riicksicht auf das SchloB oft 
ein flinftes Feld einbezogen; auch das Pilasterfeld wurde wiederholt. 

Die Mobel nach Mitte des Jahrhunderts (Truhe von 1568 mit Wappen der Rantzau u. a. 
im Thaulow-Museum, Kiel) sind schon formal sicher stilisiert. Eine Leistung von 
ungewohnlicher Bedeutung ist die Ausstattung des Pesel (der vornehmen Wohnstube, 
Staatszimmer) des dithmarsischen Landvogtes Marcus Swyn von Lunden von 1568 
(Museum in Meldorf). Der Gutshof des Landvogtes war ein besserer Bauernhof. Die 
Ausstattung der Zimmer halt sich an die einheimische Tradition, bleibt auch stilistisch 
durchaus im Rahmen der Uberlieferung, sie ist nur in den Motiven von hollandi- 
schen Vorbildern beeinfluBt. Die Steigerung wird in der Uberladung gesucht. Die 
Baldachinwandbetten mit Saéulenpfosten an der offenen Seite stehen auf einer Estrade; 
die Felder der Seitenwinde sind mit Reliefs von Tugenden, Helden an den drei sicht- 
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304. Uberbauschrank mit Intarsien. Kéln, 1599 


K6ln, Kunstgewerbemuseum 


baren AuBenseiten, an der nicht sichtbaren Seite mit weniger ernsten Nuditaten deko- 
riert. Die zierlichen, korinthischen Saulen tragen das Konsolengebalk des Baldachins. 
Die Uberfiille des Dekors entfernt sich weit von der Stilistik hollandischer Mébel; nur 
die Galerien der Schmalseiten lassen vermuten, daB dem Meister hollandische Vor- 
bilder bekannt waren. Noch reicher dekoriert ist der groBe Schrank (bezeichnet 1568), 
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der unten durch Hermen, oben durch Saulen gegliedert ist und tiber dem Gebalk mit 
einem durchbrochenen Jagdfries abschlieBt. In den Feldern sind Reliefs biblischen Inhalts. 
Die Betonung der architektonischen Elemente, mehr noch die Uberlastung des Auf- 
baues mit plastischen Motiven bis zur vélligen Auflésung der Flachen in Reliefs, cha- 
rakterisiert schon die Spatstufe des Stiles. 

Schleswig-Holstein teilt diese Ubersteigerung altertiimlicher Stilistik mit den angren- 
zenden nordlichen Gebieten. Es gibt auch Ausnahmen. Der Schnitzer des schlank 
protionierten Susannenschrankes (im Thaulow-Museum, Kiel, aus Bothkamps, Kreis 
Bordesholm, der Zeit um 1580, Abb. 295) erweist sich nicht nur durch die Stilistik der 
figiirlichen Reliefs und der gliedernden Hermen des Obergeschosses als ein Anhanger 
des Florisstiles — 1550 hatte Floris fir den Dom in Schleswig das Grabdenkmal 
Friedrichs I. von Danemark geliefert —, auch die maBvolle Beschrankung des Reliefs 
innerhalb der schlichten Rahmung charakterisiert den abgeklarten Stil einer strengeren, 
klassizistischen Richtung. Der Typus der fiinftiirigen Schrankscheibe ist auch da kon- 
serviert. Vielleicht ist der Schrank auch fiir Paul Rantzau, und zwar in Libeck angefertigt 
worden. Der Rantzaustuhl von 1578 in der Nicolaikirche von Eckernforde hat einige 
Ahnlichkeit. Das Getafel der Kapelle des Schlosses Gottorp, der Betstuh] der Herzogin, 
mit der tippigen Einlegearbeit und der sparsamen Schnitzerei, gefertigt vom Hoftischler 
Andreas Salgen und dem Schnitzer Jiirgen Gower, 1614, ist unter Einfluf Liibeckischer 
Vorbilder entstanden. Die Liebe gehGrt in diesem Lande aber nach wie vor der ererbten 
Schnitztechnik mit der barocken Haufung der Motive, die den Stil des nordlichen 
Deutschland in eine merkwiirdige Parallele bringt zum Stil des stidlichen Frankreich. 
Die Motive der modernen Ornamentik sind mit respektabler Verspatung in den Formen- 
schatz aufgenommen. Eine Spezialitat der M6belkunst in den Dithmarschen sind die 
auf zwei Seiten dekorierten, meist dreigeschossigen Eckschranke (Hérnschapp), die 
bei den geringen AusmaBen in ihrer Uberladenheit wie Monumente wirken, wie 
Werke der Plastik, nicht wie Mobel. Aus der Schar von tiichtigen Schnitzern heben 
sich einige Pers6nlichkeiten heraus. Der Flensburger Schnitzer Heinrich Ringelink 
(erwahnt 1583, gest. 1629), der auch kirchliche Einrichtungen geschaffen hat (Altar- 
aufsatz in Klisebull 1621), ist derb und etwas provinziell riickstandig in der Ornamentik, 
aber geschickt als Bildhauer. Die Truhen von seiner Hand (SchloBmuseum Berlin, 
Kunstgewerbemuseum Christiania, Museum Flensburg, Thaulow-Museum, Kiel) sind 
charakterisiert durch die stark betonte Vertikalgliederung durch Hermen, die sich 
noch im Sockel fortsetzt. Die vier Felder enthalten gew6hnlich Arkaden mit religidsen 
Szenen; im Fries und Sockel ist schwere, beschlagwerkartige Ornamentik. Die gleichen 
Elemente wiederholen sich in andrer Anordnung auf dem Schrank (Schenkschieve) des 
Thaulow-Museums in Kiel (Abb. 296). Fiir die Passionsreliefs ist hier noch Diirers 
kleine Passion als Quelle benutzt. Vornehmer, eleganter in der Stilistik der Ornamentik, 
die ebenfalls mit Elementen des Florisstiles operiert, zuriickhaltender im Relief, noch 
zierlicher und aufgeléster ist das Schnitzwerk an den Truhen des Hans Gudewert des 
Alteren aus Eckernférde. (Beispiele in Hamburg, Flensburg, Kiel — Abb. 297, Kopen- 
hagen, Frederiksborg.) Die Front ist gewdhnlich durch ein breites, mit Rollwerk 
nach niederlindischem Vorbild belastetes Rahmenwerk gegliedert. Im Streifen oder im 
Feld der Mitte meist ein Brautpaar, darunter der fléteblasende Hase als Symbol des 
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305. Kredenzschrank. Kéln, um 1620 


K6ln, Kunstgewerbemuseum 


Kindersegens, in den seitlichen Streifen Halbfiguren in Zeittracht. Die Felder enthalten 
Rundbogenarkaden mit religidsen, biblischen Szenen in kleinen Figuren (Esther, der 
Samariter), die in ihrer Geballtheit als ornamentaler Dekor wirken. Den Sockel gliedern, 
wie bei Ringelink, Lowenképfe oder Kartuschen. Die Form der Mébel ist tberaus 
schlicht, nebensdchlich; sie dient nur als Folie fir die liebenswirdige Erzahlung, die 
zierliche Ornamentik, fiir die dekorative Plastik, die lebendig ist, aber kaum das Niveau 
des Handwerklichen tibersteigt. Eine Stufe tiefer stehen die Schnitzereien des Jirgen 
Koberch aus Eckernforde. Auch der jiingere Hans Gudewert (gest. 1671) hat mit deko- 
rativen Schnitzereien im Stil seines Vaters begonnen, wenn ihm die Truhe von 1623 
im Kunstgewerbemuseum Oslo (Abb. 298) mit Recht zugeschrieben wird, und ist 
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dann bald in kirchlichen Ausstattungen, pompésen Altaéren zur rein kinstlerischen 
Tatigkeit tibergegangen. 

Das fortschrittlichste unter den norddeutschen Kunstzentren war K6In, Die reine 
Schnitztechnik hat in kirchlichen Ausstattungen, wie dem Orgelgehause des Cordt 
Berndinck und des Johann Withoup in Kempen (von 1553), undin profanen Vertafelungen, 
wie im prachtvollen Eichengetafel des Johann Kupper von K6ln im Kapitelsaal in Minster 
(1544-52), ihre Triumphe gefeiert. In der zweiten Hilfte des 16. Jahrhunderts tritt 
das dekorative Schnitzwerk voriibergehend zuriick, und die Wirkung wird der Intarsia 
tiberlassen. Sie ist Import aus Siiddeutschland. Sie ist dann bald zur Bliite gelangt. (Das 
Chorgestithl der Marienkirche in Wolfenbittel um 1620 kann hier als Hauptwerk wieder 
nut erwahnt werden.) 1596 gab der Verleger J. Buxenmacher Vorlagen fiir Einlege- 
atbeit ,,Schweyffbiicher“ heraus, 1615 folgte Rotger Kasemann mit Musterbiichern. 
Nicht nur die Technik, auch die Motive der Intarsia-Ornamentik sind tibernommen; 
es sind selbst Typen von Mobeln siiddeutschem Vorbild nachempfunden. Die Vasen mit 
Blumenranken kommen ganz ahnlich auf Augsburger, Tiroler und Schweizer Mobeln 
vor (Abb. 299). Die einfachen, viertiirigen Schranke sind auch in Siiddeutschland schon 
friiher ein verbreiteter Typus. Auch die zweitiirigen Schrinke tauchen hier in dieser Zeit 
auf. Ein guter zweitiiriger Intarsiakasten mit den Wappen der Gaill und KannengieBer 
von Kéln, etwa 1587 gefertigt, ist im Kunstgewerbemuseum Frankfutt. 

Es scheint sogar, daB bei der Ausgestaltung des Uberbauschrankes, des Biifetts, die stid- 
deutsche Kredenz von EinfluB war. Um 1570 ist der Stollenschrank verschwunden. Hiner 
der letzten ist vielleicht ein polygonaler Stollenschrank des Kunstgewerbemuseums K6In 
(Abb. 301) mit Blumenintarsia im Obergescho8 und Arabesken an den Schubliden; die 
Muster sind der alteste Beleg fiir rheinische Intarsia. Es gibt aus dem spaten 16. Jahrhundert 
stiddeutsche Anrichten, die als Parallele zum Stollenschrank angefiihrt werden kénnen. 
(Ein Mobel bei Graf Kleist, Wendisch Tychow, gegen Ende des 16. Jahrh., Abb. 302.) 
Der wichtigste Unterschied gegentiber dem Schweizer Biifett liegt darin, dai der obere 
Kasten verschwunden ist, reduziert zu einem oberen AbschluB in Gebalkform, der, auf 
Saulen gestiitzt, die Anrichte iberdacht. Der Unterbau, zweitiirig, enthalt im Sockel- 
gescho8 Schubladen. Die gleichen Elemente kehren beim Uberbauschrank wieder. 
Rin zweitiriger Unterbau, dariiber ein ZwischengeschoB mit Schubladen. Das Obet- 
gescho8 zurtickspringend, mit zwei Tiiren, der obere AbschluB in Gebalkform wieder 
vorkragend, auf Sdulen oder Baluster gestiitzt. Die Dreiteilung des riickspringenden 
Obergeschosses (zwei Tiiren seitlich einer blinden Mittelfillung) laBt sich mit der Drei- 
teilung gotischer Stollenschranke vergleichen. Das friiheste datierte Beispiel, ein K6lner 
Anrichteschrank mit Intarsien (im Niederlandischen Museum, Amsterdam, von 1583), 
hat noch offenen Unterbau, aber schon figurale Stiitzen. Alter ist wohl ein Biifett des Kunst- 
gewerbemuseums Koln (Abb. 303) mit Architekturbildern und beschlagwerkartiger De- 
koration der Schubladen und mit Sdulen; es stammt vielleicht noch aus den siebziger 
Jahren. Entwickelter ist ein Schrank im Kunstgewerbemuseum Frankfurt mit Blumen- 
motiven in der Intarsia, die stilistisch noch auf der gleichen Stufe stehen wie das Amster - 
damer Mobel von 1583, das nur an der Riickwand Architekturbilder tragt. 1599 datiert 
ist ein Eichenbifett des Kunstgewerbemuseums Kéln (Abb. 304) mit den Wappen der 
Reck und Kreps, mit den gleichen geraden Balustern, aber reicherer Intarsia von 
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306. Renaissancesttihle aus schwarzem Birnholz 


mit eingelegten Steinen. Gefertigt nach Entwurf von Giovanni Maria Nosseni. 1586-91 
SchloB Moritzburg bei Dresden 


Vasen und Blumen, die den ganzen Aufbau in strotzender Fille tiberzogen hat. 
Von da an lassen sich die Stufen der Entwicklung leicht verfolgen. Am Ende des 
Jahrhunderts werden nach siidniederlandischem Vorbild die figuralen Trager des 
Florisstiles, die Karyatiden religidsen, symbolischen Inhaltes, und die vorkragenden, 
viertelkreisformigen Schubladengeschosse eingefiihrt, bis nach dem ersten Jahrzehnt des 
17. Jahrhunderts die Schnitzerei wieder ganz das Feld behauptet (Abb. 305). Vredeman de 
Vries, der langere Zeit am Rhein und in Hamburg tatig war, hat mit seinen Vorbildern 
EinfluB gewonnen. Der Meister der Intarsia in Koln ist Melchior von Rheydt (tatig 
zwischen 1590 und 1624). Er hat 1602 im Senatssaal des Rathauses die Turen und die 
Wandbianke ausgefiihrt, an denen Schnitzerei und Intarsia in reichem MaBe vertreten 
sind. Mit dieser gesicherten Arbeit gehen stilistisch zusammen zwei Uberbauschranke 
(im SchloSmuseum Berlin und im Historischen Museum Frankfurt). Beide sind auch 
mit figirlichen Szenen in Intarsia dekoriert. Die architektonische Gliederung mit tber- 
eck gestellten Karyatiden, stark vortretenden Henkelpilastern charakterisiert schon den 
Spatstil der Renaissance unmittelbar vor dem Ubergang zum Barock. 

An den geschnitzten Uberbauschranken des 17. Jahrhunderts nimmt der figurale, 
plastische Dekor breiten Platz ein. Die Vorliebe fiir figurale Motive ist Zeitstil. Wir 
haben sie schon beim stidfranzdsischen Mobel angemerkt, wir werden sie spater beim 
hollandischen Moébel finden. Vor den siidniederlandischen und holléndischen Mobeln 
zeichnen sich die Kdlner durch die betonte kiinstlerische Note aus, die gréBere Eleganz 
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307. Kastentisch mit Elfenbeindekor (von Christoph Angermair?). Um 1620 
Miinchen, Residenzmuseum 


des Schnitzwerkes, nicht nur der figiirlichen Reliefs, auch der Ornamentik, in die klassi- 
zistische Motive, Flechtbainder, Schuppenbinder, Pfeifen, vermischt sind. Im Aufbau 
bleibt der Zusammenhang mit den siidlichen Niederlanden. Reiner Import ist nur der 
sachlich-niichterne Stil, den in K6ln vor allem Meister Konrad Schnitzeler in den 
Zimmervertafelungen im Spanischen Bau des Ké6lner Rathauses (1612) und in den 
Mobeln der Kolumbakirche in Kéln gepflegt hat. Der Anschlu8 an sachliche, einfache 
hollandische Vorbilder scheint von dem gleichen Gedanken einer Reaktion, des Wider- 
spruches gegen die Uberladenheit, inspiriert zu sein, den wir um die Jahrhundertwende 
auch in der sitiddeutschen Kunst bemerken. 

Gegen Ende des 16. Jahrhunderts war die deutsche Kunst an einem Wendepunkt 
angelangt. Die fortschrittlichen und die retardierenden Str6émungen, die zu jeder Zeit 
nebeneinander laufen, sonderten sich in diesen Jahren der Giarung schirfer als sonst. 
Selbst am gleichen Orte herrschen unausgeglichene Gegensitze. Klassischer Rationa- 
lismus und barocke Bewegtheit, manieristische Feinheit und neugotische Retrospektive 
stehen unverbunden nebeneinander. Nur aus weiter Perspektive scheinen sich die Ge- 
gensatze zu einen, in einer bestimmten Tendenz, die man als Widerstand gegen die 
strenge Klassizitat oder, umgekehrt, als Suchen nach einer neuen, mehr gefiihlsmaBigen 
Kunst bezeichnen kann. Reflexe dieser kiinstlerischen Str6mungen erscheinen auch im 
Mobel. Wir haben sie schon gesehen; nur haben wir nicht auf das Neue den Finger 
gelegt. Wir fassen jetzt die Zeichen des Stilwandels zusammen, um damit den Ubergang 
zum Spatbarock zu gewinnen. 

Der deutlichste Ausdruck des Widerstandes gegen die reiche, aber ,,schal gewordene 
Ornamentik® der Renaissance ist die Neugotik. In der Architektur wie im Kunst- 
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308. Brauttruhe der Anna Elisabeth von der Pfalz 
Berlin, SchloBmuseum 


gewerbe, vor allem in der Goldschmiedekunst, werden seit Mitte des 16. Jahrhunderts 
in zunehmendem Make wieder gotische Formen verwendet. Auch fiihrende Meister, 
die auf der Hohe der Entwicklung standen, denen die antikische Formensprache schon 
langst zum nattirlichen Ausdruck geworden war, waren des verbrauchten, ausgeleierten 
Formenschatzes der Renaissance satt geworden und haben an ihrer Stelle langst ver- 
gessene Formen der Gotik hervorgeholt. Die Bewegung hat auch in anderen Lindern, 
wie Frankreich, gleichzeitige Parallelen; sie ist nicht allgemein, sondern sporadisch. 
Im deutschen” Mobiliar hat sie nur spirliche Spuren hinterlassen, weil der Hausrat 
schon langst ein anderer geworden war als der gotische. Das einzige Beispiel, das bis 
jetzt genannt werden kann, ist eine NuBholztruhe mit dem Wappen der Pfalzgrafin 
Anna Elisabeth und des Landgrafen Philipp IV. von Hessen, die seit 1569 vermahlt waren 
(SchloRmuseum Berlin; Abb. 308). Die Truhe mag um 1590 entstanden sein; sie bringt 
Motive, die Stichen des Th. de Bry entlehnt sind, der seit 1589 in Frankfurt lebte. Die 
Form ist modern, einfach, kubisch, aber die Randprofile und die linienhafte Ranken- 
otnamentik, die die rechteckigen Felder fiillt, sind neugotisch. Sie ist ein héfisches 
Mobel, von feiner Ausfiithrung, und die Verwendung der gotischen Motive kann auch 
als Ausdruck eines spezifisch manieristischen Formgefthls gedeutet werden. 

Die Zeit des Manierismus hatte mit der h6fischen, tberfeinerten, internationalen 
Kultur auch einen besonderen Stil héfischer Eleganz gebracht. In der Zeit der Gegen- 
reformation wat auch in Deutschland, wie in den anderen Landern, die kiinstlerische 
Initiative an die Fiirstenhéfe tbergegangen. Dort hatte man durch Berufung auslin- 
discher Kiinstler zuerst erneuten Anschlu8 an die Weltkunst der italienischen Héfe 
gesucht. Im firstlichen Mobilar des beginnenden Absolutismus, und wie es scheint 
nur da, mehren sich die Zeichen einer Abkehr vom Alten, des Widerstandes gegen das 
geschnitzte, deutsche natutfarbene Mébel, das jetzt als unmodern, provinziell, riick- 
stindig, biirgerlich galt. Man suchte nach neuen Wirkungen in raffiniert vervoll- 
kommneter Technik durch Steigerung der Kostbarkeit, durch Verwendung luxuridsen 
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Materials, durch tbertriebene Feinheit der Ausftihrang: Man hat die einheimischen 
Holzarten gerade nicht verschmaht, aber man hat sie durch Firbung verindert oder 
man hat sie mit exotischen Hélzern vermischt. Gleichzeitig mit der dunklen, spanischen 
Tracht, mit den schwarzen Altiren der Jesuitenkirchen, wurden das schwarze Eben- 
holz oder gebeizte Obsthélzer der wichtigste Stoff des Mibels, weil die dunkle Farbe 
mit den hellen Einlagen, mit Silber und Gold, Alabaster und edlen Steinen, Elfenbein 
und selbst Hinterglasmalerei energisch kontrastierte. Auch Schildpatt ist damals als 
fragwirdiges Bekieidungsmittel des Holzes aufgekommen, lange vor Boulle. Ein kalter, 
gkifender Prank herrscht vor. Die ungewdhaliche, goldschmiedehafte Feinheit der 
Ausfihrang macht die MObel kosthar, aber entfremdet sie ihrem speziellen, dienenden 
Zweek, Der Aufbau wird mit Einzelheiten tberladen. Die VergréBerang erfolgt durch 
Hiufung architektonischer Details. Die prezidse Feinheit, die Zierlichkeit, Gebrechlich- 
keit finden ihre Parallele in der Stilistik der gleichzeitigen Plastik. Musterbeispiele des 
neuen Stiks sind die kKomplizierten Mikrokosmen der siiddeutschen Nabinettschrinke, 
die wit oben beschrichen haben. In diesen Zusammenhang gehéren auch die Betten 
in Munchen und Nurnberg, mit den iberproportionierten, schlanken Bettpfosten, mit 
den Ahbastereinkgen und dem Keinteiligen Dekor, der wieder an den Stil dekorativer 
Uberladenheit in der Architektur erinnert. Man kénnte als die ostentativsten deutschen 
Beispiele die 1603 von Eckbert und Hans Wolff modellierten Tiramrahmungen im 
Goldenen Saale des Schlosses Bickeburg nennen. In diesen Zusammenhang gehéren 
auch die Srahk in SchloS Moritzburg bei Dresden (Abb. 306), die wir als Beispiele 
verstirkten, italienischen Einflusses anfiihren. Es sind Reste einer fiir Christian I. von 
Sachsen 1386-91 von Giovanni Maria Nosseni gefertigten Ausstattung, zu der auch 
einige Rundtische mit Hermenstitzen und Lowenfiifen in der Porzellansammlung ge- 
héren. Dem italienischen Vorbild nachempfunden ist die Schemelform, die Garnierung 
des schwarz gebeizten Birnholzes mit Einlagen von Halbedelsteinen, die Verwendung 
von Serpentinstein fir die Sitre. Die Ornamentik ist aber deutsch. 

Die wichtigsten Proben des neven Stils sind in Munchen erhalten. Kurfiirst Maximi- 
lian L, der Fihrer der Liga, hatte Munchen zur fihrenden, kiinstlerischen Zentrale in 
Saddeutschland gemacht. Er setate die Kunstpolitik seines Vaters Wilhelm V. fort, der 
verwelschte, niederdeutsche Manieristen von Rang wie Friedrich Sustris, Hubert Ger- 
hard berufen hatte; aber er suchte die fremde Kunst schon wieder in den cinheimischen 
Boden einzuwurzeln und deshalb gab er cingebornen Kraften den Vorzug. Sein 
Kunstintendant wurde der Bildhauer und Architekt Hans Krumper. Man sieht die 
Unterschiede auch im Mobel. Den Leistungen der dlteren Zeit, etwa dem nach Sustris 
Entwurt 1389 von Wendel Dietrich ausgefihrten Chorgestiihl der Michaeliskirche ent- 
spricht der grofe Kastentisch der Steinzimmer der Miinchner Residenz. Ein Prunk- 
modbel mit Steckmarmorphtte auf gegliedertem, kastenférmigem Unterbau, dem zier- 
liche Saulen vorgesetzt sind. Die geschnitzte Dekoration im Stile von Sustris geht 
handschriftlich mit dem cingebauten Bifett des Antiquariums der Residenz zusammen, 
wo der Tisch urspriinglich stand. Die anderen Mobel der Steinzimmer der Zeit um 1620 
sind im Material noch internationaler, aber im Typus cher deutsch. Als ausfihrende 
Meister kommen der Minchner Stuckmarmorierer Blasius Fistulator und andere Mei- 
ster in Betracht. Das Material, der Stuckmarmor, die Metalleinlagen auf Ebenholz, der 
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309. Augsburger (?) Kabinettschrank. Um Mitte des 17. Jahrhunderts 
New York, E. Symons 


20 Feulner, Mébel 


Elfenbeindekor, die Marketerie sind Zeichen des Anschlusses an das international giltige 
Vorbild Italiens. Wir haben den EinfluB auch im gleichzeitigen franzésischen Louis-XHI- 
Mobel gefunden. Aber man kann nicht von einer wahllosen Ubertragung italienischer 
Formen reden. Der Kastentisch deutscher Form (Abb. 307), dessen Elfenbeindekor 
wahrscheinlich Angermair geschnitzt hat, steht neben dem italienisierenden Tisch mit 
figuraler Stiitze. Bei anderen Mébeln sind fremde Motive in neuen Kombinationen ver- 
wendet, fiir die man in der italienischen Kunst kein Gegenbeispiel findet. Das prunk- 
vollste Mdbel ist ein Tisch auf vier Saulen, tiber einer durchgehenden Sockelplatte. 
Die Zarge ist in der Mitte mit einer Maske, an den Ecken mit Lowenkonsolen dekoriert. 
Die Platte ist vollstandig verkleidet. In der Mitte ein Feld in Marmormosaik, umgeben 
von ornamentalen, silbernen, teilvergoldeten und gravierten Einlagen auf Ebenholz- 
grund. Nach der Signatur ist der Tisch 1626 gefertigt von dem Augsburger Schreiner 
Hans Georg Hertel in Verbindung mit dem Stecher und Gravierer Lucas Kilian, dem 
der Entwurf der Ornamentik zugeschrieben werden darf. Die Formelemente sind gewiB 
deritalienischen Kunst entnommen; aber die Komposition des Ganzenist dochselbstandig. 

In diesen Kreis der Miinchner Augsburger Manieristen gehGrt auch ein Schreib- 
schrank der Zeit um Mitte des 17. Jahrhunderts, der sich zur Zeit bei L. Symons, New 
York befindet (Abb. 309). Auch er geh6rt zu den wichtigsten deutschen Prunkmobeln. Es 
ist eine ausfiihrliche, gedruckte Beschreibung des frithen 19. Jahrhunderts vorhanden. 
Damals war er nochim Besitz des Kaufmanns M.G. Lehmannin KGnigsberg. Den Deckel 
ziert ein Relief in PaBform, Horatius Cocles verteidigt die Tiberbriicke. Die Tiiren des 
Kabinettsinnern sind schon von gewundenen Saulen eingefaBt, die von Berninis Taber- 
nakel angeregt sind. Auch die Muschel der Giebel, die tiberreiche, noch kleinteilige, ein- 
gelegte Ornamentik zeigt verstarkte italienische Anregungen. Die Gesamtform des 
Schreibschrankes mit Klappdeckel oben und zwei Tiiren unten ist schon vereinfacht. 
Man darf nur zum Vergleich das Kabinett Karls V. in Madrid (Abb. 263) zuriickdenken. 
Die Gliederung hat starkere, plastische Falle. Einzelheiten kénnen hier nicht beschrieben 
werden. 

Alle diese Mébel der Ubergangszeit entfernen sich in der Gesamtform schon von der 
prezidsen Feinheit und Grazilitat des Manierismus und nahern sich in der Vereinfachung, 
der Zusammenfassung zur kubischen Simplizitat, in der plastischen Durchfiihlung dem 
Barock. Die Reaktion gegen die dekorative Uberladenheit, den kleinteiligen Dekor, 
zeigt sich an biirgerlichen Mébeln der gleichen Zeit, an Niirnberger Spatrenaissance- 
schranken, die ohne Furnier und Einlagen, nur aus Nufholz geschnitzt wie das 
stidlandische Mébel, auf schwer proportionierten Feldern sachlichen Dekor tragen. 
Ebenso Ebenholz-Kabinettschranke mit einfacher kubischer Form, die in Frankreich 
nachgeahmt wurden. Da auch die Technik in diesen Schrinken, Tischen eine raffi- 
nierte Vollkommenheit erreicht, die spater nicht mehr gesteigert werden konnte, 
durfte man wohl erwarten, daB auf dem fruchtbaren, mit neuen Keimen besaten deut- 
schen Boden jetzt ein beginnendes Barock, eine neue Bliite des Kunsthandwerks hatte 
erwachsen miissen. Doch auch auf dem Gebiete des Mébels wurden alle Bestrebungen 
durch den groBen Krieg jah unterbrochen. Im Spatbarock muBte sich die deutsche 
Kunst nach erneutem Anschlu8 an die internationale Formensprache den Weg zur Selb- 
standigkeit erst wieder erkampfen. 
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HOLLAND UND BELGIEN 


Wie innig die kunstgeschichtliche Entwicklung mit der politischen Situation ver- 
knipft ist, zeigt die Geschichte der spateren niederlandischen Kunst. Das kraftvoll 
emporstrebende, nationale Selbstgefiihl hatte im 16. Jahrhundert zum Kampf der 
Niederlande gegen die spanische Gewaltherrschaft gefiihrt. Seit der Utrechter Union 
1579 war die Trennung der nérdlichen, protestantisch-niederdeutschen Provinzen 
von den siidlichen, katholischen eine vollendete Tatsache. Die Folgen wirkten sich 
auch in der Kunst aus. Die stidlichen, spanisch-katholischen Niederlande, die durch 
den Romanismus mit der internationalen Bewegung verkniipft waren, nahmen kampflos 
den Barock italienischer Farbung an. In den nérdlichen Provinzen, der protestantischen 
Republik der Generalstaaten, in Holland, entwickelte sich eine nationale Kultur, die 
auch im Mobel Selbstandigkeit wahrte. Eine biirgerliche Kultur, die sich abkapselte und in 
der Beschrankung Geniige fand. Die auf dem Gebiete der Kunst Ewigkeitswerte zur Reife 
brachte, auf dem die Bescheidung zur Vertiefung wurde, in der Malerei. Eigenart dieser 
Kultur ist die konservative Gesinnung. Man hat im Mobel die ererbte Schnitztechnik 
beibehalten, hat im Zeitalter der Auflésung und Steigerung die sachliche Einfachheit 
gepflegt und in dieser Beschrankung einen selbstandigen Ausdruck gefunden. Dieser 
hat dann EinfluB gewonnen auf die Nachbarlinder, vor allem auf Deutschland. Hol- 
land und das stammesverwandte nordwestdeutsche Gebiet bis Hamburg und Hol- 
stein bilden im 17. Jahrhundert immer noch eine kulturelle Einheit, so sehr, daB es oft 
schwierig ist, Grenzen zu ziehen. Erst im dritten Jahrhundertviertel lést sich das 
norddeutsche Gebiet ab. 

Bis zum Barock ging die Entwicklung der nérdlichen und stidlichen Provinzen in 
den gleichen Bahnen, in Abhangigkeit von den benachbarten Landern, von Frank- 
reich bis zur Spatrenaissance und dann von Deutschland. (Ein Beispiel fir den franz6- 
sischen Einflu8 das Chorgestithl, das Jan Terwen 1538-42 fiir die grofie Kirche in Dord- 
recht geschnitzt hat; es erinnert am ehesten an siidfranzésische Ornamentik.) In der 
zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts hatte sich die Renaissance assimiliert. In der Zeit 
von 1550 bis gegen 1650 begann gleichzeitig mit der politischen Trennung auch die 
Emanzipation der Kunst und damit auch die Selbstandigkeit in der Gestaltung des 
Hausrats. Will man die Ornamentik als Fixpunkt benutzen, kann man diese Strecke ab- 
grenzen mit dem Rollwerkornament nach den Vorlagen des Cornelis Bos (ca. 1506 
bis 56), dem Stil des Cornelis Floris (1514-75) einerseits und mit dem Knorpelwerk 
anderseits. Die figuralen und vegetabilischen Motive franzdsisch-italienischer Prove- 
nienz, die metallartigen Bander und Streifen mit ausgelappten Kartuschenschultern 
verschwinden allmahlich, sie werden abgelést vom bewegten Kartuschenwerk der 
Umrahmung mit den Abzweigungen, Durchdringungen, Verknotungen, die in ihrer 
Irrationalitat an die Absichten der nordischen Spatgotik erinnern. Als man dem Roll- 
werk wieder eine Umrahmung gab, das Rahmenornament zum Fillornament machte, 
wandelte sich dieses im letztenViertel des Jahrhunderts zum Beschlagwerk. Es ist in den 
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Niederlanden frither ausgebildet worden als in Deutschland, wurde bald von der 
Praxis rezipiert und in breitem Umfange am Moébel verwendet. Mit der plastischen 
Steigerung im Barock, der stérkeren Bewegung wurde dann der Phantasiestoff des 
Rollwerkes weiter umgebildet, in eine muskulése, lebendige Masse verwandelt, die sich 
durch Furchung, Buckelung gliedert, das sogenannte Knorpelwerk. Es hat um die Mitte 
des 17. Jahrhunderts, in der Bliitezeit der malerischen Entwicklung, die verflieBende, 
sich verandernde, aller organischen Bildung entbehrende Form erhalten, die in ihrer 
Irrationalitat an das deutsche Muschelwerk des 18. Jahrhunderts erinnert. Auf Rem- 
brandts Gemilden sind die phantastischen Mébelbildungen auf diese Art dekoriert. 
In Deutschland hat man an ausgefiihrten Beispielen, wie den Tiiren und der Kanzel 
in Mallersdorf in Bayern, diese Phantasien noch weit tberboten. 

Auch in den Niederlanden hat sich zur gleichen Zeit wie in Frankreich die archi- 
tektonische Theorie des Mobels angenommen. Die Familie der Colyn de Nole in Utrecht 
und Antwerpen spielt mehr eine Vermittlerrolle. Von ahnlicher Bedeutung, wie Ducer- 
ceau fiir Frankreich, ist fir Deutschland und Belgien der Florisschtiler Hans Vredeman 
de Vries (1527-1604) geworden. In Holland hat man seine Vorlagenimmer zur niichternen 
Sachlichkeit umgebildet. Man hat héchstens Einzelheiten entlehnt, wahrend man in Bel- 
gien und Norddeutschland die tiberladenen Formcn fast noch tibertrieb. Vredeman hatte 
in Antwerpen um 1555 als Schiiler des Cornelis Floris begonnen, war dann nach 1586 in 
Frankfurt am Main, Braunschweig, Wolfenbiittel als Perspektivmaler tatig. In den 
neunziger Jahren hielt er sich in Hamburg und Danzig auf, erst seit 1604 ist er 
in Holland nachweisbar. Neben ornamentalen und architektonischen Folgen hat er 
Mobelvorlagen publiziert (Differents pourtraicts de menuiserie), von denen der erste 
Teil 1583, der zweite nach seinem Tod 1630 erschienen ist. Vredeman de Vries ist 
der Lexikograph des Mébels im rheinisch-niederlandischen Gebiet. Was er bringt, 
ist im wesentlichen die Anwendung der modernen Ornamentik auf die vorhandenen 
Typen. Fir Einzelheiten, wie fiir Tischformen, ist Ducerceau das Vorbild gewesen. 
(Eine genaue Trennung, eine scharfe Festlegung der Prioritaét ist in den Grenzbe- 
zirken mit kulturell gleicher Basis kaum mdglich.) Die gegebenen Typen hat er der 
volksttimlichen Art entkleidet, mit Variationen bereichert und in das Architektoni- 
sche umgeformt, wobei Gedanken der internationalen Klassik die Norm gaben und 
nur fiir das Detail die einheimische Ornamentik mit ihrem Schwulst beibehalten wurde. 
Die spatere Folge eines Crispiaen van de Passe (Boutique menuiserie, 1642) hat den 
gleichen schreinermaBigen Stil, hat wenig Neues hinzugefiigt, nur die veralteten Formen 
an die neue, weltmannische Art anzupassen versucht. 

Man kann im rohen UmrifB zwei Perioden niederlandisch-niederdeutscher Mébel- 
formen unterscheiden. Die erste Halfte des 17. Jahrhunderts ist die Zeit des ge- 
schnitzten Eichenholzmobels. Einzelne Akzente mit fremden Hélzern kommen friih- 
zeitig vor; sie werden um Mitte des Jahrhunderts vermehrt, bis gegen Ende des dritten 
Jahrhundertviertels das furnierte Mébel tiberwiegt. Hier ebenso wie in Deutschland. Vom 
stiddeutschen, vom franzdsischen und vom belgischen Mébel der ersten Jahrhundert- 
halfte unterscheidet sich das hollandische durch die sachliche Einfachheit und die hand- 
werkliche Gediegenheit. Die plastischen Akzente sind zunachst gemaBigt und werden 
erst nach Mitte des Jahrhunderts gesteigert. Die Bildhauerarbeit ist auf hollandischen 
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310. Barth. van Bassen: Flamischer Saal. Um 1630 


Paris, Musée des Arts décoratifs 


311. Cornelis de Vos (?): ,,Salon im Hause von Rubens“ 


Stockholm, Museum 


Mobeln des frithen 17. Jahrhunderts noch gehauft, sie wird in der Zeit des klassischen 
Barock stark reduziert und erst im spaten Barock wieder in weitem Umfang aufge- 
nommen. Die erste Halfte des 17. Jahrhunderts ist die Bliitezeit des hollandischen 
Mobels. Die Vorziige einer durchgebildeten Technik kommen einem ausgesprochenen 
Schreinerstil zugute, der die Wirkung in der Sachlichkeit sucht, der barockem Uber- 
schwang aus dem Wege geht und die Echtheit des Materials zur Geltung kommen ]aBt, 
der die Verkleidung des Holzes meidet und nur sparsame Kontraste mit Intarsien, mit 
Auflagenaus Ebenholz und anderen exotischen Hélzern gelten ]aBt. In seiner Einfach- 
heit und Gediegenheit kann der Hausrat des hollandischen Birgertums als ein klares 
Abbild der seclischen Struktur des Volkes bezeichnet werden. Fiir den Beschauer, 
dessen Auge an die malerische Kultur der hollandischen Gemilde gewohnt ist, er- 
scheint die Simplizitét und Strenge zunachst merkwirdig. In Wirklichkeit ist der Ge- 
gensatz nicht so scharf. Auch diese Strenge ist nur ein Gleichnis, sie ist nur relativ 
und gilt nur innerhalb der Zeitgrenzen, beim Vergleich mit dem Mébel der um- 
gebenden Nationen. Den malerischen Freiheiten des Barock hat sich auch die hol- 
landische Tischlerkunst nicht entziehen kénnen, und sobald mit der Steigerung des 
Reichtums das Niveau der Lebenshaltung gehoben wurde, schloB man sich enger an 
den Zeitstil an. Damit war allerdings die Periode der Selbstindigkeit vorbei. 

Das belgische Mobel der gleichen Zeit ist ippiger, pompdéser, aber auch weltmannischer 
und internationaler. Es nahert sich der italienischen Form, so wie Rubens dem italie- 
nischen Barock naher steht als Rembrandt. Es ist bewegter in den Ausladungen und 
Profilen, kriftiger, es ist schwellender, es hat starkere Licht- und Schattenkontraste, 
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312. Vermeer, Herr und Dame beim Wein 


Berlin, Kaiser-Friedrich-Museum 


es hat mehr Schnitzwerk und mehr figurale Motive, aber es bleibt trotzdem nordisch. 
Nicht nur die Typen sind die gleichen wie in Holland und im angrenzenden Deutsch- 
land. Das bevorzugte Material ist das Eichenholz; nur in der Welthandelsstadt Antwer- 
pen scheinen auch NuS holzmébel, sogar Schranke mit exotischen Hélzern und mit 
Bronze entstanden zu sein. Auch der Raum, fiir den die Mébel gemacht wurden, ist 
nordisch. Jeder Besucher des Plantin-Moretus-Museums in Antwerpen weiB das. Auch 
aus unseren Abbildungen, den idealisierten, iberreichen Interieurs des Bartholoméus 
van Bassen, dem angeblichen Portrat von Rubens’ Salon und dem deutschen Innen- 
raum ist der Zusammenhang, der grofe Kulturkreis zu sehen. 

Alle biirgerlichen Kulturen sind konservativ, das biirgerliche Mébel neigt immer zur 
Typisierung. Im Werkstattbetrieb werden die alten Vorbilder beibehalten, bis neue 
Formen vom Besteller gefordert werden. Im Wesen der Zunftordnungen liegt die PAlege 
der soliden, handwerklichen Tiichtigkeit, nicht die des kinstlerischen Fortschrittes. 
Zwischen Kasten und Kasten, Stuhl und Stuhl einer Gegend ist kein grofer Unter- 
schied. Wir beschranken uns deshalb darauf, an ausgewahlten Beispielen den Zeitstil 


zu charakterisieren und die lokalen Unterschiede nur dann zu beriihren, wenn sie als 
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313. Sogenannter Rubensschrank 
Berlin, SchloBmuseum 


Beitrag zur Gesamtcharakteristik von Bedeutung sind. Wichtiger ist es, bei dieser Zeich- 
nung der Typen den Unterschied zu betonen zwischen dem hollandischen Mobel, dem 
Mobel der nodrdlichen deutschen Provinzen, mit denen das Land nach wie vor durch 
Stammesverwandtschaft, durch kulturelle Einheit verbunden ist und den der sitidlichen 
Niederlande. Den Wandel im Geschmack spiegelt am deutlichsten das Glanzstiick der 


birgerlichen Ausstattung, der Schrank. 
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314. Sudhollaindischer Kasten. Mitte des 17. Jahrhunderts 


Hamburg, Kunstgewerbemuseum 


Die Umformung in die lokale Stilistik, die Ablosung vom angrenzenden Gebiet zeigt 
der Uberbauschrank, das buffet. Es ist aus dem offenen Biifett entstanden. Die 
Zwischenformen bei Vredeman de Vries sind schon erwahnt. Seine typische Form erhielt 
das Mébel am Rhein. Daf die alteste Abbildung auf Ludger tom Rings Abendmahl 
im Kaiser-Friedrich- Museum in Berlin vorkommt, spricht ebenfalls fiir rheinische 
Provenienz des Typus. Das friiheste datierte Beispiel von 1583 im Niederlindischen 
Museum in Amsterdam ist kdlnisch. Das danebenstehende hollaindische Beispiel (Vogel- 


515 


wags 


No 
a 


315. Zweigeschossiger Schrank, um 1650. (Holland oder Nordwestdeutschland) 


Hamburg, Kunstgewerbemuseum 


sang, Die niederlandischen Mébel, Taf. XX VII, Abb. 67) ist aus etwas spaterer Zeit. Der 
Aufbau ist da fast wortw6rtlich ibernommen, trotzdem sind die Unterschiede deutlich 
genug. Beim deutschen Mobel ist die ganze Oberflache mit Intarsien tberschiittet, die 
die Strenge des architektonischen Aufbaus lockern. Beim hollaindischen Mébel ist 
die Bereicherung weggelassen; in niichterner Einfachheit ist das Konstruktive durch 
Gliederung in Felder unterstrichen. Das mittlere GeschoB mit Falltiire (diese verziert) 
ist als selbstindiges Zwischengeschof} klar herausgearbeitet. Die Pfosten des Unter- 
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316. Flamischer NuBholzschrank. Spates 17. Jahrhundert 
Munchen, Bohler 


geschosses sind harte, kannelierte Pilaster geworden. Als einziger Dekor sind in den 
Feldern des Obergeschosses kleine Zentralmotive geblieben. 

Neben einem flamischen Uberbauschrank der ersten Halfte des 17. Jahrhunderts er- 
scheint das hollandische Mobel nackt und hart. Es gibt eine Reihe meisterhafter flami- 
scher Prachtm6ébel, von denen wir nur einige der besten zitieren. Ein bahut brabancon 
im Cinquantenaire in Briissel, zwei reiche Schranke im Museum in Lille und das opu- 
lenteste, der sogenannte Rubensschrank aus Nu&holz mit Ebenholzeinlagen und Bronze- 
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317. Hollandischer Kasten des 17. Jahrhunderts 


Hamburg, Kunstgewerbemuseum 


dekor, im SchloBmuseum Berlin (Abb. 313). Der Typus ist der gleiche wie beim 
K6lner Uberbauschrank (Abb. 305); nur sind Obergeschof und Untergescho8 zweitiirig. 
Gedandert ist das Relief der Gliederung. Im UntergeschoB kraftige Vollsdulen, die am 
Berliner MGébel sogar Rustika imitieren, die auch an den Adikulen der unteren Tiren 
und erleichtert, abgesteift, im Obergescho8 wiederkehren. Der mittlere Wulst ist viel 
kraftiger und durch Konsolen mit Lowenképfen abgeteilt. Der geschnitzte Dekor, 
Akanthusranken mit Putten, Pferden, Drachen, tberzieht nicht nur den Wulst, sondern 
auch den Fries des oberen Gebalks und des Sockels. An dem einen Liller Mébel ist 
auch das Untergeschof durch figiirliche Stiitzen gegliedert. Die Tiiren haben eine un- 
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318. Pieter de Hooch, Der Leinwandschrank. Um 1650 
Amsterdam, Sammlung Six 


regelmafige, kleinteilige Felderung mit Mittelmaske. Das Berliner Mobel tragt noch 
Adikulen mit komplizierten Rahmen. Der Unterschied zwischen diesem Mébel und 
einem hollandischen ist der gleiche, wie der zwischen einem Bild von Rubens und 
einem Vermeer. 

Man hat in Belgien das Bifett auch vereinfacht, das ObergeschoB weggelassen, und 
die untere Halfte des Uberlaufschrankes durch Stufen fiir das Geschirr nach alter Sitte 
wieder erginzt. Ein Mébel dieser Gattung stand im Salon von Rubens (Abb. 311). Ein- 
fachere Mébel sind im Cinquantenaire, im Cluny, in Amsterdam, im Vleeschhuis in 
Antwerpen, 

Aus dem Uberbauschrank hat sich der Kasten entwickelt (Abb. 314). Der Zusammen- 
hang ist in den alteren Beispielen deutlich zu erkennen. Nach deutschem Vorbild wird der 
Unterbau geschlossen, mit Tiirfligeln versehen; das ZwischengeschoB mit Schubladen 
witd immer mehr reduziert, es behalt die wulstformige, viertelrunde Form, die fir 
das Auge wie eine groBe Leiste wirkt. Schon bei Vredeman de Vries trennt der mit 
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319. Nordwestdeutscher oder flimischer Kasten des 17. Jahrhunderts 


riambdDureg, Nunstgewerbemuseum 


Buckeln dekorierte: Viertelstab das OberceschoR v heen. iisnelie Ge eRe ee 
uuckein dekorierte lertelstab das bergeschob von dem doppelt so groBen Unter- 


Die Tirfligel tragen meist geometrische Feldereinteilung, einfache Muster im 


Mébel dieser Art mit 


iden als Trager des Obergeschosses (Amster- 


oe NNTX, Abb. 74), zu demes flamische Gegenbeispiele mit reicherer, 


hon als Kasten (kast) bezeichnet, obwohl die Form 


erken, daB die hollandischen 
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321. Ausziehtisch mit Schnitzerei. Erste Hialfte des 17. Jahrhunderts 


Amsterdam, Niederlandisches Museum 


vom Vielteiligen zum Einfachen, vom zweigeschossigen, viertiirigen zum eingeschos- 
sigen, zweitiirigen Schrank. 

Der alteste Typus des zweigeschossigen Kastens ist in Holland, Belgien und im 
nordwestlichen Deutschland der gleiche. Er gleicht einem geschlossenen Uberbauschrank ; 
die irrationale Verteilung der Felder erinnert an gotische Vorbilder. Oben dreiteilig, 
mit drei kleinen Tiiren oder zwei kleinen Tiiren seitlich einer Mittelnische, unten zwei- 
teilig, bewahrt er den unregelmaBigen Rhythmus der gotischen Schranke. Beispiel 
ein stidniederlandischer Kasten der Zeit um 1600 (Amsterdam, Vogelsang, Abb. 68). Zwei 
Geschosse, durch ein stark betontes viertelrundes Zwischengeschob abgeteilt ; im oberen 
Gescho8 Dreiteilung durch stammige Volutenpilaster, im UntergeschoB Zweiteilung. 
Ein etwas spaterer Schrank dieser Gattung im Niederlindischen Museum, Amsterdam, 
ist in barocker Manier verkleidet, mit Ebenholz furniert und mit Elfenbeinauflagen 
dekoriert; als Gliederung sind Saulen verwendet, und die Felder sind zu Kissen ver- 
wandelt, die aus der Formensprache des internationalen Barockstils entlehnt sind. 
Dieser altertiimliche, gotische Rhythmus ist lange beibehalten worden. Ein Kasten des 
Hamburgischen Museums, wahrscheinlich friesischen Ursprungs, datiert 1652, mit 
der gleichen Einteilung, zeigt nur in der massigen Schwere der gliedernden Saulen 
und in der Zusammenfassung des Aufbaues durch Ecksaulen die spate Entstehung. 

Die stilistische Entwicklung zum Barock sucht die Vereinheitlichung. Man lost 
die Vielteiligkeit und gibt auch dem Obergeschofi zwei Felder. Die Gliederung 
geht durch, sie wird yom Unterbau durch die Verkrépfung in den Aufsatz tber- 
geleitet. Nicht nur darin meldet sich der Barock, mehr noch in der starkeren Plastik 
der Gliederung mit Dreiviertelsaulen. Die Felder sind bei diesen Kolommenkasten 
vertieft und tragen figurale Kompositionen. Ahnliche Reliefs sind im Fries und 
Sockel. Noch reicher ist der Beeldenkast, der aufBer den Reliefs noch figurale 
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322. Bank mit beweglicher Lehne 
Utrecht, Museum 


Gliederung hat, Karyatiden (die beelden) als Hermen, die bei den Alteren Typen 
frei vor dem zuriickspringenden Obergescho8 stehen. Wie im angrenzenden nord- 
deutschen Gebiet werden auch hier in das Hausmdbel religidse Motive tibertragen. 
Bin Kasten des Niederlandischen Museums (Amsterdam) hat als Fillungen biblische 
Szenen nach Maerten van Heemskerck; als Karyatiden figurieren die Allegorien von 
Glaube, Liebe, Hoffnung. Ahnliche Mébel sind im Museum Lambert van Merten in 
Amsterdam, im Friesch-Museum und in Hamburg (Abb. 315). Dieser, der sogenannte 


323. Hollandische Bank des 17. Jahrhunderts 


Amsterdam, Niederlandisches Museum 


21 Feulner, Mébel 321 


Josefschrank, ist mit Reliefs, Szenen 
aus der Joseflegende dekoriert. Ein ein- 
facher Schrank der gleichen Sammlung 
mit ornamentalen Fullungen ist datiert 
1648. Ahnliche Mébel sind im Germa- 
nischen Museum Nirnberg u. a.a. O. 
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talste Form, die man im héllandischen, 
nordwestdeutschen Kulturgebiet Hol- 
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hat. Der plastische Dekor ist ein Zu- 
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gestindnis an den Zeitstil. Beim Ver- 
aS SEVIS ae ees gleich mit den Mébeln der Nachbar- 
lander wirkt das Pathos gekiinstelt, die 


Schnitzerei provinziell. Als Vorziige 
bleiben die handwerkliche Sauberkeit, 
das Bescheiden mit einer birgerlichen 
Sachlichkeit, die nur widerwillig dem 
Zeitstil folgt. Will man die Eigenart 
des niederlandischen Mobels noch schar- 
fer fassen, kann man den stiddeutschen 
Fassadenschrank zum Vergleich heran- 
ziehen. Nur die Glieder der architek- 
tonischen Disposition sind vorhanden. 
Am stiddeutschen Moébel ist die Fassade 
nach den Regeln der architektonischen 
Theorie streng durchgegliedert. Beim 


324. Hollandischer Stuhl hollandischen Kasten geht die Absicht 
der zweiten Halfte des 17. Jahrhunderts weniger auf Gliederung als auf die Auf- 
‘Paris, Louvre lockerung der Oberflache. 


Auch die stidlichen Niederlande und 
Belgien kennen den viertiirigen Typus (Abb. 320). Die Gliederung erhalt hier einen 
Grad gréferer Freiheit, der dem Mobel einen anderen Charakter gibt. Die Aufteilung 
des Wulstes durch Léwenképfe sieht man auch am flamischen Uberbauschrank und 
Bett (Antwerpen, Vleeschhuis Museum). An den kleineren Mébeln, die als Ersatz fir 
Kabinettschranke dienten (NuBholzschrank der Sammlung Bohler mit verjiingtem 
ObergeschoB), will die Feinarbeit der Schnitzerei zur Geltung kommen, die Gliede- 
rung und Profilierung sind deshalb viel zuriickhaltender. Das ObergeschoB des hier 
abgebildeten feinen Mobels enthalt Schubladenreihen, das Untergescho8 Facher. 

Das beste Mobel dieser Periode hollandischer Schreinerkunst ist der zweitiirige 
Kasten. Primare Veranlassung zur Anderung war natiirlich auch hier die Mode, der 
Zwang, die schwere Kleidung zu hangen, nicht mehr in Truhen zu legen. Kannelierte 
oder gefelderte Pilaster als seitliche Einfassung und in der Mitte als Schlagleisten. Im 
Sockel Schubladen, im Fries Masken. Die Rechteckfiillungen akzentlos tiber die Tiiren 
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verteilt. Das Ganze ein Musterbeispiel 
eines sachlichen, wenn auch niichternen 
Materialstiles, dem die ZweckmaBigkeit 
alles gilt. (Vogelsang Abb. 73.) Es gibt 
vetschiedene Variationen des Typus, 
der um Mitte des 17. Jahrhunderts sich 
eingeburgert hat. Auf einem Schrank 
des Hamburger Museums sind die Tiir- 
felder durch ein groBes Rundbogen- 
motiv betont und durch Belag aus 
Eben- und K6nigsholz ausgezeichnet 
(Abb. 317). Gerade dieses motivisch 
trockene Moébel hat Pieter de Hooch 
auf einem Interieur der ehem. Samm- 
lung Six (von 1663) portratiert und als 
Objekt voll malerischer Reize hinge- 
stellt (Abb. 318). Der friesische Kasten 
der gleichen Zeit, der sogenannte Keeft 
und der nordwestdeutsche Schrank 
(Abb. 319) haben in der kraftigen Glie- 
derung mehr vom volkstiimlichen deut- 
schen Barock. Im siidlichen Holland 
und in Belgien hat man sich damals 
schon dem furnierten Mébel zugewen- 
det; nur das Litticher Gebiet ist der 
ererbten Schnitztechnik treu geblieben. 


Der grobe eichene EBtisch ist die 325. Hollandischer Stuhl, 
eigentliche Zentrale im biirgerlichen datiert 1678 
Wohnraum. Seine Form ist in dieser London, Victoria and Albert Museum 


Zeit schon zum Typus fixiert; die Bol- 

poottafel, der schwere, massige Tisch mit KugelfiiBen, ist ig Holland wie im angrenzenden 
deutschen Gebiet die gebrauchliche Form. Die KugelfiiBe sind nichts anderes als die 
barocken Vergréberungen des Balusters, der itiber Belgien von Italien tbernommen wor- 
den war. Die Variationen erstrecken sich auf das Volumen dieser FiiBe, die in der Prih- 
zeit, noch bei Vredeman de Vries, eine Vasenform haben, die noch am meisten an den 
Renaissancebaluster erinnert, spater immer mehr die Kugelform annehmen, sogar 
als breite, gequetschte Kugeln mit vielfachen Einschniirungen erscheinen. Die FiiBe sind 
gewohnlich durch vier Stege, spater durch ein Gabelkreuz verbunden (Abb. 321). Nur 
in altertiimlichen Bildungen (Tisch im Weeshuis zu Buren, Bank bei W. Geets, Me- 
cheln) ist die von Vredeman de Vries und Crispiaen de Passe publizierte, franzdsische 
Bogenreihe erhalten. Die Zarge ist meist schmucklos. Zwischen Fufs und Zarge sitzt 
gewohnlich ein durchbrochenes, konsolenartiges Eckstiick; manchmal ist der UmriB 
durch ausgesigtes, beschlagartiges Hangeornament belebt (Hamburg). Das eckige 
Oberteil der Fife ist dekoriert, mit geometrischen Figurationen ornamentiert oder 
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kanneliert. In der Verwendung der Tische ist eine Differenzierung eingetreten. Neben 
dem grofen Ausziehtisch gibt es kleine Geldtische, polygonale und runde Klapptische 
(Beisetztische). Beim Schreibtisch schwankt man noch zwischen dem Schreibkabinett, 
einem Kasten mit Klappdeckel auf einem Tisch, und dem Bureaupult. Das Gestell des 
Tisches in der eben geschilderten, einmal gefundenen Form ist dann auf alle mdglichen 

MOobel tibertragen; es kommt genau so 
e beim Spinett vor, das man auf einem Bild- 
i nis Vermeers in Windsor sieht, bei der 
Leinewandpresse, die als wichtiges birger- 
liches Gerat besonders ausgestaltet wurde, 
wie beim Kabinettschrank (tafelkortje) mit 
dunklen eingelegten Streifen, der auf Met- 
sus Geschenk des Jaigers in Amsterdam 
portratiert ist, und bei der Bank; nur 
die Proportionen werden geandert. 

Die Banklehne hat die gleichen Motive 
wie der Stuhl. Die Anknipfung an fran- 
zOsische, durch Vredeman de Vries tber- 
mittelte Vorbilder zeigen nur frithe Bei- 
spiele. Eine Bank im Museum Lambert 
van Merten hat als Motive der Lehne eine 
Rundbogenreihe mit schlanken Balustern, 
die ahnlich in der franzdésischen Renaissance 
vorkommt. Hine Steigerung im architek- 
tonischen Sinn (friither bei einem Mébel 
Frederik Miller, Amsterdam) ist Aus- 
nahme. Die Lehne ist von kannelierten 
Pilastern mit Gebalk abgeschlossen, die 
Bogenreihe ist durch Zwischenglieder, Ab- 
hanglinge, tuber denen Engelskopfchen 


sitzen, kompliziert, und entsprechend ist 


auch die ibrige Dekoration bereichert. 
326. Hollandischer Stuhl Meist ist die Banklehne nichts anderes als 
Mitte des 17. Jahrhunderts eine erweiterte Stuhllehne (Abb. 323). 
Amsterdam, Rijksmuseum Die Entwicklung des Stuhles steht 
unter dem Zeichen der Verzierlichung, 
Verfeinerung. Fir den Anfang sind wieder fremde Formen charakteristisch, franzdsische 
Vorbilder, die tiber Belgien nach dem Norden gekommen sind. Der einfache Stuhl des 
17. Jahrhunderts hat sdulenférmige Fie mit verkropften Stegen und Kugelenden; 
die Zarge ist meist tberpolstert, auch die niedrige, rechteckige Lehne, die wie ein 
Brett wirkt. Die simple Form findet man auf Bildern bei Janssen, de Hooch, Ter- 
borch. Diese klassische, geschlossene Form erscheint dem 17. Jahrhundert zu ein- 
fach. Man verlangt nach dem Komplizierten, vielteilig Gegliederten, und so ersetzt 
man die Saule durch aufeinandergesetzte Baluster, indem man gleichzeitig das Volumen 
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so weit als méglich mindert (Abb. 324, 325). Der Materialstil bleibt in dieser Drechsel- 
arbeit immer gewahrt. Gewohnlich ist der FuB in zwei gegenstindige Baluster aufgelést, 
die unten mit einem gedrechselten Ablauf schlieBen. Oder er ist gedreht. Die FiiBe 
sind durch kantige Stege verfestigt. Die Polsterung wird dann fir Sitz und Lehne 
obligatorisch. Nach spanischem Vorbild sind schwere Nagel verwendet, deren Rund- 
képfe als Ornament wirken. Die Lehne tragt als Bekrénung Voluten oder figiirliche 
Motive, die wir schon beim italienischen Stuhl beschrieben haben (schildtragende 
Liwen bei Vermeer, Abb. 312). Ein besonders schénes Beispiel im Niederlindischen 
Museum deckt sich genau mit dem zierlichen, griinbezogenen, mit schwarzen Fransen 
und einer kremefarbenen Schnur dekorierten Stuhl, auf dem sich der schwere Herr 
van Heythuysen wippt, den Frans Hals auf dem bekannten Bild von 1600 in der 
Brisseler Galerie portratiert hat (Abb. 328). Eine Abart des Typus findet gegen 
die Mitte des Jahrhunderts Verbreitung. Man sieht den Stuhl auf dem schénen 
Interieur von Metsu, der Briefleserin der Sammlung O. Beit, London, im Hintergrunde 
neben dem hdlzernen Antritt, dem soldertien, am Fenster. Er ist durch die zier- 
liche Lehne ausgezeichnet, die nach Analogie der Banklehne mit Balustern gefillt ist 
und kartuschenférmig abschliefit. Die weitere Entwicklung geht von der vielteiligen 
zut vereinfachten, aber lebhafter bewegten Form. Die renaissancemaBigen, durch 
Baluster gegliederten FiiBe wurden schon im ersten Viertel des 17. Jahrhunderts 
abgelost durch die gewundenen Fiibe und Stege, in Holland genau so wie in Belgien 
und Frankreich (Abb. 326). Nur die Punkte, an denen die Stege in die FiiBe einge- 
zapft sind, bleiben kantig. Die Lehne ist mit Stoff bezogen. Alle Glieder stoBen im 
rechten Winkel aneinander. Der hochbeinige Stuh] ist ein Parademdbel; es erweckt 
den Eindruck von steifer Grandezza und wiirdevoller Strenge. Als man nach Mitte 
des Jahrhunderts den Typus in England einfiihrte, hat man ihm vielleicht auch wegen 
der puritanischen Starrheit die Bezeichnung Cromwellian chair gegeben. Stiihle mit 
niedriger Lehne atmen eher Behaglichkeit. Der Klappstuhl, den Jan Steen dem liebes- 
kranken Madchen in Amsterdam gegeben hat, ist nicht hollandisch; er weicht von 
der italienisch-deutschen Form in keinem Punkte ab. Eine hollandische Spezialitat 
sind die tiberdachten Stihle, die wie ein Strandkorb aussehen. Sie sollten gegen Zug- 
luft schiitzen. Die Form ist nicht gerade originell. Schon die Antike kannte sie. 
Unterschiede zwischen den siidlichen und nérdlichen Niederlanden sind bei der Aus- 
gestaltung des Bettes zu erkennen. Der Siiden hat viel frither das modische Stoftbett 
von Frankreich tibernommen, wie man es auf dem Bilde von Bassen (Abb. 310) sieht. Der 
Norden behalt das eingebaute, raumlich fixierte, in die Wandvertafelung einbezogene 
Alkovenbett, das auch ein Erbe der Gotik genannt werden darf. Nur der Formen- 
apparat hat sich gedndert. An die Stelle der verschmolzenen Brettkonstruktion ist 
die Gliederung, die architektonische Durchgestaltung getreten. Uber die Seiten in 
Lambrishéhe erheben sich Ecksaulen auf Sockeln, die den gebalkformig gegliederten 
Himmel tragen. Die Schmalwande sind tiberhdht und durch die durchbrochene 
Bogenstellung ausgezeichnet. Damit ist ein Bett im Rijksmuseum beschrieben. Ein 
Alkovenbett der gleichen Sammlung aus Dordrecht, datiert 1627, ist durch die geo- 
metrische Musterung der Felder mit Ebenholz und Palisanderauflagen mit der Ver- 
tifelung zu einer Einheit zusammengezogen. Die Entwiirfe bei Vredeman de Vries, 
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Betten mit hoher Kopfwand unter einem Baldachin mit schwerer Holzdecke, sind 
Ubersetzungen des franzdsischen Typus in den schreinermafigen Stil der Niederlande. 
Sie sind wahrscheinlich nie ausgefiihrt worden. Erst um die Mitte des Jahrhunderts 
wird das Alkovenbett abgelést durch das Himmelbett, dessen gedrechselte Eckpfosten 
unter der Fille des Stoffbehanges, der Krinze, Vorhainge ganz verschwinden. Man sieht 
diese Betten oft auf Gemialden von Vermeer, Jan Steen und anderen Malern als ein- 
fache Stoffkuben. Um die Mitte des Jahrhunderts werden sie gew6lbt wie ein Zelt, mit 
Spitzen dekoriert und so auf die Stufe einer vornehmeren Lebenskultur gebracht. 

Aber schlieBlich sagt diese trockene Beschreibung der Typen nicht viel. Wichtiger 
ist es, zu sehen, wie das Mébel im Raum lebt, wie es sich mit der Wandgliederung ver- 
bindet, wie es auf die Menschen abgestimmt ist, die in diesen Raumen wohnten. Der 
Vorrat an gut konservierten Salen, Zimmern ist nicht so aufschluBreich, wie die groB: 
Zahl gemalter Interieurs. Sie sind im Gebiet der stidlichen Niederlande selten. Schon 
dieser Umstand ist Ausflu8 der kiinstlerischen Anschauung. Man hat die simplen The- 
mata damals nicht mehr geliebt. Bei dem Gesellschaftsstiick von Barth. van Bassen, aus 
der Zeit um 1630 (Abb. 310), ist der Raum zu sehr mit dekorativen Zutaten bereichert, 
die man mit Hilfe eines Raumportrats, der Darstellung des ,,Salons im Hause von 
Rubens“ (Abb. 311), auf den richtigen Kern zuriickftihren kann. Von der Vertafelung 
ist nur mehr ein Rest geblieben, eine Gesimsborde. Die Wand ist mit Bildteppi- 
chen oder mit gleich groBen Gemialden fast ganz verkleidet. Der starken Farbigkeit im 
Wanddekor, in den Tischdecken, Stuhlbespannungen, Kissen entspricht das Relief der 
plastischen Akzente, im Kamin, in der Tiirumrahmung und im Mébel. Man brauchte 
zum Ausgleich die volleren, beweg- 
teren Formen. Im Salon von Rubens 
ist an die Breitwand, als Gegenakzent 
zum Kamin, ein Bifett im Stile von 
Vredeman de Vries gestellt. Damit sind 
wenigstens zwei Fixpunkte gegeben. 
Das sparliche Mobiliar ist an der Wand 
geordnet, aber ohne tektonischen Halt. 
Freier ist noch die Anordnung bei Bas- 
sen, wo die Wande mit Mobeln vollge- 
pfropft sind. Man hat noch die male- 
rische Anordnung, die durch praktische 
Bediirfnisse bedingt ist; aber schon 
meldet sich die Steigerung nicht nur 
in Farbe, in Form, auch durch die 
raumliche Disposition. Es herrscht pa- 
trizierhafte Vornehmheit. 

Viel einfacher, ruhiger ist der hol- 
landische Raum. Er ist nach wie vor 


meist weil getiincht oder getafelt. 


327. Flamischer Klappstuhl, friihes 17. Jahrh. Diese naturfarbene Vertafelung ist aus 
Oslo, Museum Brettern sauber zusammengefigt, sie 
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no 


328. Frans Hals, Bildnis des Herrn van Heythuysen 


Brissel, Galerie 


schlieBt mit einer Borde ab und fat den Raum wie ein Band zusammen. Dariiber 
die hellgetiinchte Wand oder im Patrizierzimmer die spanische Goldledertapete. Die 
dunkle Balkendecke dampft die Helligkeit des Lichtes, das auf dem grofifigurig ge- 
musterten, helldunklem Fliesenboden Icbendig spielt. Matten, Teppiche, bunte Tisch- 
decken (die Turksche Kleeden), ein Spiegel mit knorpelig-wulstigem Goldrahmen geben 
sparliche farbige Akzente. Die Wiederkehr der gleichen Motive der Dekoration, der 
Profilierungen an Vertafelung, Tisch, Bett, mehr noch die schreinermaBige Behandlung 
von Wandverkleidung und Mobel, gatantieren eine gewisse Einheitlichkeit. Man emp- 
findet sie in erhaltenen Raumen, wie im Dr. Popta Gasthuis in Marssum, man sieht 
sie auf Gemilden. Die plastischen Akzente, die Saulen an Tur und Bett, die Hermen 
am Kamin, die Titumrahmungen sind unregelmafig verteilt. Auch das Mobel ist ohne 
bestimmte tektonische Riicksicht in den Raum gestellt. Man kennt kaum das Pendant, 
die einfachste Art einer architektonischen Disposition, obwohl die Typenbildung 
schon durchgefiihrt ist. Nur sachliche Riicksichten bestimmen den Platz im Raum, 
dem die saubere Gepflegtheit, der Ordnungssinn, die klare Nichternheit, die sprich- 
wortliche hollandische Deftigkeit die spezielle Note geben. 
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Erscheint es nicht als Widerspruch, daB gerade diese niichternen Raume mit ihrer 
unmalerischen Ausstattung einer ganzen Gattung hollandischer Malerei deneigentlichen 
Stoff geben konnten? Nur scheinbar; denn nicht die Zimmer mit Staffage, sondern der 
Raum an sich, wie in der Gotik, der beseelte Raum mit seiner Stimmung ist das Thema 
dieser hollandischen Interieurmalerei. Die birgerliche Behausung in ihrer Sauberkeit, mit 
allem Kleinkram und Gerat, mit den Mobeln, die seit mindestens einer Generation, 
seitdem Wohlstand in das Land einkehrte, zum Hause gehéren, ist auf den Bildern 
nut soweit beschrieben, als man sie fiir das Thema braucht. Wenn Frans Hals den Herrn 
van Heythuysen auf einem modisch-eleganten Stuhl sitzend portritiert, ist das auch ein 
Zug, der zur Charakterisierung des eleganten Kavaliers dient. Was man bei Pieter de Hooch, 
bei Vermeer (Abb. 312) und den anderen Meistern an Stiihlen, Tischen und sonstigem 
Mobel findet, ist solider, alter Hausrat, der in der ersten Hialfte des Jahrhunderts ent- 
standen ist. Die Mébel in diesen Raumen haben die gleiche Bedeutung wie die Staffage, 
sie sind ebenso wichtig oder nebensachlich, sie sind nur ein Teil des gleichmaBig flutenden 
Lebens, nur ein Mittel, seelische Stimmung zu fassen. Sie geben dem Raum das Leben, 
sie geben ihm Seele, die Note heimeliger, biirgerlicher Soliditat oder patrizierhafter 
Vornehmheit. Jeder Maler verwertet sie anders. Bei Vermeer sind die Mébel tbergrof 
in den Vordergrund gestellt, so daB der Raum fast gewaltsam vertieft wird, damit die 
stille Existenz der Figuren des Mittelgrundes um so mehr zur Witkung kommen kann. 
Bei Pieter de Hooch, de Witte, Janssen, sind sie aufgeraumt und ordentlich ausgerichtet 
an die Wand geriickt. Sie bringen mit den anderen randparallelen Linien der Fenster, 
Decke, der Fliesen immer wieder die Bildflache in Erinnerung und schaffen damit die 
Ruhe, die die Diagonalen des dramatischen flamischen Hochbarock vermeiden wollen, 
die Ruhe, die den Ausdruck der Intimitat bedingt. Die Mobel beleben mit den farbigen 
Akzenten der Bespannung den Raum. Sie stehen nicht nur im Dienst der Komposition, 
sie sind mit einer bestimmten Absicht als Stimmungsfaktoren verwertet. Die Einfach- 
heit der Mobel geht zusammen mit der seelischen Struktur der Figuren, der Einfach- 
heit, Unkompliziertheit des Bildes, das in seiner Harmonie gar nicht mehr an die kinst- 
lerischen Mittel denken 1aBt. 

Auf den Bildern Terborchs sind die Mébel um eine Nuance vornehmer, gepflegter, 
moderner geworden. Der gepolsterte Pliischstuhl mit der niedrigen Lehne, mit Baluster- 
fiiBen oder zierlich gedrehten FiBen, der vornehme Klappstuhl, der Speisetisch, der 
Rinlagen aus farbigem Holz zeigt, wenn das glanzende, samtene oder schwere, orien- 
talische ‘Tischtuch zuriickgeschlagen ist, wie bei der Briefleserin der Wallace Collection, 
die marmorierten Tische oder die Boudoirmébel, wie die spanische Wand, finden 
ihre Erganzung in den gepflegteren Gebarden der Personen, unter denen die Dame 
im hellen, schillernden Seidenkleid dominiert. Die Komposition ist kiinstlicher. Die 
parallele Rickwand 6ffnet sich und zeigt ein helles, zweites Bild, bei de Witte (Tafel XI) 
sogar ein drittes Bild. Die Mébel sind in den Schatten gestellt. In den Spatwerken 
Pieter de Hoochs, Terborchs und mehr noch auf den Gemilden der Epigonen, eines 
Mieris und Netscher, ist die Atmosphare biirgerlicher Einfachheit ganz verschwunden. 
Menschen einer hdheren sozialen Schicht gebairden sich mit der spielerischen Vor- 
nehmheit einer gesellschaftlichen Konvention. Wie die Menschen, so haben auch 
die Raume etwas Gepflegtes. Die kostbaren Tapeten, die schimmernden Stoffe, das 
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Tafel XI 


329. Terborch, Der Brief 


London, Buckingham Palace 


prunkvolle Gerat verbinden sich mit einer Architektur, die mit pratentidser Gebarde 
spricht. 

Mit der zweiten Halftedes 17. Jahrhunderts hatte eine neue Periode in der Ge- 
schichte des hollindischen Mébels begonnen. Es war die Zeit des Reichtums. Die 
Kampfe um die Existenz des Landes waren langst vorbei. In den Stadten hatte eine oli- 
garchische Plutokratie die Fuhrung tbernommen, ein Patriziertum, das AnschluB suchte 
an die internationale Barockkultur. In der Architektur und der Innenausstattung, in der 
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ganzen Wohnkultur setzte der EinfluB 
Frankreichs ein. Architekten wie Phi- 
lipp Vingboons, Jacob van Kampen, 
Pieter Post streiften die bodenstaindige 
Note immer mehr ab, und als in der 
Spatzeit des Jahrhunderts Daniel Marot 
in Holland Zuflucht fand und dort 
baute, vollzog sich der Ausgleich mit 


Gan. igen 


raschen Schritten. In den Patrizier- 
hausern wurde der Raumkomfort mit 
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der Spezialisierung und der architek- 
tonisch tiberlegten Disposition der 
Raume tbernommen. Bemalte Vertife- 
lung, Goldleder, Sammet- und Seiden- 
tapeten schmiicken die Wande. Es be- 
gann auch die architektonische Dispo- 
sition der Mébel im Raum. Die Ge- 
schichte des hollandischen Mébels ist 
damit eigentlich abgeschlossen. Die 
MOobel des spaten 17. und des 18. Jahr- 
hunderts sind internationale Typen mit 
hollandischer Note. Symptom, da jetzt 
das NuSBholz bevorzugt wird. Wenn 
wit hier noch einzelne Gattungen 
herausgreifen, so geschieht das aus 
praktischen Griinden. Zuniachst, weil 
damit eine Uberleitung zu den folgen- 


den Abschnitten gewonnen wird, dann 
330. Niederlaindischer Stuhl mit (spater auch, weil mit der einmaligen Be- 
gepolsterter) Medaillonlehne. Um 1680 schreibung dieses neutralen Ballastes 

Paris, Musée de Cluny von internationalen Formen, deren Ur- 
sprungsland nicht immer festgelegt 
werden kann, fir die folgenden Kapitel der Weg frei gemacht wird. 

Deutlich ist die Angleichung an den internationalen Barock bei den Stiihlen zu 
merken. Das Material hat sich geandert. An die Stelle des Eichenholzes ist das weichere 
NuSholz getreten. Das Schnitzwerk erscheint an den Stegen, dann an den FiiBen und 
der Lehne. Ein Typus der Ubergangszeit ist der sogenannte spanische Stuhl, der wohl 
im spanischen Belgien, nach spanischem Vorbild entstanden ist. Wie bei allen Barock- 
stthlen ist die Form dem Korperbau besser angepabt; die Riicklehne ist leicht geneigt, 
die Armlehnen sind geschweift, die FiuBe gewunden oder profiliert. Der Steg an den 
vorderen Fifen ist meist eine Doppelvolute mit Blattwerkfillung. Das eigentliche 
Charakteristikum ist die schildf6rmige Lehne, die mit gepunztem Leder bezogen ist; 
das Leder ist mit grofen Kopfnageln befestigt. Die orientalische Musterung ist durch 
Spanien vermittelt worden. 
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Mehr verbreitet ist eine zweite Form, 
die wohl in Belgien schon im frithen 
17. Jahrhundert entstanden ist. Sie ist von 
da nach Frankreich importiert worden und 
wird gewodhnlich als Louis XIII -Stuhl 
bezeichnet (Abb. 330, 203). Gleichzeitig 
kommt sie auch in Deutschland vor und 
seit Karl IJ. in England, wo sie Carolean 
chair benannt wird. Es ist der Stuhl mit 
Rohrgeflecht, dessen Hauptcharakteristika 
det geschnitzte, durchbrochene Steg und 
die durchbrochene Umrahmung der Lehne 
sind. Beim belgisch-franzdsischen Stuhl ist 
die Lehne meist rechteckig, der hollan- 
dische bevorzugt die Schildform. Motive 
des durchbrochenen Schnitzwerkes an 
Lehne und Steg sind Akanthus und Vo- 
luten. Die Seitenpfosten der Lehne sind 
gedreht oder balusterf6rmig, spater ge- 
wunden. Verstarkt wird in der Spatzeit 
det barocke Charakter, wenn die FuBe 
die Volutenform erhalten, die im Spit- 
barock Hauptmotiv wird, und wenn die 
Fue durch Diagonalstege in Volutenform 
versteift werden. 

Gegen Ende des Jahrhunderts taucht 
noch eine weitere internationale Neu- 
bildung in Holland, England und Frank- 
reich auf, die aus Italien importiert zu sein 


scheint. Es ist der Stuhl mit vielfach ein- Um 1690 
Amsterdam, Niederlandisches Museum 


331. Stuhl aus Nu8holz mit BalusterfiiBen. 


geschnirten, bei den reicheren Exem- 
plaren noch mit Akanthusschnitzwerk de- 
korierten BalusterfiBen, oder mit VolutenftiBen (die in Holland etwa bis 1730 bei- 
behalten werden, wahrend die benachbarten Lander schon langst die GeiBfiBe an- 
genommen haben), mit Diagonalstegen, die meist wellig geformt sind und im Kreu- 
zungspunkt einen vasenformigen Aufsatz tragen, und mit hoher, schmaler, leicht 
geneigter Lehne (Abb. 331). Die hohe, schmale Lehne bildet das Hauptmerkmal. Sie ist 
bald durchbrochen, geschnitzt, wobei knorpelige Voluten um ein Zentralmotiv oder 
verschlungene Bander das Hauptmotiv bilden, bald mit Rohrgeflecht bespannt, wobei 
dann der UmriB eingezogen, geigenformig gebildet wird. Die Absicht, die Zweck- 
form durch die ornamental wirkende Kunstform zu ersetzen, liegt im Formwillen des 
Barock; mit dem landschaftlichen Stil der Hollander an sich hat sie nichts zu tun. 
Daniel Marot hat diesen Stuhl in England eingefithrt. 

Auch die tbrigen Gattungen des Mébels schlieBen sich in der Barockzeit an die 
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332. Niederlindische Stihle. NuBholz. Spates 17. Jahrhundert 


Amsterdam, Niederlandisches Museum 


internationalen Vorbilder an. Wir werden Einzelheiten in den folgenden Abschnitten 
streifen. Es bleibt eine hollindische Note, die etwas trockene Sachlichkeit des nieder- 
deutschen Stammes, die schwere Behibigkeit, die vor den Konsequenzen barocker 
Auflésung zuriickschreckt, die solide Einfachheit, die nur ein geringes Ma®B der ba- 
rocken Bereicherungen des Stoffes ibernimmt. Aber der Entwicklung fehlt das Kon- 
stante; sie wird sprunghaft, weil sie vom fremden Vorbild abhangig ist. Jedem Volk 
scheint in der Kunstentwicklung eine bestimmte Mission zugeteilt zu sein. Die Blite- 
zeit des hollandischen Mébels im 17. Jahrhundert deckt sich mit der Blitezeit der 
hollandischen Kunst. Im 18. Jahrhundert hat England die kulturelle Mission Hollands 


ubernommen. 


SPACEDAROCGK DER STIL-LOUIS XTV 


\ | AN kann eine Geschichte des Mébels nicht in die gleichen Perioden einteilen wie 

eine allgemeine Geschichte der Kunst. Die stilistischen Veranderungen graben 
nicht so tiefe Einschnitte, die als Grenzscheiden fiihlbar waren, wie die gesellschaftlichen 
Evolutionen. Die Entwicklungsgeschichte des europadischen Mobels bis zam Hochbarock 
ist ein einheitlicher Strom, der immer noch mittelalterliche Rudimente mit sich schleppt. 
Erst mit dem Beginn des Spatbarocks wird das Mittelalter tiberwunden. Es beginnt 
eine neue Epoche, die bis zam Anfang des 19. Jahrhunderts dauert. Man kénnte sie die 
Periode des hdfischen Mobels nennen. Die Charakteristika der neuen Zeit auf dem 
Gebiete des Mébels, der Ersatz des Schnitzmdbels durch das furnierte Mébel, die feste 
Polsterung, das Verschwinden der Truhe, die Einfiihrung des stabilen Mobels, weiter 
die Trennung zwischen hdfischem und birgerlichem Mébel sind Zeichen einer tief- 
greifenden Anderung des Charakters. Die zweckliche Nutzform verliert an Bedeutung 
gegentiber der Kunstform, die im Dienste einer bestimmten Absicht steht: der gesell- 
schaftlichen Reprasentation. Gewif hat es Luxusmébel von jeher gegeben. Die Steige- 
rung des individuellen Mébels durch stofflichen Prunk lief aber der Nutzform immer 
ihr Recht. Es bedeutet einen Unterschied, wenn jetzt der Zweck nebensichlich, der 
dekorative Wert wichtiger wird, wenn das Mobel allgemein vom Gebrauchsobjekt zum 
Gegenstand des Luxus wird, mit dem ein bestimmter Ausdruck verkniipft ist, der Aus- 
druck des herrschaftlichen Prestiges. 

Diese Anderung in der Anschauung deckt sich mit einer Anderung der Gesinnung 
im weiteren Umktreis. Sie steht in unmittelbarem Zusammenhang mit der neuen ge- 
sellschaftlichen Konstellation, mit der Entwicklung des politischen Absolutismus, der 
eine neue soziale Rangordnung mit sich brachte. Reprasentant der neuen Zeit ist der 
Monarch, der als Typus, als Vertreter der Machtidee, als Inhaber des Gottesgnadentums 
iiber menschliche Dimensionen hinausgehoben ist. Er steht an der Spitze der Gesell- 
schaft, die als hGhere Einheit dem Sonderdasein tbergeordnet ist, er beansprucht als 
Stellvertreter Gottes auf Erden halbgottliche Verehrung. Sie kommt im héfischen 
Zeremoniell zum Ausdruck. In Frankreich sind die absolutistischen Ideen zuerst ver- 
wirklicht worden. Wahrend in Italien die patrizische Renaissancekultur in prunkendem 
Reichtum ihre letzte Steigerung fand, in Deutschland die fiirstliche Lebenshaltung po- 
tenziertes Burgertum blieb und nur wenige Fiirsten Ansatze zu weltmannischer Geltung 
machten, erreichte in Frankreich die ererbte dynastischfeudale Kultur ihren Hohepunkt. 
Der Beginn des persénlichen Regimes Ludwigs XIV. brachte zugleich eine Verschie- 
bung des geistigen Schwerpunktes Europas von Rom nach Paris. In rascher Ent- 
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wicklung gewann Frankreich, das bisher von den Nachbarstaaten Italien, Niederlande, 
Deutschland abhingig gewesen war, auch in der Kunst eigenen, bodenstandigen Aus- 
druck, der bald fiir alle europaischen Staaten Vorbild wurde, der unter dem EinfluB 
der franzésischen Weltpolitik Allgemeingeltung erhielt. Das Land, das von jeher Vor- 
bild der verfeinerten Lebenskultur gewesen war, marschierte an der Spitze Europas und 
wurde Diktator in Fragen des Geschmacks. 

Die Kunst wird in den Dienst des Absolutismus gestellt. Die Verbindung von 
Politik und Kunst zeigt sich in erster Linie in der Steigerung des Kunstbetriebes, in der 
grandiosen Bautitigkeit an Schléssern von unerhértem Ausmals, wie sie die Welt seit 
dem Altertum nicht mehr gesehen hatte. Sie zeigt sich in der Konzentrierung aller 
Kunstbestrebungen, in der Zentralisierung der Kunstler am Hof. Schon vorher, unter 
Heinrich IV., war durch Einrichtung der Kiinstlerwerkstatten in der Galerie des Louvre 
(1608) und durch die Errichtung der Akademie (unter Le Brun, 1647 bzw. 1654) die 
Konzentration vorbereitet worden; jetzt werden Kiinstler und Kunsthandwerker aus- 
schlieBlich mit Arbeiten fiir den Hof beschiftigt. 1662 bzw. 1667 ist durch Colbert 
die Manufacture royale des Meubles de la Couronne gegriindet worden. Die syste- 
matische Pflege geht aus von der Ansicht der Erlernbarkeit; die rationalistische An- 
schauung vergiBt, daB die Bliite der Kunst natiirlich heranwachsen muB. Zweck dieser 
unerhérten Konzentration von Malern, Bildwirkern, Goldschmieden, GieBern, Steinbild- 
hauern, Mobelschreinern in einem Institut, das mit ungemeinen Mitteln organisiert, 
sogar mit einem Seminar zur Heranbildung der nachwachsenden Kriafte ausgestattet 
wird, ist einzig und allein, fiir die kiinstlerischen Bedtrfnisse des Hofes zu sorgen. Der 
Konig ist der wichtigste Auftraggeber, der groBte Bauherr. Erst am Ende der Regie- 
rung tritt ein Riickschlag ein, und die Gesellschaft ibernimmt einen Teil seiner Rolle. 

Das firstliche Prunkmoébel, das meuble d’apparat, ist fiir den k6niglichen Hof er- 
funden und dann spiter, mit der allgemeinen Steigerung der Lebenshaltung, von der 
h6fischen Gesellschaft tibernommen worden. Das Mobel ist ein Mittel der Reprasentation 
(haute reputation heiBt es in den alten Zeremoniellbiichern). Uber die Gebrauchs- 
objekte wird der Glanz eines verschwenderischen Luxus gebreitet, der nicht immer 
vom besten Geschmack diktiert ist, auch nicht vom Komfort gefordert ist, sondern 
von dem Gedanken, die Macht zu dokumentieren, die Wiirde zu steigern, die Persén- 
lichkeit in das Ubermenschliche zu erhéhen. Es beginnt ein Luxus, der nicht vor auBer- 
lichen Mitteln zuriickscheut, der oft nur die Fassade ist vor einer geistigen Leere, 
der als Ganzes doch etwas Grandioses an sich hat. Vorbereitet ist dieser Prunk schon 
seit der Spatrenaissance; jetzt erhalt das Mobel neuen Inhalt und neue Bedeutung. 
Den Gradmesser fiir die Absichten und Anspriiche der neuen Lebenshaltung gibt 
immer die Statistik der Raume und der Mébelarten. Man kommt dem Kern nahe, 
wenn man Gleichartiges zusammenstellt, wenn man die Raume eines Palazzo der 
Renaissance mit den Salen eines spatbarocken Schlosses vergleicht. Der wichtigste 
Raum ist nach wie vor das Schlafzimmer, der Herd der Familie, zunachst noch immer 
das Besuchszimmer, Empfangszimmer, wie in der gotischen Zeit. Aber wie hat sich 
die Bedeutung gedndert. Die patriarchalische Intimitat ist der Reprasentation ge- 
wichen. Auch die nebensachlichen Aktionen menschlichen Daseins werden mit dem 
Nimbus einer Staatsaktion umkleidet. Das Lever und Coucher sind periodische Schau- 


334 


333. Versailles, Salon de Vénus 
Architektur von Le Vau, Plafond von Houasse (1671 bzw. 1781) 


stellungen mit bestimmtem Zeremoniell. In Versailles ist das Lever der Mittelpunkt 
des héfischen Lebens. Selbst die intimsten Vorginge, die bisher als heilige Handlungen 
in der Enge der Familie blieben, wie die Geburt eines Kindes, sind der Offentlichkeit 
preisgegeben. Der neuen Wiirde entspricht auch die Ausstattung, die im lit de parade 
gipfelt. Aus dem Wohnzimmer ist der Salon geworden, in der neuen Bedeutung des 
Wortes, das den Begriff der Etikette in sich birgt. Daran schlieBen sich appartements 
de parade, appartements de commodité, monotone Fluchten von Salen, die zur Ent- 
wicklung und Steigerung des festlichen Lebens, zur Entfaltung des Zeremoniells not- 
wendig sind, ohne wichtige Unterschiede in der architektonischen Gestaltung, cha- 
rakterisiert durch Deckengemalde, durch den Inhalt der Dekoration, einseitig auf 
Kindruck, Pathos, auf Prunk gestellt, der das Volk zur Bewunderung zwingen soll, 
unwohnlich, unbequem, erst durch die Mobel einer Bestimmung zugefihrt. Sie sind 
in letzter Absicht nichts anderes, als ,,die dauernden Kulissen, an denen das hdfische 
Leben voriiberrauscht“. 

Die h6fische Etikette, das hdfische Zeremoniell, hat sich die M6bel dienstbar gemacht. 
In erster Linie die Mobel, die dem alltaglichen Leben dienten, die Sitzmdbel. Sie wurden 
nach dem Grad der Bequemlichkeit in eine Skala der Wirden eingereiht. Die Memoiren 


a0 


von Saint-Simon sind voll von Anekdoten tiber Intrigen, Triumphe, Erniedrigungen, 
die das Anrecht auf den Armstuhl (fauteuil), den Sessel (chaise), auf das héhere oder 
gewohnliche Taburett (placet) oder den Faltstuhl (ployant) mit sich brachte. War eine 
Herzogin bei einer Prinzessin zu Besuch, dann konnten sich beide des Fauteuils bedienen. 
Kam der Kénig dazu, muBten sie den Fauteuil verlassen und auf Taburetts Platz nehmen. 
Fur die Damen des Gefolges blieben dann nur Kissen tibrig. Beim Besuch von Fursten war 
das Recht auf Armstuhl oder Sessel Gegenstand diffiziler Verhandlungen, in Deutsch- 
land genau so wie in Frankreich. Bei den Hoftafeln des KGnigs Friedrich I. von PreuBen 
durften nur der K6nig und die Kénigin auf Fauteuils sitzen. Die koniglichen Hoheiten 
hatten Stiihle mit Lehne, die anderen Taburetts. Die Markgrafin Wilhelmine von 
Bayreuth konnte bei einem Empfang bei der Kaiserin nach tagelangen Verhandlungen 
nur erreichen, daB die Kaiserin sich eines niedrigen Armstuhles bediente, wahrend ihr 
ein Sessel zugestanden werden sollte. Die Zeremonien bei Besuchen, Empfangen 
waren sogat Gegenstand der Verhandlungen des Deutschen Reichstages in Regens- 
burg. Die Hohe der Lehne charakterisierte die Wirde der Person, Die breite, feier- 
liche und steife Form des spatbarocken Armstuhles hat auch unstreitbar etwas von 
schwerer Wiirde an sich. Eine ahnliche Abstufung bestand ferner zwischen dem Bankett 
und dem neumodischen Salonmébel, dem Kanapee, hier zwar nebensidchlich, weil 
der Unterschied an sich schon in der Form liegt, die die Aufstellung bedingte. Das 
Bankett stand im Vorzimmer, im Vestibiil oder besonders reich dekoriert im Saal als 
Platz fiir Gaste niederen Ranges. Das eigentliche Repraisentationsmébel aber war das 
Paradebett. Von ihm aus sprach der Konig das Rechtsurteil (lit de justice, schon unter 
Louis TX), von ihm aus nahm er die Cour ab. Es wurde zum lit d’honneur, der 
Schauplatz des Lever und Coucher. Hier war es leicht, durch Vermehrung der Kost- 
barkeit den Forderungen der Reprasentation nachzukommen. In das Paradebett des 
Kurfirsten Karl Albrecht in den Reichen Zimmern der Minchner Residenz sind 
Zentner Goldes gestickt, der geheiligte Raum ist durch eine Balustrade mit Kristall- 
leuchtern abgegrenzt. Im Bette liegend hielt der Kurfiirst auch Konferenzen, wie 
wir aus dem Tagebuch einer Hofdame, des Fraulein von Gombert, erfahren. In der 
gleichen Quelle lesen wir auch, da die Kurfiirstin sich abends in das Paradebett 
begab, und daB dann die Damen zum Handkuf zugelassen wurden. Aber eigentlich 
steht diese fiirstliche Reprasentation doch auf einer primitiven Basis. Der Stuhl war 
schon in germanischer Zeit Ehrensitz und das Bett war auch im mittelalterlichen 
Zimmer das Hauptmoébel. Patriarchalische Sitten sind jetzt durch hdfisches Zeremoniell 
in ihrer Bedeutung gesteigert. In der Rokokozeit ist die zeremonielle Wirde den 
Forderungen der Intimitét gewichen. An die Stelle des Palais trat das Hotel, an die 
Stelle des Schlafzimmers das Boudoir. Nur die hochfirstliche Etikette blieb kon- 
seryativ. 

Bei den tbrigen Mobeln fand die Etikette weniger Handhaben fir eine Abstufung. 
Es entschied die Kostbarkeit des Materials, Aufwand und Prunk in der Bespannung. 
Man suchte zwar auch bei den Kastenmdbeln eine gewisse Abstufung. Es ist bezeich- 
nend, daB alle Reminiszenzen an patriarchalische Einfachheit verschwanden, wahrend 
gleichzeitig die Anspriiche sich steigerten. Das birgerliche Hauptmobel seit den Zeiten 
des Mittelalters, die Truhe, wurde verbannt. Im héfischen Mobiliar behielt sie noch kurze 
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Zeit ein bescheidenes Platzchen, als kuriose Nippform, als coffre de mariage, der als 
Schmuckschrank verwendet wurde; seine Form mit dem hohen Gestell hat mit dem 
Kabinettschrank Ahnlichkeit. Einige Zeit blieb die Truhe dann noch im birgerlichen 
Mobiliar, schlieBlich wurde sie auch von da auf das Land vertrieben, wo sie sich mit nied- 
rigen Sklavendiensten zufrieden geben muBte. Den Ersatz bildete eine ganze Reihe von 
Kastenmébeln. Voran, als moderne Schdpfung, die Kommode. Sie ist in Frankreich erst 
um 1700 allgemein geworden ; bureau commode wurde sie von Zeitgenossen benannt. 
Die Mutter des Regenten, die Herzogin von Orléans, gab in einem Briefe von 1718 fol- 
gende Beschreibung des modernen Mobels: ,, Une commode est une grande table avec des 
tiroirs.“‘ Es ist dies eine Definition, die gewi8 keinen Anspruch auf wissenschaftliche 
Exaktheit machen wollte, die fiir uns aber deshalb wichtig ist, weil sie beweist, daB der 
Begriff damals noch nicht feststand, daB er auch fiir den Schreibtisch mit Aufsatz an- 
gewendet wurde. Es hat keinen Zweck, hier auf die viel errterte Nebensichlichkeit ein- 
zugehen, ob das Mébel von der Truhe oder yom Kabinett abzuleiten ist. Ein Streit um 
des Kaisers Bart; denn als Typus existierte die Kommode schon lange, hier wie in Holland 
schon weit vor 1700. In England schon im frihen 17. Jahrhundert und in Neu- 
England, der amerikanischen Kolonie, wird die chest of drawers, die Schubladen- 
kiste, in Inventaren schon 1643 genannt. Aus dieser Frihzeit sind auch Beispiele 
erhalten. In Italien hatte man den Schubladenkasten schon in der Zeit der Renaissance 
und in Deutschland schon in der Spatgotik. Nur die neue Bezeichnung ist damals auf- 
gekommen und allmahlich auf den Schubladenschrank tbertragen worden. Ihre end- 
giltige Form hat die Kommode, wie wir sehen werden, erst im spiten Louis XIV 
erhalten. Eine neue Erfindung des h6fischen Mobiliars waren auch die Bibliotheken in 
Form von halbhohen Schranken, die hauptsachlich in der Boulle-Werkstatte hergestellt 
wurden. Besondere Bedeutung gewann der grofe Schrank. In Frankreich hat er seine 
endgiiltige Gestalt erst jetzt erhalten, in Deutschland war die neue Form schon im 
17. Jahrhundert bekannt. Boulle hat dem Schrank die héfische Form gegeben, indem er 
die Fassade zum Spielplatz reichster ornamentaler Erfindungen machte; aber schon die 
Régencezeit hat das M6bel wieder auf die Seite gestellt und in die Biirgerstube verbannt. 
Einige Zeit blieb auch noch das Prunkmébel der letzten Generation, der Kabinett- 
schrank, in der neuen Umformung, die ihm Boulle gegeben hatte. Mit dem Ende des 
Jahrhunderts verschwand er allmahlich. Er war zuerst das passende Gegenstiick zum 
Miunzschrank, der als seltenes Spezialmébel alle Phasen der Entwicklung mitmachte. 
Beide waren ausgesprochene meubles d’apparat. 

Bei den Tischen konnte man der Etikette am wenigsten entgegenkommen. Es gibt nach 
wie vor Prunktische und einfache Tische, Luxusmdbel und Gebrauchsmobel. Zwischen 
dem schweren Prunktische (aus der Zeit Mazarins) mit KugelfiiBen und Stegen, mit einer 
Tischplatte aus Florentiner Marmor und dem eleganten bureau plat aus der Werkstatte 
Boulles ist nur der Unterschied der Form, nicht des Charakters. Neu ist die starkere 
Differenzierung, die gegen Ende der Regierung Ludwigs XIV. einsetzte, als die Etikette 
unter dem beginnenden Zwang des Komforts von ihrer Starrheit ablieB, die Verwendung 
der kleineren Tische als Spieltische, als kleine Schreibtische, als tables de toilette. Als 
Toilettetisch konnte zunachst jeder kleinere Tisch dienen, auf dem man das Linnen 
(toile) mit den Utensilien der Verschénerung ausbreitete. Davon der Name. Erst im 
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335. Franzdsisches Marketerie-Kabinett aus Schlo8 Montargis. Um 1660 
London, Victoria and Albert Museum 


18. Jahrhundert gab man diesen Utensilien einen eigenen Platz in bestimmten Fachern 
und damit dem Tisch eine eigene Form. Auch die tables de nuit sind damals aufgekom- 
men; 1717 wird die Bezeichnung zum erstenmal erwahnt. Neu ist ferner die beginnende, 
dekorative Auflésung der Tischform, die Wegnahme der Selbstandigkeit und gleich- 
zeitig die Vermehrung der Zahl der Tische als Folge einer dekorativen Vereinheitlichung 
im vornehmen Raum. Die Konsoltische (table console oder console), die ihren bestimmten 
Platz haben in der Raumarchitektur, werden Mode. Sie sind anfangs noch wirkliche 
Tischchen. Erst im 18. Jahrhundert verlieren sie ihre Selbsténdigkeit und gehen in der 
Wanddekoration auf. Neue Luxusmébel sind endlich die Leuchtertischchen (guéridons), 
kleine Trager in Tischform, die zum Abstellen der Kerzen, der Nippsachen dienten, 
Nippmobel, die zuerst eigentlich noch gar keine Mébel sind. Sie haben die Form von 
groBen Leuchtern und sind geschnitzt oder wie Werke der Goldschmiedekunst be- 
handelt. 

Bei den Kastenmdbeln zeigt sich die neue Wiirde, die groBe Gebarde in der Steigerung 
der Form. Die Steigerung ist schon duferlich, in den Dimensionen, vorhanden. 
Wieder liegt der Vergleich mit der Tracht nahe. Das gleiche Lebensgefiihl offenbart sich 
in allen AuBerungen. Um den Eindruck des Imponierenden, Majestitischen zu erreichen, 
etfindet man die auBerliche Steigerung der GréBe durch die Periicke ,,mit Millionen 
Locken“, durch hohe Paradeschuhe mit feuerroten Hacken, die nur am Hofe getragen 
werden durften. Sie geht parallel mit der Steigerung in der Architektur, in der raum- 
lichen Kolossalitat, in der Schwere der Dekoration. Die Mase gehen auch beim Mobel 
weit uber das Zweckliche hinaus. Die Kasten bekommen das tiberhohe, unpraktische 
Volumen. Die Kabinette, selbst die Uhren werden auf Sockel, auf ubermannshohe 
Gehause gestellt, damit sie mit der ganzen Umgebung ins Gleichgewicht kommen. 
Stihle erhalten die uberhohe Lehne, so dal} sie gleichsam als Piedestal fiir die ge- 
steigerte, persGnliche Wiirde dienen konnten. 

Die Steigerung liegt ferner im Material. Das kostbare Ebenholz ist noch lange Zeit das 
bevorzugte Material geblieben. Erst gegen Ende der Regierung Ludwigs XIV. wird es als 
unmodern abgedankt und durch die exotischen Hélzer ersetzt, das bois de rose (Atlasholz 
sagen die deutschen Inventare), bois d’amarante, bois de violette, bois de citronnier. Der 
diistere, schwere Ton des Ebenholzes bildet zunachst noch den Grund, von dem sich die 
farbkraftigen Hinlagen abheben. Die Verbramung des Mébels durch kostbare Auflagen 
und Einlagen bis zur Uberladung liegt in der gleichen Absicht des Prunkes um jeden 
Preis. Es gibt Einlagen aus Marmor, Ornamente und Landschaften in Mosaik, die 
den Florentiner und Augsburger Mobeln der Barockzeit nachgebildet sind, Einlagen 
aus Edelmetall, und die letzte Steigerung bilden die Mébel aus massivem Edelmetall. Sie 
sind in Frankreich bald wieder verschwunden. Als 1688/89 Geldmangel eintrat, erzahlt 
Voltaire im Siécle de Louis XIV, kam der Befehl, alle Mébel aus massivem Silber, die 
damals in groBer Zahl bei den hohen Herren vorhanden waren, in die Miinze zu bringen. 
Der KGnig ging mit gutem Beispiel voran und gab die silbernen Tische, Kandelaber, 
die Kanapees aus massivem Silber, Meisterwerke der Ziselierung aus der Hand von 
Ballin, gefertigt nach Zeichnungen von Le Brun. Sie hatten zehn Millionen gekostet und 
brachten einen Erlés von drei Millionen. Diese M6bel aus Edelmetall waren keine Spe- 
zialitat des franzdsischen Hofes. Auch die Stuarts in England hatten solche Prunkmdébel, 
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Karl II. hatte in Whitehall ganze Appartements in Silber mdbliert. Eine Anzahl von 
Silbermébeln ist noch in Windsor erhalten. (Vgl. S. 378.) Reste des Silbermobiliars 
an deutschen Fiirstenhéfen in Berlin, Dresden, Hannover werden wir spater be- 
schreiben. Die Hauptbestande sind auch hier in Zeiten der Not in die Miinze gewandert. 
Es mag sein, daB bei einigen Fiirsten der Nebengedanke, eine Sparkasse fiir Zeiten der 
Not zu schaffen, Grund zur Anschaffung war. Primare Absicht aber war doch sicher 
die Entfaltung extremen Prunkes. In der gleichen Linie stehen Mébel mit Silbereinlagen, 
und schlieBlich ist aus der gleichen Absicht die Verkleidung des Holzes tberhaupt 
zu erklaren. Der Ersatz des massiven Schnitzmébels durch das furnierte Mébel ist im 
vornehmen Mobiliar der Louis XTV-Zeit durchgefiihrt worden. Die Folge war die 
Entwicklung der Marketerie mit ihrer Spezialitat, der sogenannten Boulle-Technik. 
Sie bedarf hier einer Erklarung, weil diese Bezeichnung einen der geschichtlichen 
Irrtiimer darstellt, die durch dauernde Anwendung Biirgerrecht bekommen haben. 

Bis zur spaten Renaissancezeit hat man nur die Intarsia gekannt. Sie hatte in Italien 
und spater in Deutschland ihre Blitezeit erlebt. Die Technik der Intarsia, in Frankreich 
incrustation genannt, kénnte man mit dem Mosaik vergleichen. In das Grundholz 
werden Ornamente aus wertvollem farbigen Holz oder aus Metall, Elfenbein, Stein 
eingelassen. In der Barockzeit ist die Intarsia durch die Marketerie verdraingt 
worden; diese ist ein zusammengesetztes Furnier, das dem Kernholz aufgeleimt wird. 
Die Technik kannte man, wie erwahnt, schon im Mittelalter. Auf stiddeutschen 
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Schranken war sie alltaglich, seitdem der Tischler Renner in Augsburg im 16, Jahr- 
hundert eine Maschine zum Feinschneiden erfunden hatte. In der Spatrenaissancezeit 
wurde das Furnier stofflich veredelt und durch exotische Holzer bereichert. Schon 
1578 sprechen die Statuten der peigniers et tabatiers in Paris von Mébeln plaqués en 
bois d’ébéne, en bois de rose et aussi en bois étrangers contrefaits. Sie wurde auch von 
den auslandischen, deutschen und italienischen Meistern gepflegt, die unter Heinrich IV. 
durch Mazarin berufen waren und in der Grande Galerie du Louvre und in der Manu- 
facture des Gobelins hausten. Sie wurde dann bereichert durch Schildpatt, das seit 1570 
durch die Portugiesen eingefiihrt worden war. Schon im Inventar Mazarins von 1653 
werden cabinets d’écaille de tortue avec filets d'ivoire erwahnt. Altere Beispiele gab es 
aber in Deutschland und vordem in Italien genug. (Wir haben S. 292 darauf hin- 
gewiesen.) Als Meister der Marketerie am franzdsischen Hof vor Boulle wurden be- 
sonders geriihmt der deutsche Hans Kraus, der um 1576 marqueteur du roi war und 
Jean Macé von Blois, der seine Kunst lange Zeit in den Niederlanden ausgeitibt haben 
soll, bevor er 1664 in die Werkstatte des Louvre kam. 

Die Spezialitat Boulles, die Marketerie aus Messing und Schildpatt, war schon 
lange vor Boulle internationale Mode. Ursprungsland war Italien; weiterentwickelt 
wurde sie in Deutschland. Vielleicht hat man die Technik deswegen mit Boulles 
Namen verknupft, weil Boulle sie vervollkommnet hat. Er hat wohl als erster gréBere 
Platten von Schildpatt und Zinn verwendet. Diese Platten wurden aufeinandergeleimt, 
dann wurde das Muster, das auf der oberen Platte eingezeichnet war, mit der Sige ausge- 
schnitten. So ergaben sich zwei Ausfihrungen, je nachdem man die Platten wieder zu- 
sammenlegte, der premier effet, die partie oder boulle: das helle Messing auf dunklem 
Schildpattgrund (entsprechend der positiven Intarsia), und die contre-partie, der deuxiéme 
effet oder contre-boulle: die Ornamentik in Schildpatt auf Metallgrund (Dunkel auf 
hellem Grund ist die negative Intarsia). Die Wirkung dieser Einlage ist bunt, scharf, 
hart; aber sie harmoniert mit den reichen Metallauflagen und weiter mit der Deko- 
ration des Raumes. Diese Wirkung war wohl auch die Ursache, da man von der far- 
bigen Holzmarketerie zunachst etwas abkam. Das schwarze Ebenholz in Verbindung 
mit dem leuchtenden Ornament der Metalleinlage, mit dem warmen Schildpatt gibt eine 
etwas diistere Pracht, die noch verstérkt wird durch die Vereinfachung der schweren 
Gesamtform. 

Zur Zeit von Boulle wurden beide Arten: die Marketerie mit Schildpatt und Metall 
und die farbige Holzmarketerie mit figirlichen Mustern, nebeneinander verwendet. 
Die Muster dieser Holzmarketerie waren damals stereotyp, internationales Zeit- 
eigentum. Vorherrschend Vasen mit BlumenstréuBen, Tulpen, Jasminen, Rosen und 
einigen Végeln, oder ornamentales Bandwerk in Verbindung mit Blumen, disponiert 
nach der Umrahmung, hell auf dunklem Grund. In ahnlicher Form hat sie gleichzeitig 
1. B. Monnoyer in Gemilden und Stichen, Jean Vauquer in gestochenen Vorlagen ver- 
breitet. Will man diese Blumenmode noch weiter zuriickverfolgen, kann man die Bor- 
diiren an flamischen Bildteppichen anftihren oder Stichfolgen, wie das 1660 in Deutsch- 
land erschienene Blumenwerk des Johannes Thiinkel, oder Cochins Livre de fleurs, das 
1645 in Paris herauskam, und die gestochenen Blumenvorlagen des Nic. Guil. a Flore, die 
1638 in Rom erschienen waren. Haben 4ltere tiirkische Fayence-Muster Anregung 
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gegeben? Wahrscheinlich. Auf gleichzeitigen Mébeln ist diese Blumenmarketerie in viel 
groBerem Umfange angewendet worden als auf Mébeln Boulles. Man hat diese Motive als 
Style des Pays-Bas bezeichnet. Tatsachlich sind in Frankreich die Vorbilder entstanden, 
nach denen die englische und hollandische Blumenmarketerie kopiert wurde. Bei Boulle 
sind die Muster veredelt, tippiger in der Zeichnung und von Anfang an grofzigig stilisiert. 

Die Verkleidung des Holzes mit Marketerie hatte weitere Folgen. Die Verbindung 
von Schildpatt und Metall ist nicht dauerhaft. Die Furniere stehen auf und werden 
leicht zerstért. Vielleicht war der auBere Zwang, die Ecken durch Metallauflagen zu be- 
festigen, der Grund zur Verwendung von Bronzeappliken, die fiir die formale Gestal- 
tung so folgenschwer war. Von den Bronzeappliken hat immer nur ein Teil ornamentale 
Bedeutung, der andere Teil hat tektonischen Wert. Er ersetzt die Profile der geschnitzten 
Mobel, er verfestigt die Marketerie und gibt Schutz gegen StoB, wie der Eisenbeschlag 
bei den mittelalterlichen Truhen. Erst in der Rokokozeit sind Zweckform und Kunst- 
form eine homogene Verbindung eingegangen. Beim Mébe] der Louis XIV-Zeit tiber- 
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wiegt noch die auBerkiinstlerische Absicht der Steigerung, der Reprasentation, die vor 
Uberladung nicht zuriickschreckt. 

Der Verkleidung des Holzes beim Kastenmébel entspricht beim Stuhl, beim Konsol- 
tisch, beim Schnitzmdbel tiberhaupt, die Vergoldung. Diese Art der Steigerung ist schon 
seit dem Mittelalter bekannt. In Frankreich und in den tibrigen Landern hat die Ein- 
fihrung des italienischen Barockmébels die Anwendung begiinstigt und von da ab 
ist sie beim meuble d’apparat bis zam Ausgang des Empire geblieben. Die Technik 
der Fassung war das gleiche, technisch komplizierte Verfahren mit Grundierung und 
Blattgoldauflagen wie von jeher in der Plastik, die in figuralen Motiven auch in das 
Mobel aufgenommen wurde. Moderne Pseudoasthetik will die Fassung des Holzes als 
asthetisches Unrecht ansehen, als Ersatzmittel von zweifelhaftem Wert. In Wirklichkeit 
ist die Vergoldung des Mébels, ganz auferlich betrachtet, erzwungen von der farbigen 
Umgebung, der Dekoration des Raumes. Niichternes Naturholz wire unmdglich. Man 
denke sich das Schlafzimmer Ludwigs XIV. in Versailles mit Queen-Anne-MOobeln 
ausgestattet. Ein asthetischer Widerspruch. Farbe und Form des Moébels miissen Farbe 
und Form der Architektur erganzen. 

Aus den gleichen Griinden, nicht nur zur Steigerung der Bequemlichkeit, ist die 
Polsterung gemacht worden. Der Tapezierer wird wichtiger als der Tischler. Im Spat- 
barock bleiben yom Holz kaum Reste der konstruktiv wichtigen Teile sichtbar. Erst 
im Rokoko tritt der geschnitzte Rahmenbau wieder mehr vor. Die Art und Zeich- 
nung der Beziige wird eine Wissenschaft fiir sich. Es entstehen eigene Fabriken fur 
farbige Beziige und Tapeten. 

Die Steigerung des Mobels liegt endlich in der formalen Gestaltung. Die Unterschiede 
gegentber dem Hochbarock kann man in wenigen Punkten zusammenfassen: weitere 
Vereinfachung der Gesamtform und Zurechtschneiden auf den wirkungsvollen UmriB 
einerseits, stirkere Komplizierung im Detail der Dekoration und beginnende Be- 
wegung anderseits. Die Vereinfachung geht wieder Hand in Hand mit der Steige- 
rung der Dimensionen. Nur die Einfachheit garantiert die Machtigkeit, die kraft- 
volle Gebiarde, die imponierende Geste. Das Vielteilige wirkt kleinlich. Die StilgrdBe, die 
Vornehmheit scheint bedingt durch den Nachdruck der machtigen Flachen, der starken 
Profile und spater durch den ruhigen Zug der Kurven. Auf der gleichen Linie der 
Wirkung liegt die Steigerung durch Wiederholung der Motive, der Mdbel selbst. 
(Vgl. S. 340 und 346.) Die groBen, zweitiirigen Schranke ersetzen jetzt allgemein 
das zweigeschossige meuble 4 deux corps. Der einfache Kubus mit den groBen Flachen 
bietet der Dekoration erst das richtige Feld. Die Vereinfachung des Umrisses ist auch 
bei den tibrigen Kastenmébeln zu sehen. Man denke sich ein vielteiliges Kabinett des 
Barock neben einem Kabinett von Boulle. Gerade diese Vereinfachung der Formen hat 
dann die Wiederbelebung der Stilformen am Beginn der Louis XVI-Zeit begiinstigt. 
Die Vereinfachung geht in das Detail. Am deutlichsten bei der Umformung der FiiBe. 
Die schweren Kugelfti®e mit Stegen sind nur fir die altertiimlichen, monumentalen 
Marmortische reserviert. An kleinen Tischen sind die FiBe als Baluster gebildet oder 
aus einer komplizierten Kurve aus zwei stehenden Voluten zusammengesetzt. Sie werden 
allmahlich durch eine Volute ersetzt, wobei die Stege verschwinden. Der ProzeB der 
Umformung der komplizierten Volute zur einfachen Schweifung, zum GeiBfu (pied de 
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338. Minzschrank, gefertigt von A. C. Boulle fiir Kurfiirst Max Emanuel von Bayern 
Minchen, Miinzkabinett 


biche), geht rasch, mit einer natiirlichen Konsequenz vor sich. Es ist wahrscheinlich, 
daB ostasiatische Vorbilder den Ansto8 gegeben haben. Chinesische Stiithle, Tische aus 
alterer Zeit haben die geschweifte Form, selbst die Endung in Tierklauen, die wir auch 
schon im europaischen Moébel gesehen haben. (Abb. 290.) Aber man greift zu fremden 
Beispielen nur dann, wenn sie auf der Linie der allgemeinen Entwicklung liegen. (Vgl. 
S. 364. Méglich sind auch andere Erklarungen, die Ableitung aus der klassischen 
Volute. Als Zwischenformen waren dann Formen anzusehen, wie die FiBe der Kon- 
soltische im chinesischen Kabinett, der villa della regina in Turin, die die Form 
einer langgezogenen Volute haben.) 

Durch die VergroBerung der Dimension, die Steigerung in Form und Farbe erhalt 
auch das Mébel im Raum eine andere Bedeutung. Schon die Renaissance war in be- 
stimmten Fallen vom mobilen Mébel zum stabilen tibergegangen. Im Formenschatz 
des Barock tiberwiegen die Mobel, die von ihrem Platz nicht entfernt werden sollen. 
Die dekorative Verschmelzung von Wand und Mobel bringt noch eine weitere Einheit. 
Das Mobel erhilt einen fixierten Platz, von dem es tberhaupt nicht mehr entfernt werden 
kann, ohne das das tektonische Gleichgewicht des Raumes zerst6rt wird. Dieser ProzeB 
einer letzten Vereinheitlichung hat im Spatbarock begonnen, im Rokoko ist die Syn- 
these erreicht worden. Zunachst sind es nur wenige Mobel, die sich diesem Zwange 
fiigen, wie das Bett im furstlichen Appartement. Das Schlafzimmer mit Bettnische, das 
sich Hesselin durch Louis Le Vau in St. Sepulcre hat einrichten lassen, ist Prototyp einer 
allgemeinen Sitte geworden. In der Spatzeit dieser Periode sind auch die Konsoltische schon 
ein Teil der Dekoration. Sonst ist in der Louis XIV-Zeit die Verbindung von Raum 
und Mébel noch locker. Wir haben bestimmte Anhaltspunkte. Zeugnisse sind die alten 
Abbildungen, die Stiche der Architekten, die jetzt noch ohne Mobel ausgegeben werden. 
Erst in der Rokokozeit hat man die Mébel eingezeichnet. Gewohnlich sind die Zimmer leer, 
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neutral. Sie verlangen nach einer Bestimmung durch das Mébel. Nur wenn sie gefullt 
sind, ist der architektonische Rhythmus klar. Die meisten Raume der monotonen Fluch- 
ten sind noch nicht nach ihrem Ausdruck geschieden. Sie vertragen eine Anderung des 
Mobiliars, das mit der Wand in Einklang gebracht wird. Der Rhythmus der Archi- 
tektur wird auf das Mobel tibertragen. Von diesen Grundgesetzen einer architektoni- 
schen Disziplin in der Anordnung des Mdbels sind die einfachsten die Aufstellung in 
Pendants, gesteigert zur strengen Symmetrie mit betonter Mitte durch Kamine, Tische, 
Schranke, und endlich die Gleichartigkeit der Typen in den Mébeln, die sich entsprechen 
miissen, wie Stihle, Konsoltische. Man sucht diesen kleineren Mébeln Nachdruck 
zu geben durch die Wiederholung, durch die Aufstellung in Massen. In monotonen 
Reihen (analog der monotonen Kolossalordnung) sind die Stithle an die Wand ge- 
stellt. Aus dem Bediirfnis nach entsprechenden, sich wiederholenden Formen sind 
dann die Garnituren entstanden. 

Die vermehrten Anspriiche der héfischen Gesellschaft, die neuen technischen Ver- 
fahren, besonders bei Kastenmdbeln, steigerten auch die Anspriiche an das K6nnen der 
Meister. Aus dem Nutzmdébel wird ein Werk von kiinstlerischer Pratention, viel mehr 
noch als in der Zeit der Renaissance. Der Beruf des Moébelschreiners wird gehoben; 
er nahert sich dem freien Kiinstlertum. Die Bahnen des Handwerks werden ver- 
lassen, und die ganze Tatigkeit wird auf eine hdhere Stufe kinstlerischen Schaffens 
gestellt. Am frihesten wieder in Frankreich, wo die Krone die besten Meister in ihren 
Dienst nahm. Die Berufung bedeutete an sich schon eine Auszeichnung. Die stadtischen 
Zunfte suchten den neuen Forderungen nachzukommen, und in einer Verordnung von 
1645 wurde dem Schreiner das Recht gegeben, in seinem Werk alle Arten von Bildhauer- 
arbeit selbst auszuftihren. Die Schopfung der Manufacture Royale ist ein weiterer Schritt 
zur Hebung des Standes, zur Gleichsetzung des Mobelschreiners mit dem Kiinstler. Aus 
dem menuisier wurde der ébéniste. Im Laufe des 17. Jahrhunderts ist die Bezeichnung 
ébéniste allgemein geworden. Als das aus dem Italienischen tibernommene Wort ebenista 
den urspriinglichen Sinn schon verloren hatte, als das Ebenholz unmodern wurde, be- 
kam die Bezeichnung weitere Bedeutung, mit der immer der Nebensinn kiinstlerischer 
Tatigkeit verbunden war. Seit 1657 werden die menuisiers en ébéne in den Rech- 
mungen der Krone nur mehr als ébénistes bezeichnet. Das Datum kann man sich 
merken. Es gibt den Zeitpunkt an, yon dem ab schdpferische Krafte sich ausschlieBlich 
mit dem Mébel als Kunstwerk beschaftigten. Das will mehr heiBen als das Vorgehen 
friherer Zeit, wo gelegentlich Architekten in das Kunsthandwerk tibergriffen, wie in 
der italienischen Renaissance, oder Ornamentiker Entwiirfe fiir Mébel publizierten. Es 
bezeichnet den Beginn der groBen Zeit in der Geschichte des Mébels tiberhaupt. Sie 
hat nicht langer als ein Jahrhundert gedauert, bis der Klassizismus die Trennung von 
hohen und niederen Kiinsten einfiihrte und die Beschaftigung mit dem Médbel wieder 
dem Handwerk iberlieB. 

Will man einen Begriff von dieser kiinstlerischen Tatigkeit bekommen, mu8 man 
Einblick in die geistige Arbeit auf Grund der Entwiirfe zu gewinnen suchen. Gerade 
darin versagen die Nachrichten. Man hat nie Wert darauf gelegt, die Entwirfe zu 
sammeln. Es ist nicht mdglich, die Entstehung eines bestimmten Mobels in allen Stufen 
zu zeigen. Wir miissen uns den Weg aus Fragmenten rekonstruieren und die zufallig 
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erhaltenen Spuren aus verschiedenen Perioden des 18. Jahrhunderts zusammenziehen. Die 
Arbeit des schépferischen Ebenisten — nur die groBen Namen, die von der Nachwelt als 
fihrende Krafte anerkannt blieben, sind darunter zu verstehen — schloB viel von der 
geistigen Arbeit des Architekten und des Ornamentikers in sich. Die gesteigerte deko- 
rative Verschmelzung von Wandarchitektur und Mébel bedingte ein Verstandnis der 
raumlichen Werte und letzte Empfindsamkeit fiir den Ausdruck des Ornamentes. Das 
Mébel wurde Produkt einer langen Reihe von kiinstlerischen Erwagungen. Erhalten 
sind zumeist die Entwiirfe, gleichgiiltig, ob sie von Ornamentikern, Architekten oder 
von Ebenisten selbst geschaffen sind. Sie sind auch bei Meistern wie Boulle oft nur Re- 
flexionen tiber ein tektonisches Thema vom Standpunkt des Ornamentikers. Hohere An- 
spriiche an tektonisches Empfinden stellt der zweite Akt, die Umwertung, die Vor- 
bereitung der Ausfiihrung durch Modelle. Es gibt Modelle fiir Mobel auch aus friherer 
Zeit, kleine Stihle, Kasten mit Einlagen, die nichts anderes sein wollen als Proben der 
Geschicklichkeit. Von diesen sprechen wir hier nicht, sondern von den Modellen fiir 
ein bestimmtes Thema. Beispiele aus Wachs sind zwar nur aus spiterer Zeit vorhanden, 
aber wir diirfen die Stufen des Prozesses unbedenklich zuriickprojizieren auf den Anfang 
unserer Epoche. Die Aufgabe ist schon komplizierter. Der tektonische Aufbau in 
seinen Verhiltnissen mit Riicksicht auf die Architektur des Raums und die De- 
koration dieses Aufbaues mit Riicksicht auf die Proportionen und auf die Forderungen 
des Zeitstiles, wie Steigerung und Kontrast. Betrachtet man Gouthiéres Entwurf zum 
Schmuckschrank der Marie Antoinette oder die Modelle von Delanois oder von Jacob 
fiir ein Bett, an dem die Ornamentik mit einigen Linien angedeutet ist (Abb. 595), so 
mufS man gestehen, dafi hier Anspriiche gestellt sind, bei denen man mit dem Begriff 
Handwerk schon gar nicht mehr auskommt. Was fiir ein Maf an Reserve erforderte 
schon die Dekoration, die Verteilung der Ornamentik. Erst nach dem Modell schritt 
man an die Ausfiihrung auf Grund von Werkzeichnungen. Nun begann die Kollektiv- 
arbeit des Ebenisten und des BronzegieBers, die Verteilung der handwerklichen und 
kiinstlerischen Anteile, des schreinermaBigen Rahmenbaues und der Ebenistenarbeit. 
Im Atelier der Meister wie Boulle, Cressent blieben alle Faden in der Hand des 
Ebenisten, der selbst Bildhauer war. Andere Meister haben die Ausfithrung der Bronzen 
vergeben, nachdem sie eine Skizze oder eine genaue Werkzeichnung davon gefertigt 
hatten. Hine solche Vorzeichnung ist auf dem Portrat Rieseners zu sehen. Man merkt 
es dem Mobel selbst an, wo der Ebenist nicht die kiinstlerische Kraft hatte, die Faden 
zusammenzuhalten, oder wo er die Ornamentik dem Bildhauer iiberlieB. Beispiele sind 
die sogenannten Caffieri-M6bel. 

Aus diesem nach Fragmenten rekonstruierten Werdegang ersieht man, welche An- 
spriiche an den Ebenisten als Kiinstler gestellt wurden. Uberflissig, das Verfahren 
unserer Zeit zum Vergleich heranzuziehen. Man darf nicht vergessen, daB die An- 
schauung uber Kunst eine andere war, daB man die Trennung von hdheren und 
niederen Kiinsten noch nicht kannte, daB der Begriff des Kunstgewerbes noch nicht 
existierte. Von der Wertschatzung des Mobels kénnen wir uns kaum mehr eine Vor- 
stellung machen. Wir konnen nur das Interesse bemessen an den Publikationen, die 
von den Zeiten Bérains und Boulles bis zum Ende des Jahrhunderts in wachsen- 
der Flut Frankreich und Deutschland tberschwemmten. Man begreift auch, daB 
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340. Kasten von A. C. Boulle 


Paris, Louvre 


diese Proben alten Kunstgewerbes bei den Sammlern von jeher ebenso hoch im 
Werte standen wie Gemilde, auch wenn die materielle Kostbarkeit der Ausfihrung 
nicht groB war. 

Diese einleitenden Bemerkungen beriicksichtigen in erster Linie die Entwicklung in 
Frankreich. Sie gelten auch fiir die ibrigen Lander, die Beitrage zur Kunst des Spit- 
barocks geliefert haben. Nur in den Phasen der Entwicklung bestehen geringe Diffe- 
renzen. Die kunstpolitische Konstellation in Europa verschiebt sich. Die schpferischen 
Nationen der Barockzeit, Italien, die Niederlande, treten in den Hintergrund, Frank- 
reich gewinnt fiir ein Jahrhundert die Suprematie. Es steht in der kiinstlerischen Pro- 
duktion, die unser Thema beriithrt, auf den Schultern von Italien und Deutschland. 
Seine Leistung wird bald vorbildlich. Daneben behalt Deutschland seine Bedeutung. 
Der geschichtliche Bericht erfordert Beschrankung aus zwei Griinden. Der eine ist ein 
auBerlicher: der Mangel an Material bei einzelnen Vélkern, wie Italien, Spanien, wo jede 
systematische Vorarbeit fehlt. Der andere Grund ist wichtiger: es ist die Gleichartigkeit 
des Prozesses, der mit der einmaligen Schilderung gentigend charakterisiert ist. 

Der Stil Louis XIV ist kein einheitliches Phinomen. Er ist in langsamer Entwicklung 
aus unselbstandigen Anfangen erwachsen. Die Perioden der Entwicklung folgen einander 
in gleicher Reihenfolge wie bei den Nachbarstaaten. Sie haben ihre Parallelen in der 
politischen Geschichte. Die Raubpolitik Ludwigs XIV. gibt auch den Anfangen der 
kiinstlerischen Politik ihre Note. Von den Nachbarstaaten, Italien, den Niederlanden, 
hat der KGnig an sich gerissen, was er brauchte. Die Usurpation fremder Ebenisten 
und Bronzegiefier, Steinschneider, Mosaikarbeiter, Italiener, wie Domenico Cucci, 
Caffieri, Migliorani, Hollander, wie Pierre Golle, Oppenordt, bezeichnet den Anfang. 
Diese Manner sind die Begriinder der nationalen Schule geworden. Charles Le Brun 
gibt als Direktor der Manufacture des Gobelins der Kunst die Richtung. Es folgt dann 
die Periode der Selbstandigkeit, auf dem Gebiete der Architektur ebenso wie auf dem 
Gebiete der Ornamentik, wo Bérain das italienische Barockornament tiberwindet und 
in phantasievollen Erfindungen den Ebenisten Vorbilder fiir Dekorationen weist. Bérain 
hat nach Le Bruns Tod die Direktion der staatlichen Werkstatten ttbernommen. Er 
hat der Kunst des Hofes den schweren Nimbus genommen und ihr das Signum der 
Grazie, der Heiterkeit aufgedriickt. Von seinen Erfindungen niahrt sich auch die Phan- 
tasie André Charles Boulles, des fihrenden Ebenisten, der als Bildhauer, Bronzegiefer, 
Ebenist und Ornamentiker alle Bestrebungen auf dem Gebiete des Mébels zusammen- 
faBt. In der dritten Phase der Entwicklung, der Verbreitung des Stiles, laBt der per- 
s6nliche Einflu8 des K6nigs nach. Der Hof tritt als Auftraggeber nach dem politischen 
MifBgeschick zuriick und tiberlaBt die Rolle des Mazens der Gesellschaft. Der héfische 
Stil wird als Stil der Gesellschaft in seinen Anspriichen gemildert und erhilt seine eigene 
franzdsische Note. Die Zeit des Uberganges zur Régence stellt kiinstlerisch den Hohe- 
punkt dar. 

Alle Phasen der Entwicklung reflektieren im Werke von André Charles Boulle. 
Boulle ist Abké6mmling einer Ebenistenfamilie, deren Heimat wahrscheinlich Verriére 
im Kanton Neufchatel in der Schweiz war. Sie wohnte seit Generationen im Louvre; 
1642 ist Boulle dort geboren. Er beschaftigte sich zuerst mit Malerei, mit Plastik, wie 
fast alle groBen Ebenisten, wurde sogar Mitglied der Akademie. Erst seit 1664 war 
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341. Kommode von A. C. Boulle 


Paris, Hodgkins 


er Ebenist im Hauptberuf. Mit Erfolg. ,,Le plus habile de Paris dans son métier‘* wurde er 
von Colbert dem KGnig gegeniiber geriithmt. 1672 wurde er zum Hoflieferanten ernannt. 
Der Titel brachte groBe Vorteile. Nicht nur freie Wohnung in der Galerie des Louvre, 
auch Befreiung von den engen Zunftschranken. Alle Einzelheiten, die zum modernen 
Mobel gehérten, auch die Bronzen, durfte er in seiner Werkstatte selbst herstellen. Er 
avancierte dann zum ersten Ebenisten. In seiner Werkstatte hatte er 26 Mitarbeiter, 
Spezialisten aus allen Fachern. Er selbst als Oberleiter war ein Mann von vielseitigem 
Konnen: ,,Architecte, peintre, sculpteur en mosaic, ébéniste, ciséleur et marqueteur du 
Roy“ wird er im Mercure de France genannt. Unter den Ebenisten, die Frankreichs Ruhm 
begriindeten, steht Boulle an erster Stelle. Er war schon zu Lebzeiten bertithmt. Der 
K6nig Philipp von Spanien, die Herzége von Savoyen, Lothringen, die Wittelsbacher 
Kurfiirsten in K6ln und Bayern, sogar der First von Siam gehdrten neben dem KG6nigs- 
hause, dem franzdsischen Hochadel zu seinen Kunden. Als 1725 die bayrischen Prinzen 
Paris besuchten, versdumten sie nicht, das Atelier des Meisters sich anzusehen, er- 
zahlt der Mercure de France. Boulle war ein Mann von vielseitigem, kinstlerischem 
Interesse, ein Sammler von krankhafter Leidenschaft, der trotz des riesigen Ver- 
dienstes bestandig in Schulden steckte. Kein Prozef, keine Drohung von Louvois 
konnte diese Leidenschaft dimmen. Die Begeisterung hat ihn ruiniert. 1720 ist die 
Sammlung des fast achtzigjahrigen Ebenisten verbrannt. Aus der Bittschrift an den 
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342. Konsoltisch von A. C. Boulle 


Munchen, Nationalmuseum 


Konig erfahren wir Naheres tiber die unersetzlichen Werte, die damals verloren gingen. 
Nicht weniger als 48 Zeichnungen von Raffael, das Tagebuch Rubens’ von seiner italie- 
nischen Reise, Handzeichnungen aller Schulen, Bronzen von Michelangelo, Gemilde, 
Medaillen sind damals vernichtet worden. Dazu eigene Arbeiten, Mobel mit ,,marque- 
terie de cuivre et d’écaille de tortue“, wie Mobel mit ,,marqueterie de bois de couleur“, 
Tische, Kastenuhren, Schreibtische, Kommoden, Bibliothekschranke, ferner Kamin- 
binke nach neuem Modell, Wandarme, Lister, Miinzschranke, groBe, zweitiirige Kasten, 
Gueridons, Truhen (coffres) und einige alte Kabinette. AuBerdem fiinf Kisten mit Mo- 
dellen farbiger Holzmarketerie, von Blumen, Vogeln, Tieren, Blattern und Ornamenten, 
die zumeist von Boulle in seiner Jugend verfertigt waren. Mit diesem Verzeichnis ist ein 
annahernd vollstandiger Musterkatalog aller M6belsorten der Firma gegeben. Es fehlen 
nur die Stiihle mit Marketerie. Wir erfahren auch mit der ndtigen Bestimmtheit, dai 
die farbige Holzmarketerie neben der Marketerie aus Schildpatt und Metall bis in die 
letzte Zeit gepflegt wurde. 1732 ist Boulle hochbetagt gestorben. Seine Kunst hatte sich 
liberlebt. Spater, beim Ubergang zum Klassizismus ist sie voriibergehend wieder in 
Mode gekommen. Abgestorben ist sein ktinstlerisches Erbe nie. Seine Werkstatte wurde 
von seinen Sdhnen tibernommen, die schon lange unter ihm arbeiteten, von Jean 
Philipp und Charles Joseph, Charles André, genannt Boulle de Séve, und Pierre Benoit 
hatten ein eigenes Atelier. ,,Les singes de leurs pére‘‘ werden sie von Mariette genannt. 
Dak sie die Tradition bis zam Ende des Rokoko fortleiteten, kann als positive Leistung 
gebucht werden. 

Uber Boulles kiinstlerische Art sind wir zwar durch sichere Quellen gut unterrichtet, 
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343. Tischchen. Signiert A. C. Boulle 


Paris, Hodgkins 


durch Handzeichnungen im Musée des Arts décoratifs (Schrinke, Tische, Schreib- 
tische, Kommoden), im Louvre (Zweifltigelschrank, Abb. 334, und Kabinett), durch eine 
kleine von ihm selbst im Stich publizierte Sammlung von Entwirfen mit Uhr, Schreib- 
tischen, Kabinetten, Gueridons, Tischen, Girandolen, Wandarmen. (Nouveaux dessins de 
Meubles et ouyrages de Bronzes et de Marqueterie, inventés et gravés par André 
Charles Boulle.) Uber seine Arbeiten fiir die kéniglichen Schlésser, unter denen die 
Ausstattung der Appartements des Dauphin (1681 ff.) in Versailles als Wunderwerk 
gerthmt war, sind archivalische Aufzeichnungen erhalten. Trotzdem ist es schwer, 
von der kinstlerischen Persénlichkeit Boulles eine klare Vorstellung zu bekommen. 
(Die Boulle-Mobel in englischen und spanischen Schléssern, in der Hofburg in Wien 
und sonst sind noch nicht auf ihre genaue Entstehungszeit gepriift; nur die Museen 
bieten leicht zugingliche Beispiele.) Die Boulle-Mébel sind ein Begriff geworden, in 
den man wahllos franzdsische und auslandische Erzeugnisse hineingestopft hat. Kein 
Meister ist so sehr nachgeahmt worden, nicht nur von seinen Sdhnen, sondern auch von 
anderen gleichzeitigen und spaiteren Ebenisten. Die meisten franzdsischen Boulle-Mébel 
sind in der frihen Louis X VI-Zeit entstanden, als man der Rokokokunst satt war und 
wieder auf die schweren Mobel des Spatbarock als Muster zuriickgriff. Signierte Boulle- 
MOobel aus dieser Zeit von guten Ebenisten wie J. A. U. Erstet, Balthasar Lieutaud, 
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Jacques Dubois, Levasseur, Joseph Baumhauer, Delorme und Weisweiler sind in der 
Wallace Collection in London. Andere von Montigny, G. Jacob sind im Garde-Meuble 
in Paris. Von solchen signierten Nachahmungen, die sich durch zierlichere, minuzids 
durchgefiihrte Bronzen und kleinliches Detail als Arbeiten der ausgehenden Rokokozeit 
vetraten, mu8 man ausgehen, wenn man den Vorrat der bekannten Boulle-Mébel auf 
ihre Authentizitat priifen will. Die Zahl der Mobel, die mit Sicherheit oder Wahrschein- 
lichkeit als Produkte seiner Werkstatte bezeichnet werden diirfen, wird dadurch sehr 
reduziert. Hier muB eine nach Gattungen getroffene Auswahl geniigen, um so cher, als 
eine gewisse Neigung zum Typisieren herrscht, die mit der Verwendbarkeit der gleichen 
Marketerie auf verschiedenen Mébeln in Zusammenhang gebracht werden kann. 

Man darf annehmen, daf} auf den friihen Modbeln Boulles die farbige Holzmarketerie 
votherrschte, wie beim gleichzeitigen franzdsischen Mobiliar tberhaupt. Es sind nur 
wenige Beispiele erhalten, die uns aber gentiigend AufschluB geben. Wir miissen hier 
Mébel anderer Meister der gleichen Zeit zum Vergleich heranziehen. AufschluB geben 
uns zuniachst Beschreibungen, von denen wir hier ein Beispiel aus dem Inventar der 
Krone von 1685 zitieren (J. Guiffrey, Inv. gén. Il, p. 176): Un bureau de marqueterie a 
fleurs de bois de diverses couleurs sur fond d’ébeine réprésentant sur le dessus un vaze 
de fleurs posé sur un bout de table avec oyseaux et papillons et aux quatre coins, 
les chiffres du roy couronnez, et Je tout enfermé par un frise de méme marqueterie 
aux coins de laquelle est une fleur de lys, et au milieu une coquille entre deux ban- 
des de bois violet et filets blancs; il y a trois grands tiroirs fermans 4 clef dont les 
entrées de serrures et anneaux sont de bronze doré, posé sur cinq boules de bois 
noircy, garnies au milieu d’une coquille de bronze. Die Beschreibung einer Kom- 
mode ist ein typisches Beispiel. Die Blumenmarketerie auf Ebenholzgrund wird 6fter 
angefiihrt als die marqueterie de cuivre mit anderem Material, ebeine et bois violet. 
Schildpatt wird selten genannt. Die einzelnen Motive dieser Blumenmarketerie sind 
auf verschiedenen Moébeln zu verfolgen. Eine Kommode mit geschweifter Front aus 
der zweiten Halfte des 17. Jahrhunderts im Musée des Arts décoratifs in Paris tragt ein 
grobes Mittelmotiv, eine Vase mit Blumen, und als Eckmotive kleinere StrauBe. Eine 
andere dieser Art ist in Cluny (B. 557). Alter noch ist die Garnitur von Mébeln, die 
aus Schlo8 Montargis (Orléanais) in das Victoria and Albert Museum in London ge- 
kommen ist, zwei Schreibtische, davon einer mit aufklappbarem Deckel, ein Kabinett- 
schrank (Abb. 335), der den deutlichen Beweis dafiir liefert, daB die englischen und 
hollandischen Mébel mit Blumenmarketerie franzésischen Mustern nachgebildet sind, 
und zwei Kommoden (Abb. 336). Bei der Kommode lat die Gesamtform mit ausge- 
schnittenen FufBen, die bei der einen in (etwas spateren) Bronzeschuhen mit GeiffiBen 
ruhen, bei der anderen mit Akanthusranken dekoriert sind, eine Datierung auf etwa 1660 
als méglich erscheinen. Die Form des Schreibtisches mit Schubladen seitlich des Knie- 
loches, mit BalusterfiiBen und schweren Stegen und des Kabinettschrankes auf KugelftiBen 
legt eine Entstehungszeit um 1650 nahe. Damit stimmt zum Teil auch die Form der Bronze- 
beschlage tberein. Was die Marketerie von der ahnlichen Blumenmarketerie Englands, 
wo sie erst nach 1670 nachweisbar ist, und Hollands, wo erst nach 1680 Beispiele vor- 
kommen, unterscheidet, ist die grofziigige Stilisierung, die Vermischung mit Motiven 
der klassischen Ornamentik, der schwerziigige Akanthus, die Tierklauen (auf der unteren 
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344. Kommode, gefertigt im Atelier von A. C. Boulle 
SchloB Ansbach 


Tur des Kabinetts), die Verwendung von Masken auf dem Steg des einen Schreibtisches 
(die masques grotesques werden auch in oben genannten Inventaren oft zitiert), die Ver- 
wendung von Elfenbein und Perlmutter zur Bereicherung der farbigen Erscheinung. 
Wozu die Abschweifung? Zunachst kénnen mit diesen Daten zwei Mobel mit Zinn- 
einlagen auf Eichenholz im Cluny-Museum, die in der Geschichte des franzdsischen 
Mobels eine wichtige Rolle gespielt haben (Molinier), einer anderen Zeit zugewiesen 
werden. Das sogenannte Bureau der KOnigin Maria yon Medici (Abb. 337), das im Auf- 
bau mit den genannten Schreibtischen aus Montargis genau Ubereinstimmt, aber in der 
Bandwerkornamentik mehr an Bérain erinnert, muB als Werk der zweiten Halfte des 
17. Jahrhunderts bezeichnet werden. Noch fortschrittlicher ist das Bureau des Maréchal 
de Créqui (Nr. 555). Bei diesem mu das Wappen auf den Marschall Frangois de Créqui 
(gest. 1687) bezogen werden. Der Form des Schreibtisches werden wir in dieser Zeit 
noch Ofter begegnen. Auf SchloB Stolzenfels ist ein Schreibkabinett auf gewundenen 
FuBen mit reichen Zinneinlagen, das der Erzbischof von Trier, Johann Hugo von Ors- 
beck, 1700 von einem Antwerpener Tischlermeister Hendrik van Hoeft (oder Juest) ge- 
kauft hatte. Es hat einige Ahnlichkeit mit dem bureau. Im Minchner Residenzmuseum 
und im Nationalmuseum sind wenig spatere Beispiele aus der Zeit des Kurfiirsten Max 
Emanuel; andere sind in Wien und Windsor. Mit dieser Abschweifung wird auch die 
Umgebung Boulles einigermafen gezeichnet und so seine Eigenart deutlicher profiliert. 
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In friihen Mébeln Boulles ist der naturalistischen Blumenmarketerie ein breiter 
Raum zugewiesen. In erster Linie ist zu nennen ein Kabinettschrank der Wallace 
Collection (X, 32) auf einem Tisch, der auf schweren Hermen (Ceres und Bacchus) und 
einer mit Marketerie verzierten Rickwand ruht. Das Kabinett, mit finf Schubladen seit- 
lich des Mittelfaches, wiederholt mit wenigen Variationen das ObergeschoB des Kabinetts 
aus Montargis. Uber dem Mittelfach ist eine BekrOnung in Bronze, Trophaen mit dem 
Portrat-Medaillon Ludwigs XIV. Schon damit ist die frihe Datierung nicht weit von 
1670 gegeben. Im gebauchten Fries ist die Lilie des koniglichen Wappens wiederholt 
verwendet. Die Marketerie wiederholt die gleichen Ornamente, die oben beschrieben 
sind, Akanthus, BlumenstrauBe, Masken und (seitlich) grof stilisiertes Rankwerk, aber 
vollendet in der Zeichnung und viel feiner in der Tonung. Ein ahnliches Kabinett ist 
im Schlafzimmer des Kénigs in Versailles. Ebenso vollendet ist die Marketerie auf einem 
anderen Werk der Friithzeit, dem Miinzschrank des Kurftirsten Max Emanuel im Min- 
chener Miinzkabinett (Abb. 338). Die vergoldeten Bronzen, wie der Blattfries im Gesims 
sind in der Zeichnung gut, in der Ausfihrung fast grob. Die minuzidse Bearbeitung 
von Bronze ist immer ein Zeichen fiir Entstehung in der Louis XVI-Zeit. Den Haupt- 
schmuck bilden die trefflichen Panneaus der Tiiren, Vasen mit Blumen, Végel, Schmetter- 
linge auf der AuBenseite, Papagei und Nu haher auf der Innenseite, umrahmt von 
diinnen Akanthusranken in Metallmarketerie auf Ebenholz, die von Eckmasken aus- 
gehen und in krausen Linien enden. Von diesen Frihwerken aus kann der Versuch 
gemacht werden, in die tibrigen Mébel Boulles zeitliche Ordnung zu bringen. 

Unter den Prunkmébeln im Stile Boulles stehen voran die groBen zweitiirigen Schrinke. 
Die Rokokozeit hat diese wuchtigen Kasten voriibergehend aus dem vornehmen Mo- 
biliar ausgeschaltet. In der Louis XVI-Zeit wurden sie wieder aufgenommen, damals 
sind auch die meisten Boulle-Schranke entstanden. Der Spatbarock bemihte sich durch 
den Reichtum der Ausstattung die schweren Kuben hoffahig zu gestalten. Die Dekoration 
ist an den Kasten angetragen; der Aufbau wird dadurch nicht verindert. Eine architek- 
tonische Durchgestaltung ist nicht versucht. Man mochte als frithes Werk von Boulle 
den Schrank der Sammlung Jones (Nr. 1) im Victoria and Albert Museum, London, 
ansehen, nicht nur, weil er in alter Art zweigeschossig gebildet ist mit vier Tuiren, auch 
weil er am deutlichsten den Kubus wahrt (Abb. 339). Der Sockel und das abschlieBende 
Konsolgesims treten wenig vor. Als Schlagleiste dient ein Pilaster. Die Motive der Deko- 
ration in weiem und vergoldetem Metall auf schwarzem Ebenholz, sorgfaltig graviert, 
lehnen sich an den Formenschatz Bérains an. Das Rankenwerk hat noch eine gewisse 
Schwerflissigkeit; die gekrauselten Ranken erinnern an den Miinchener Miinzschrank. 
Die Front ist in sechs ungleichwertige Felder aufgeteilt. Der Akzent liegt auf dem Mittel- 
feld, das durch eine Ovalkartusche auf blauem Grund mit Monogramm Ludwigs XIV. 
betont ist. 

Ein Ebenholzschrank im Louvre (Abb. 340), deraus den Tuilerien stammt, und ein noch 
besseres, ganz ahnliches Exemplar in der Sammlung Stieglitz (Roche, Le mobilier 
francais en Russie, Pl. 1) sind durch den Originalentwurf im Musée des Arts décoratifs als 
Werke Boulles gesichert. Der Aufbau ist einheitlicher. Der Sockel ist mehr betont, das Ab- 
schluBgesims ist strenger antikisch profiliert und tragt einen sich verjiingenden Aufsatz, 
der den Kubus erleichtert und das Ganze mehr zusammenfaBt. Die Schlagleiste lauft durch 
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345. Kommode, signiert E. Doirat 


SchloB Bamberg 


und ist in den Sockel verkropft. Von den Feldern der Frontseite sind die mittleren durch 
die Grée und die Form betont. Sie tragen als Dekoration Panneaus mit den bekannten Mo- 
tiven der Holzmarketerie, grofie Vasen mit Blumen auf geschweiftem.Sockel, seitlich 
die gleichen Papageien wie auf dem Minchner Schrank. Die Bronzebainder der Tiren, 
die in Akanthusblatter enden, sind in die ubrige Ornamentik verflochten. Mit diesen 
Beispielen, wozu noch ein Schrank im Musée des Arts décoratifs gehort, ist die Zahl 
der originalen Boulle-Schranke schon erschépft. Teilweise original ist noch ein halb- 
hoher Schrank der Jones Collection (Nr. 2). Die tibrigen Schranke, die in den Kata- 
logen der grofen Sammlungen als Arbeiten Boulles bezeichnet werden, halten einer 
genauen Priifung nicht stand. In der Gliederung, in der Form des Sockels und des 
Aufsatzes stimmen mit diesen Mébeln im Louvre und Petersburg tiberein drei Schranke 
in Windsor, ein Schrank der Versteigerung San Donato und drei Schranke in der 
Wallace Collection (X, 30 und XI, 6). Von den Schranken in Windsor tragt einer auf 
dem Mittelfeld zwei Ovalreliefs: die Flucht von Paris und Helena und den Raub der 
Sabinerinnen, ein zweiter mythologische Szenen in Flachreliefs. Die Schranke der 
Wallace Collection haben Bisten und ahnliche Reliefs: Apoll und Marsyas, Apoll und 
Daphne. Die Auflagen allein schon sind ein Beweis, dai die Schranke in der Louis 
XVI-Zeit entstanden sind. Der Raub der Sabinerinnen ist auch auf dem Mittelpanneau 
eines halbhohen Schrankes der Wallace Collection (X XI, 9), das von Etienne Levasseur 
gefertigt ist, als Auflage verwendet. Das Relief Apoll und Marsyas erscheint wieder 
auf einem halbhohen Schrank der Wallace Collection (XV, 1) von Josef Baumhauer. 
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Auch die seitlichen Reliefs: Sommer und Herbst (bei XII, 6) des zweiten Schrankes 
erscheinen wieder auf Mébeln des gleichen Meisters. Dazu kommen noch Unstimmig- 
keiten in der Anlage, wie die kleinen Krinze an Stricken, die zwar schon bei Boulle 
vorkommen, in dieser Form aber an Motive in den geschnitzten Panneaus der 
Rousseaus in Versailles erinnern. Gerade in diesen Nebensachlichkeiten verrat sich 
die spate Entstehung. 

Bei einem anderen Schrank des Louvre (Nr. 5) geht wenigstens der Entwurf auf 
Boulle zuriick. Die Rételzeichnung eines Kabinetts im Musée des Arts décoratifs 
bringt ahnliche Formen; auch die Voluten in den Ecken kommen bereits im Entwurf 
vor. Die Provenienz des Mobels, das aus den Tuilerien stammt, scheint ebenfalls fiir eine 
Originalarbeit Boulles zu sprechen. Trotzdem diirfen auch hier Bedenken nicht ver- 
heimlicht werden. Die Gesamtflache der Front ist ein Panneau, tiber das die Schlagleiste 
gelegt ist. Die Seiten bringen unvollstandige Ornamentik und sind isoliert undenkbar. 
Diese starke Vereinheitlichung, Konzentration, die durch den Aufsatz noch verstarkt 
wird, laBt an sich schon an die Nachrokokozeit denken. In den spateren Original- 
zeichnungen Boulles bleibt immer mehr eine Addition der Flachen. Dazu kommen 
noch einzelne Motive, die Bedenken erregen. Uber die Hauptflache sind zierliche Blatt- 
kranze zerstreut, in die kleine Auflagen aus Bronze, Attribute des Schiferlebens, der 
Jagd, verflochten sind, leichte Motive, die im Charakter mehr in den Anfang der 
Louis XVI-Zeit passen als in die Barockzeit. Diese Motive kommen 6fter vor. Auf dem 
Londonnery Kabinett von Levasseur in der Wallace Collection (XII, 4), auf einem 
Schrank der gleichen Sammlung (XII, 3) mit einem Regulator in der Mitte, wahr- 
scheinlich ebenfalls von Levasseur, und auf zwei Kabinetten im SchloB Windsor 
(Laking, The furniture of Windsor Castle, Pl. 30), Mébel, bei denen die Entstehung in 
der Louis X VI-Zeit auBer Zweifel steht. Damit gewinnt die Vermutung, daB der Schrank 
des Louvre eine gute Nachahmung der Louis XVI-Zeit vielleicht von Levasseur ist, 
noch mehr an Wahrscheinlichkeit. Im Aufbau stimmt mit dem Kasten im Louvre bis 
in Hinzelheiten tberein ein Kasten der ehemaligen Sammlung Hamilton, bei dem als 
Auflagen noch zwei sitzende, disputierende Figuren verwendet sind: die Religion und 
die Weisheit, die schon auf dem genannten Entwurf Boulles vorkommen. 

Auch die Bibliotheken und die halbhohen, zweitiirigen Schrinke (Anrichten), die 
Boulle zugeschrieben werden, sind zumeist in der Louis XVI-Zeit entstanden. Viele 
von den Mobeln im Louvre und in der Wallace Collection sind von den oben erwahnten 
Meistern signiert. Wahrscheinlich ist, daB der Typus in dieser Form eines liegenden 
Kubus mit Glasfenstern oder mit einem Mittelrisalit schon von Boulle gepragt wurde. 
Die Einfachheit, konstruktive Richtigkeit hat dem Modbel dann die Beliebtheit bei 
Beginn des Klassizismus verschafft. Wie bei den grofen Schrinken, hat man damals die 
altertiimliche Stilisierung beibehalten, um die gewaltsame Vereinfachung zu rechtfertigen. 

Im folgenden beschranken wir uns darauf, die Entwicklung der Typen in ausgewahlten 
Beispielen zu zeigen. Auch beim Kabinettschrank haben spatere Arbeiten die verein- 
fachte, auf den eindeutigen Kubus reduzierte Form. In der Régence-Zeit ist auch dieses 
Mébel aus der Mode gekommen, bis es in der Zeit Louis’ XVI. in neuer Aufmachung 
als exklusives Prunkmobel wieder auftaucht. Zuerst wird auch hier die hergebrachte 
Trennung von Gestell und Kasten noch beibehalten. Originale Beispiele fehlen. Die 
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346. Konsoltisch aus SchloB Bercy. Um 1715 


Paris, Louvre 


Kabinettschranke in der Galerie d’Apollon im Louvre von Levasseur kénnen als Ver- 
treter eines originalen Boulle-Typus gelten, der durch Originalzeichnungenim Musée des 
Arts décoratifs bezeugt ist. Sie haben ein Gestell in Tischform, dessen riickwartige 
Stitzen durch eine Ruckwand (fond) verbunden sind, mit balusterformigen, kantigen, 
sich verjiingenden FifBen mit Widderkopfen. Die reichdekorierte Zarge der Vorderseite 
ist durchbrochen oder durch eine Mittelstiitze mit dem Sockel verkniipft, ein Motiv, 
das an Entwiirfe von Ducerceau erinnert. Darauf das Kabinett, gegliedert durch figiir- 
liche Vorlagen auf Lowenfiifen, mit einem Relief Ludwigs XIV. Prunkvoller sind die 
groBen dreiachsigen Kabinette, die ebenfalls nur in Nachahmungen der Louis X VI-Zeit 
bekannt sind. Eines ist im Petersburger Privatbesitz (Roche Pl. IV), ein anderes in 
Montague House in London. 

In die Gattung der exklusiven Prunkmébel gehéren die coffres de toilette, wozu der 
Louyre eine Originalzeichnung von Boulle besitzt, und die coffres de mariage, von denen 
eine Reihe von Originalen und Nachahmungen erhalten ist in Windsor, in der Wallace 
Collection (XI, 3, X XI, 41), beim Herzog von Buccleuch, beim Herzog von Devonshire 
in Chatsworth und sonst Ofter. 

Fir die Entwicklung der Kommode geben die Zeichnungen, Stiche von Boulle und 
Bérain, sowie die alten Inventare sichere Anhaltspunkte. Der Spatbarock bevorzugt die 
geschlossene Form, die altertiimliche Kiste mit Schubladen auf kurzen, geschweiften 
FuBen, den einfachen Kubus, dessen Vorderwand durch die tabliers in der Mitte fast 
bis zum Boden herabgefihrt ist (vgl. Abb. 344). Im 18. Jahrhundert werden zuerst die 
Fassade, dann die Seiten geschweift, bis allmahlich von den Stiitzen aus die Bewegung 
den ganzen KGrper umformt. Versuche, den Kubus in das Ornamentale aufzulésen, wie 
sie die Stiche Bérains zeigen, sind Experimente des Ornamentikers geblieben. Eine Kom- 
mode der Wallace Collection (XVI, 53), die sich genau an einen Stich von Bérain an- 
schlieBt, ist wieder eine Imitation der Louis X VI-Zeit. Einfache Kommoden von Boulle 


sind nicht nachweisbar. Vielleicht ist aus seinem Atelier eine Kommode mit drei Schub- 
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laden, die an der Vorderseite Frauenmasken tragen, in SchloB Ansbach (Abb. 344). 
In Prunkmébeln geht Boulle seine eigenen Wege. Er verkleinert den Kérper und 
prapariert die Stiitzen heraus. Bei zwei Kommoden im Louvre (Nr. 6 u. 7) mit tisch- 
artiger Form sind die hohen FiiBe geschweift, von Akanthusblattern eingefaBbt und 
durch starkbetonte Linien yom Schubladengeschof8 abgetrennt, das durch eine Maske 
akzentuiert ist. Komplizierter noch sind die beiden Kommoden der Bibliotheque 
Mazarine, die schon im Inventar von 1718 beschrieben werden. (Abb. Molinier 2, Pl. V.) 
Der MobelkGrper ist klein, der nebensachliche Stiitzenapparat trigt den Hauptakzent. 
Der Kérper mit zwei Schubladen, dekoriert mit Schildpattmarketerie, hat Sarkophag- 
form, die von venezianischen Truhen inspiriert erscheint, und wird von KreiselftiBen 
getragen. Die Stiitzen, geschweifte Hermen mit Frauenkopfen und Fligeln, in Lowen- 
pranken endigend, sind iibereck, fast ganz frei vorgestellt. Die Verbindung liegt in der 
gleichmaBigen Kurvatur der Linien, in der Bewegung, die alle Formen ineinanderspielen 
laBt. Das Mobel ist zur dekorativen Plastik geworden, mit dem ausgesprochenen Cha- 
rakter von Reprasentation und Prunk. Es gibt verschiedene Ausfiihrungen dieser Kom- 
moden auch im Louvre, in der ehemaligen Sammlung Hamilton und noch 6fter. Eine 
Kommode mit drei Schubladen, mit Pfosten seitlich des abgerundeten Korpers, die 
die tiberkragende Platte tragen, eine Form, die uns ahnlich auf Zeichnungen Boulles 
begegnet, war 1929 bei Hodgkins, Paris (Abb. 341). 

In ahnlicher Weise wird auch der Tisch neu geformt. Wenn wir mit einem authen- 
tischen Beispiel von der Hand Boulles anfangen wollen, miissen wir ein Spatwerk 
heranzichen und von diesem aus die Entwicklung zuriickverfolgen. Wir beginnen mit 
einem zusammengesetzten Modbel, das als Typus das Resultat einer langen Entwicklung 
ist, dem Schreibtisch mit dem Wappen des Kurfiirsten Max Emanuel von Bayern, jetzt 
im Montague House in London (Tafel XII). Max Emanuel, der Neffe Ludwigs XIV., 
hat wahrend des spanischen Erbfolgekrieges tiber ein Jahrzehnt, bis 1714, in St. Cloud 
residiert. Mit diesen Daten ist die ungefahre Entstehungszeit angegeben. Es ist nicht 
glaubhaft, daf} das Mobel in spaterer Zeit aus Miinchen weggekommen wire, wahrschein- 
lich wurde es weggegeben, als der Hof des Firsten aufgelést wurde. Der prunkvolle 
Schreibtisch steht auf geschweiften FiiBen, die in Voluten enden, wie italienische Mébel, 
und durch ein FuBbrett verbunden sind; er ist abgeschlossen von einem gegliederten Auf- 
satz, dessen Mittelnische von einer prunkvollen Bronzeuhr bekrént ist. Der figiirliche 
Dekor akzentuiert architektonisch wichtige Teile. Den Aufsatz gliedern Hermen, die 
vier Jahreszeiten, ber denen bayrische Lowen mit Schildern sitzen. In den Schildern 
sind Emailmedaillons mit Allegorien. Die Mitte der Zarge ist durch eine Satyrmaske 
betont. Auf der oberen Schweifung der FiiBe sind Frauenképfe und Satyrmasken. 
Das Mobel ist schon réumlich ganz anders empfunden als die alteren, streng frontalen 
Mobel Boulles. Die FiiBe sind tibereck gestellt, der Aufsatz tritt vor und zuriick, und 
entsprechend ist die Bewegung der Formen gesteigert in der Schweifung der Fie, in 
der Kurvierung der FuBplatte und der Tischplatte. Von der Stilstufe dieses Mobels ist 
nur ein kleiner Schritt zu den Werken von Cressent, der in seinen Friihwerken deutlich 
an Boulle ankniipft. Die Form des Tisches kehrt dann wieder bei den verschiedenen Va- 
rianten des bureau plat. Immer sind die geschweiften FiiBe tibereck gestellt, mit Masken 
dekoriert, die die Richtungsdivergenzen noch deutlicher festlegen. Die Bewegung wird 
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durch die Bronzen unmittelbar tibergeleitet in die Zarge, deren Mitte durch Satyrkdpfe 
akzentuiert ist. Ein solches Mobel steht an der Grenzscheide zweier Stile. Es bildet den 
Abschluf einer langen Entwicklung und weist deutlich in die Zukunft. Von den Werken 
der Folgezeit unterscheidet es sich durch die Art der Verkleidung des Holzes und durch 
die relative Schwere der Proportionen. Die stilistischen Merkmale der Folgezeit, die 
wir kurz mit den Begriffen Bewegung und Akzentuierung festlegen k6nnen, sind schon 
deutlich ausgeprigt. 

Es gibt eine Reihe von Tischen der 
Spatzeit Boulles. Zwei groBe bureaux 
plats sind im Louvre (Nr. 8 u. 9), ein 
Schreibtisch ist in Versailles. Sie zeigen 
wieder deutlich, wo spater Cressent an- 
geknupft hat. Nur die kraftigen, ge- 
schweiften Fife, die mit Hirschklauen 
enden und am Knie gratige Voluten 
tragen, haben die schwere Plastik des 
Spatbarock. Die Breitseite der Zarge 
ist durch Riicklagen aufgelost, die seit- 
lichen Facher sind mit schweren Bron- 
zen eingefaBt. Alle Mittel- und Eck- 
punkte sind durch Masken akzentuiert, 
die Felder der Zarge noch scharf um- 
rissen und in altertiimlicher Art mit 
Metallmarketerie (seconde partie) aus- 
gefillt. Andere, ebenso reiche Beispiele 
in der Wallace Collection (XVIII, 57 
und einfacher XV, 4). Ein A. C. Boulle 
signiertes Tischchen mit geschweiften 


FiBen, Frauen- und Satyrsmasken, 
Schubladen im Mittelri8 mit der Zarge 
wat 1929 bei Hodgkins, Paris (Abb. 343). 347. Franzésischer Barockstuhl 
Von diesen Spatwerken aus kénnen wir des 17. Jahrhunderts. Aus Schlof Effiat 
denWeg nach riickwarts fragmentarisch Paris, Musée de Cluny 
zurickverfolgen. Wichtige Wegweiser 

sind die Zeichnungen fir drei bureaux plats und Schreibtische in der Art des 
bureau ministre im Musée des Arts décoratifs. Den alteren Typus, der in den In- 
ventaren der Krone oft beschrieben wird, bilden die Schreibtische auf acht FiBen, 
die durch Stege verbunden sind, mit Schubladenreihen, die an den Ecken durch kon- 
solenartige Pilaster verstarkt sind, und mittlerem Fach, dem Knieloch. Ein gesichertes 
Originalwerk von Boulle ist nicht bekannt. Mébel aus der Zeit gibt es fast in allen 
Sammlungen. Hervorzuheben sind als gute Beispiele der Schreibtisch in der Pariser 
Sammlung Dutuit im Petit Palais, der Schreibtisch im Museum in Dijon mit hib- 
schen Régence-Motiven, ein sehr gut erhaltener Schreibtisch im Victoria and Albest 
Museum und ein Tisch im Besitz des Prince Belosewski-Belozerski (Roche Pl. 2) in 
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Petersburg, der noch am meisten Anrecht hat, als Originalwerk von Boulle ange- 
sprochen zu werden. 

Von den Konsoltischen darf ein Mébel im Nationalmuseum Miinchen (mit Metall- 
einlagen, sechs Fifen, die oben mit Akanthusranken und Satyrmasken besetzt sind, und 
geschweiftem Steg mit mittlerem Bronzeaufsatz) als originales Werk von Boulle bezeichnet 
werden (Abb. 342). Es stammt aus der Miinchner Residenz. Eine fast w6rtliche Kopie von 
Fr. Leleu ist in der Wallace Collection. Andere Typen finden sich unter den Zeichnungen, 

Eine Ubersicht tiber die Werke Boulles mu8 auch die Uhren und die tbrigen kunst- 
gewerblichen Arbeiten erwahnen, 
die jetzt unentbehrlicher Bestandteil 
des meuble d’apparat geworden sind. 
Die kleinen Standuhren, die auf 
Sockeln an der Wand angebracht 
waren (horloge d’applique) oder auf 
dem Kamin standen, die grofen 
Kastenuhren auf reich dekoriertem 
Sockel, die mit den Kabinetten und 
Miinzschranken als gleichwertige 
architektonische Akzente im Prunk- 
raum aufgestellt waren. Bei diesen 
groBen Kastenuhren wird die Ver- 
schmelzung von Gehiuse und Auf- 
satz das Thema der plastischen Ge- 
staltung. Bei alteren Beispielen der 
Zeit Boulles steht die geschweifte 
Uhr als selbstandiger Teil auf einem 
hermenartigen, sich verjiingenden 
Sockel,der reiche Marketerieeinlagen 


tragt. Beispiele sind in der Wallace 
Collection, in Versailles (von 1706), 
348. Fauteuil. Spatzeit Louis XIV. im Berliner Schloimuseum, in Dres- 
Paris, Musées des Arts décoratifs den. Zu den besten gehéren die 
Prunk-Uhren in Schlofi Moritzburg 
(Sachsen). Eine Uhr (die allein nochmals in der Wallace Collection [II, 26] vorkommt) 
ruht auf einem geschweiften, eingeschniirten Schaft mit Volutenstiitzen, der ganz mit 
spater Boulle-Marketerie tberzogen ist. Bei spateren Uhren wird der Aufsatz als figurales 
Motiv gebildet, das inniger mit dem Sockel verbunden ist. Erst bei Cressent ist mit 
gtazids bewegtem UmriB vollstandig2Verschmelzung erreicht. Als figurale Motive dienen 
die alltaglichen Allegorien, wie Herkules und Atlas (Uhr im Conservatoire des Arts et 
Métiers in Paris, von 1712) oder Apoll auf dem Sonnenwagen, wie bei der bekannten 
Uhr in Fontainebleau, von der eine veranderte spatere Wiederholung mit reicheren 
Bronzen, wahrscheinlich von Cressent, sich in der Miinchener Residenz befindet. An- 
spruchsvoller Reichtum und Wucht der Erscheinung machen diese Standuhren zu be- 
sonders charakteristischen Beispielen des Mobiliars der Zeit Ludwigs XIV. 
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Das Atelier Boulles lieferte nicht nur Mébel, Uhren, sondern auch reine Bronze- 
arbeiten, wie Lister, Wandarme und andere kunstgewerbliche Dinge. Ein Spiegel, 
dessen Riickseite ganz mit lustiger Ornamentik in der Art Bérains in Schildpattmarketerie 
dekoriert ist (in der Wallace Collection), stammt nach dem Wappen etwa aus dem 
Jahre 1722. Ein Tintenzeug aus der gleichen Sammlung ist datiert 1712. Zierschachteln 
in Bronzefassung (boites 4 musique), die dann in spaterer Zeit immer wieder nachge- 
ahmt wurden, gibt es mehrere. Boulle hat auch mit anderen Meistern zusammengear- 
beitet, dem BronzegieBer Domenico Cucci, dem Goldschmied Claude Ballin, den Bild- 
hauern Girardon, Warin und Opstal. 

Die ibrigen Ebenisten aus der Zeit 
Boulles, die in den Rechnungen des 
Hofes vielfach genannt werden, sind 
nur Namen geblieben. Erwahnt wer- 
den darf Alexandre Jean Oppenordt 
(1639-1715), der Vater des Architek- 
ten Gilles Marie Oppenordt. Von 
einem weiter nicht bekannten Ebe- 
nisten HE, Doirat ist nach der Signatur 
die prunkvolle, schwere Kommode 
imSchlofBamberg gefertigt,die trotz 
der massigen Form schon der Uber- 
gangszeit zum Regence angehort. 

Neben den Ebenisten treten die 
chaisiers, die Stuhlmacher, an Gel- 
tung zurtick. Extreme Prunkmébel 
waren Aufgabe der Ebenisten oder 
der Goldschmiede. Die Schnitzerei 
verliert an Bedeutung, weil die Fas- 
sung unbedingte Forderung ist. An- 


spruchsvolleSchnitzmé6bel wer- 
den den Bildhauern tiberlassen. 349. Fauteuil des spaten 17. Jahrhunderts 
Vorlaufer der Konsoltische sind Paris, Musées des Arts décoratifs 

die Ziertische im italienischen Ge- 

schmack mit figiirlichem Dekor, wie der Tisch, angeblich aus Vaux, dem Palaste Fouquets, 
jetzt im Louvre. Er wird von Putten getragen, deren Korper in LowenfiiBen endet. Die 
alteren Beispiele der Konsoltische behalten die vier FiiBe noch bei, bilden sie aber im orna- 
mentalen Sinne um als schlanke, kantige Baluster mit Einschntirungen, tiberkleidet mit 
Bandwerk und besetzt mit Akanthusblattern. Diese urnenférmigen BalusterfiiBe sind 
ein Charakteristikum der Louis XIV-Mébel geworden. Auch die Zarge wird reich 
dekoriert, die Mitte ist durch eine Kartusche betont. Spater, nach 1700, empfand man 
auch diese Formen als noch zu schwer, zu massig. Die Auflosung ergreift zuerst die 
einzelnen Teile, und schlieBlich wird die Gesamtform als unselbstandige Teilform ge- 
bildet. Bei einem Beispiel im Louvre aus der Zeit um 1715 (Abb. 346) sind die Fie 
Ornament geworden. Sie sind durchbrochen, unstabil, als gegenstandige Hermen 
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geformt, die durch Blumengehange verbunden sind, und stehen auf Sockeln, von denen 
aus die kurvierten Diagonalstege sich nach der Mitte ziehen. An der Zarge wird die 
durchbrochene Mittelkartusche (tablier), die mit groBen Ranken Verbindung mit 
den Ecken sucht, zur Hauptsache. Die letzte Phase, die unmittelbar zum Rokoko tber- 
leitet, bezeichnet der eigentliche Konsoltisch (table console), ein halbierter Tisch, 
der an die Wand angelehnt ist (daher auch console d’applique genannt) und auf 
zwei geschweiften, konsolenartigen FiBen, den pieds de biche, ruht. Die ungemeine 
Verschiedenartigkeit der Einzelformen zu beschreiben, den Ubergang von der viel- 
teiligen Kurve zur einheitlichen, geschwungenen Kurve, die gleichzeitige Auflésung 
der Platte, die mit ihrer Kurvierung in das ornamentale Gefiige eingreift, die Auf- 
lésung der Zarge, bei der die Kartusche immer mehr den Akzent an sich reiBt, im 
einzelnen zu zergliedern ist nicht mdglich. Selbstverstandlich gehen bei diesem Prozef 
der Umbildung fortschrittliche und riickstindige Formen immer nebeneinander her. 
Figurale Motive, die an italienische Vorbilder erinnern, bleiben, je nach dem Ge- 
schmacke des einzelnen Kiinstlers. 

Reich an Variationen sind die Stithle. In dem Vielerlei der Einzelformen 
geben auch hier die Grundlinien der allgemeinen Entwicklung, Auflésung und ge- 
steigerte Bewegung, einige Handhaben zu einer zeitlichen Ordnung, die aber keine 
sklavische Ordnung scin kann, weil immer verspatete (Abb. 347) und entwickelte 
Formen nebeneinandergehen. Man hat, um mit einem Detail zu beginnen, die gewun- 
denen und gedrehten Barockfiibe lange beibehalten, selbst als die Balusterfiike schon 
allgemein geworden waren. Diese geraden, mit Ornamentik tiberladenen BalusterfiiBe sind 
wieder das eigentliche Charakteristikum der Louis XIV-Stiithle (Abb. 348). Sie ruhen 
meist auf abgeplatteten, geschnitzten Kugeln und sind durch Querstege in H-Form oder 
durch Diagonalstege (croisillon) verfestigt (Abb. 349). Etwas spater tauchen die Kon- 
solenfiie auf, deren Voluten auf dem Kopfe die Zarge tragen. Sie bilden mit ihren Varia- 
tionen den Ubergang zu den geschweiften FiBen, mit denen die Stege verschwinden. Der 
ProzeB der Entwicklung von der geraden Stiitze zur komplizierten Kurve und von 
da zur einfachen Schweifung ist in allen Lindern der gleiche. Ostasiatische Vorbilder 
sind vielleicht von EinfluB gewesen. (Vgl. S. 345.) Die Zarge ist gewohnlich mit Stoff 
bespannt. Die geschweiften Stiitzen der Armlehnen sind selten durch durchgehende 
Eckstiitzen in sichtbare Verbindung mit den Fi®en gebracht. Am Ende des Jahr- 
hunderts wird die Armlehne durch kleine Polsterauflagen (manchette) dem gesteigerten 
Komfort angepat. Die Lehne hat an Volumen gewonnen. Sie ist viel hher geworden 
als inder Barockzeit, meist einfach rechteckig, spater oben gekurvt oder bogenférmig 
abgeschlossen, leicht geneigt und ganz mit Stoff iberzogen. Ihre GrdBe gibt dem 
Stuhl den Ausdruck der Wiirde, die imponierende Gebirde, die zeremonielle Steif- 
heit. Sie paBt sich dem Charakter der soignierten Steifheit des spatbarocken Menschen an. 

Es ist auf nordische, englische Einflisse zuriickzufthren, wenn in dieser Zeit auch die 
bequemere, an die bergére erinnernde Abart mit gepolsterten Seitenlehnen (oreilles) 
vorkommt, der confessional oder fauteuil de commodité. Der Fauteuil, erweitert mit 
offenen oder geschlossenen Seitenlehnen, ergibt das Kanapee. Vorganger sind die Bank- 
formen, die an das englische daybed erinnern, groBe Banke mit einer (oder zwei) hohen 
schragen Seitenlehnen, in reicher Schnitzerei, mit Rohrgeflecht, spater gepolstert, auf 


364 


350. Batockbett aus Schlo8& Effiat 


Paris, Musée de Cluny 


acht oder mehr kurzen FiiBen mit Stegen. Sie sind mit Kissen ausgestattet und werden 
lit de repos genannt. Ein reiches, geschnitztes franzdsisches Beispiel ist auf einem Bilde 
von Pater inder Wallace Collection zu sehen. Das Kanapee isteine der wenigen Erfindungen 
der Louis XIV-Zeit, die mehr das Bediirfnis nach Komfort als nach Luxus eingegeben 
hat. Es ist ein Ruhebett mit Seitenlehnen, spiter mit Ricklehnen, Die Form kann in ihrer 
spateren Entwicklung als verbreiterter Lehnstuhl beschrieben werden. Der Name (aus 
dem mittelalterlichen conopeum = Mickennetz) ist erst nach Mitte des Jahrhunderts auf- 
gekommen, 1663 wird er zum erstenmal erwahnt. Gegen Ende des Jahrhunderts ist ér 
durch das Wort Sofa verdrangt worden, das zunichst das gleiche Mébel bedeutet. Zu- 
sammen mit Fauteuil, Stihlen und Taburett bildet das Sofa die klassischen Komponenten 
des Salonmobiliars, der Garnitur. Sie ist bis zur Neuzeit geblieben. Das Repertoire der 
Sitzmébel wird erganzt durch kleine Stiihle sowie durch die Taburetts (auch placet ge- 
nannt) und durch die mehr zeremoniellen Faltstihle (ployants, deren FiBe gewohnlich 
wie Speichen eines antiken Wagens geformt sind), die in Mengen geordnet an der Wand 
stehen. Kostbare Prunkmdbel sind hauptsachlich durch die wertvollen Bezige unter- 
schieden in Seide, Samt mit Stickerei, venezianischer Brokatelle, Genueser Samt, Petit- 
Point-Stickerei mit figiirlichen Szenen, mit Zickzackstickereien (point d’Hongrie) oder 
wellenformigen Mustern (point de la Chine), bis spater die Bildteppiche allgemein 
Mode werden. 

Die gleichen Stoffe kehren auch bei einer Reihe von anderen Mébeln wieder, beim 
Ofenschirm (écran), der seine endgiiltige Form als Rahmen auf kurzen Konsolfiiben 
erhalt, beim Paravent, der bisher meist aus Lackplatten gebildet wurde, und beim Bett. 
Das Bett wird jetzt zu ungemeinen Dimensionen ausgebaut und mit gr6Btem Luxus aus- 
gestattet. Es ist ein geschlossener, riesiger Kubus aus Stoff (Abb. 350), fur den man bald 
cigene Einbauten im Zimmer errichten mute, die Alkoven, um die Einheitlichkeit des 
Raumes wiederherzustellen. In fiirstlichen Schlafzimmern ist das Bett noch durch 
Balustergelander abgetrennt. M6bel sind diese stabilen Hauser aus Stoff eigentlich nicht 
mehr. Die Form ist einfach; der kiinstlerische Wert liegt nur in der Qualitat des Stoffes. 
Das Bett ist immer noch das wichtigste Reprasentationsmdbel, eben ein lit de parade, ge- 
schaffen als Schaustiick im vornehmsten Raum, in dem man auch die Besuche empfiangt. 
Der Alkoven ist die allgemeine Besuchsecke, nicht nur fiir den intimeren Kreis. Der mittel- 
alterliche Aufbau mit vier bekleideten Pfosten, die den Himmel tragen, bleibt bis zum Ende 
der Epoche. Erst im 18. Jahrhundert werden die vorderen Pfosten weggelassen (lit ala 
duchesse). Es gibt noch andere Formen, wie das Bett der M™ de Sévigné im Carnavalet- 
Museum in Paris, mit drei gleich hohen, oben geschweiften Seiten, vorne offen, so da es bei 
Tag als Sofa dienen konnte. Beim firstlichen Bett bildet die Wandseite (dossier) mit den 
Pfosten das feste Geriist, an dem die beweglichenVorhange angebracht sind, die leichteren 
(bonnes graces) und die geraden Bahnen an den Ecken (cantonniéres), Der Himmel ist 
mit Kranzen behangt, deren Enden meist in Lambrequins ausgeschnitten sind. Die ver- 
schiedenen Vorhange unterscheiden sich in der Farbe; die 4uBeren sind beim Prunkbett 
mit Stickerei iberladen, die inneren, beweglichen, stehen farbig in Kontrast. Dazu 
kommt noch das Vielerlei an Posamenterie, die Verschiedenartigkeit der Farben in der 
Stickerei. Das Ganze in seiner Machtigkeit, mit der prunkvollen Aufmachung, der lauten 
Gebarde kann geradezu als Prototyp im Mobiliar des absolutistischen Zeitalters gelten. 
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Das Zeitalter des Absolutismus bringt auch in Deutschland groBe Umwilzungen. 
Die kinstlerische Bedeutung der Stadte hat seit der Spatrenaissance abgenommen, der 
Schwerpunkt wird jetzt ganz in die Residenzen der Firsten verlegt. Damit erhalt 
auch die Kunst einen anderen Charakter, sie wird hdfisch. Diese Wandlung ist nicht so 
durchgreifend wie in Frankreich. Schon deshalb nicht, weil das Gebiet nicht einheitlich ist, 
weil fiirstliche und reichsstadtische Territorien nebeneinander liegen. (Wir werden die 
allgemeine Situation im 18. Jahrhundert S. 489 schildern.) Die Auflésung des groBen 
Reiches in Einzelgebiete zwingt nach wie vor zu einer geschichtlichen Darstellung in Form 
von lose aneinandergereihten Bildern. Jedes Land, jeder Stamm hat seine eigene Ent- 
wicklung, die von der geographischen Lage und von der politischen Situation bedingt ist. 

Im stidlichen Deutschland wird Miinchen das einfluBreichste Kunstzentrum. Die 
alteren Sitze kunstgewerblicher Produktion, Stadte wie Augsburg, Nirnberg, Ulm, 
werden tiberfliigelt; sie sind nur mehr Sitz der ausfiihrenden Meister, die kiinstlerische 
Initiative von den Hauptstadten empfangen. Der Import italienischen Barocks bildet 
tiberall den Anfang. Als man unmittelbar nach dem Dreifbigjahrigen Krieg den An- 
schluf an die allgemeine Kunstentwicklung zu gewinnen suchte, bot sich der italie- 
nische Barock, der Weltmachtstellung erlangt hatte, von selbst als Vorbild an. Schon 
im spaten 17. Jahrhundert ist dann der franzdsische Einflu8 zu spiiren. Am bayrischen 
Hof hat die politische Konstellation die Invasion italienischer Kunst begiinstigt. Die 
savoyische Prinzessin Henriette Adelaide hat als Gemahlin des Kurfiirsten Ferdinand 
Maria Kiinstler ihrer Heimat an den Hof gezogen. Der Geschmack der Kurfirstin, 
die am Turiner Hof aufgewachsen und durch ihre Mutter mit dem franzdsischen 
KG6nigshaus verwandt war, bestimmte das kiinstlerische Geprige der neuen Bauten. 
Agostino Barelli, der Architekt der Miinchener Theatinerkirche, hat fiir die Kur- 
furstin die Wohnraéume in der Miinchener Residenz 1665-67 umgebaut, und Antonio 
Pistorini hat diese Raume eingerichtet. 

Man kénnte den Stilcharakter dieser Raume, der sogenannten papstlichen Zimmer, 
kurz charakterisieren als italienischen Barock mit einer betonten Nuance franzdsischen 
Einflusses. In Turin selbst ist nichts Ahnliches. Das Schlafzimmer mit dem Alkoven 
ist gleichzeitig mit den ersten Beispiele dieser Art auf franzésischem Boden. Es sind noch 
wenige Reste der urspriinglichen Einrichtung erhalten, MGébel, die von einheimischen 
Meistern ausgefiihrt sind, wahrscheinlich nach Anregungen von Pistorini. Moderner 
italienischer Stil verbindet sich mit vererbter deutscher Art. Alle technischen Charak- 
teristiken sind uns schon von den Kabinettschranken her bekannt. Ein Tisch tragt 
in der Marketerie die Signatur Esser und Wolfhauer, vermutlich Namen Minchener 
oder Augsburger Ebenisten. Die schwulstigen figuralen Motive im Schnitzwerk der 
Fie, tibereck gerichtete Nymphen, die die Tischplatte tragen, erinnern an italienische 
Vorbilder. Die Platte aus Marmormosaik liegt in einer Umrahmung von Metalleinlagen 
auf Schildpattgrund, die wieder ein Beweis dafiir sind, dafi die Technik international 
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war, bevor ihr Boulle den Namen gab. Man muB diese Tische mit den schweren Kabi- 
nettschranken aus der gleichen Zeit, vielleicht der gleichen Werkstatt, in den Trier- 
zimmern der Miinchener Residenz (Abb. 351) und im bayrischen Nationalmuseum zu- 
sammenstellen, bei denen die italienische Note noch mehr zugunsten deutscher Tradition 
zuriickgedammt ist. 

Unter dem Kurfiirsten Max Emanuel begann bald der Einflu8 der eben erstarkten 
franzdsischen Kunst. Wieder war die politische Konstellation fordernd. Durch Ver- 
mahlung der Schwester Max Emanuels 1680 mit dem Dauphin trat das bayrische Fur- 
stenhaus in verwandtschaftliche Beziehung mit Ludwig XIV. Es folgte das Biindnis mit 
Frankreich vor dem spanischen Erbfolgekrieg und nach der Schlacht von Ramilliés der 
Aufenthalt des bayrischen Kurfirsten in Frankreich von 1706-14. Bis zur Riickkehr des 
Kurfiirsten hatte der Oberhofbaumeister des Fiirsten, Henrico Zuccali, ein Graubtindner, 
der Miinchener Kunst die Richtung gegeben. Unmittelbar nach der Riickkehr wurde der 
in Paris ausgebildete Josef Effner zum Hofbaumeister ernannt, und dem EinfluB der fran- 
zOsischen Kunst wurden Tir und Tor gedffnet. Der Wechsel im Geschmack zeigt sich 
auch im Mobel. Unter den alteren Werken hat der Sturm der Verheerung gewiitet. In der 
Rokokozeit wurden sie bald als veraltet beiseite geschoben. Man kann vor den wenigen 
Resten den Widerwillen der Rokokogeneration allerdings verstehen. Fur ein franzdsisch 
geschultes Auge sind diese Mébel wahre Monstra an Geschmacklosigkeit, in der Gesamt- 
form mehr als im Detail. Die Schreibkasten im Mutnchener Nationalmuseum sind turm- 
artige Aufbauten, bekrént von einer Uhr. Ein Schreibpult im germanischen Museum ist 
ein Ungetiim, auf schweren VolutenfiiBen mit tabernakelf6rmigem Aufsatz (Abb. 352). 
Er ist wohl italienischem Vorbild nachgebildet; denn die Form kommt 6fter vor, auch 
in Pommersfelden. Die Marketerie aus Schildpatt und Metall ist gut, modern im Sinne 
franzOsischer Vorbilder. Marots Stiche haben als Quelle gedient. Die Mébel sind vermut- 
lich in Miinchen entstanden. Leute wie der ,,Galanterie- und Clopaturkistler“‘ Johann 
Puchwiser (tatig am Mtinchner Hof 1702-45) und sein Nachfolger Georg Sebastian 
Gugelhoér (1745-90 tatig), haben bis in die Spatzeit des 18. Jahrhunderts Schreibkasten 
und Rahmen mit Einlagen in Messing, Zinn, Silber, Gold, Schildkrot, Alabaster und 
Elfenbein gefertigt. Feiner in der Form ist ein MGbel aus etwas spaterer Zeit (etwa 1670), 
das im Typus an das Bureau des Marschalls von Créqui erinnert, ein Schreibtisch mit ver- 
schiebbarem Deckel und Aufsatz, getragen von Hermen an der Frontseite, in den piapst- 
lichen Zimmern der Miinchener Residenz (Abb. 353). Die Motive der Metalleinlagen 
auf Schildpatt verherrlichen Max Emanuel als Besieger der Tiirken. Leichter in der 
Form, ganz im Schema der fritheren Boulle-Arbeiten, sind zwei Schreibtische mit Schild- 
pattmarketerie und ein Damenschreibtisch mit Chinoiserien auf Elfenbeingrund im 
Nationalmuseum. Auch in Augsburg wurden solche Prunkmébel mit Einlagen aus 
Perlmutter, Stein, Glas u. a. in Massen angefertigt. Geritihmt werden hier Heinrich 
Kichler (gest. 1719) und dessen Schiller Johann Mann (gest. 1754), der seine Schreib- 
tische, Kabinette, Spiegel mit Schildpatt, Bernstein, Lapislazuli und anderen deko- 
rierte. Der Kunsthistoriker Weigel rihmt in seinem Buche: Abbildung und Beschrei- 
bung der Gemein nitzlichen Stande (Regensburg 1698) auBer diesen noch den Augs- 
burger Tischler Ellrich als Kiinstler in der Fabrikation von Landschafftlein, Laubwerk, 
Blumen, Friichten auf Contoirs in englischer (!) Manier, Spieltischen, Schreibtischen. 
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351. Barockkabinett der Zeit des Kutfiirsten Ferdinand Maria 
Munchen, Residenzmuseum 


24 Feulner, Mébel 


Der erhaltene Vorrat an MOdbeln dieser Art ist sehr gro%. Doch kann bisher noch 
keines mit einem bestimmten Namen verbunden werden. Man hat auch kein inten- 
sives Interesse, die ,,SchOpfer‘* dieser tiberladenen Prunkstiicke kennenzulernen. 

Viel moderner sind die Mébel, die nach dem spanischen Erbfolgekrieg unter der Ober- 
leitung Effners entstanden sind. Effner hatte in Paris, wahrscheinlich bei Boffrand ge- 
lernt. Er hatte sich als Ornamentiker nach Bérain und Marot gebildet. Er hatte auch schon 
den Beginn der Régence im Werke Oppenordts gesehen. Seine friihen Dekorationen in 
SchleiBheim sind noch geléstes Louis XIV. Aber die Klassifikation sagt im Grunde gar 
nichts, weil die individuelle Note das Bestimmende ist, die leichte Temperierung der 
volkstiimlichen, italienisierenden Elemente, die phantasievolle Frische, die sinnliche 
Warme der Stammesanlage, die rasch den Weg zur Aufgeléstheit des Rokoko findet. Aus 
der langjahrigen Verbannung hatte Max Emanuel eine Menge von Einrichtungsgegen- 
standen mitgebracht, deren Transport allein gegen 8000 Gulden kostete. Diese fran- 
zOsischen Mobel bildeten dann das Vorbild fiir die einheimischen Produkte. Fiir die Aus- 
stattung der Bauten begriindete der Fiirst eine eigene franzdsische Hofkistlerei (das 
Epitheton ist mehr Qualititsmarke), die zeitweise bis zu 80 Gesellen, lauter Deutsche, 
beschaftigte. Leiter war Adam Pichler (gest. 1761), der auch 1709—15 in Paris ausgebildet 
worden war. Aufgabe dieser Werkstatte war die Schnitzarbeit der Vertafelung und auch 
MOobel. Beispiele aus den wenigen Jahren dieser Ubergangszeit bilden nur Konsol- 
tische in SchleiBheim, Nymphenburg und in einigen Raumen der Miinchener Residenz. 
Der Zusammenhang mit franzdsischen Vorbildern des Louis XIV. ist nicht zu verkennen. 
Es sind schwere ‘Tische auf balusterformigen FiBen mit ornamentalen Stegen, wie sie 
schon frither beschrieben wurden. Leichter sind dann Konsoltische mit hermenartigen 
FuBen, die an Mébel Boulles erinnern, mit Satyrk6pfen, die aus dem Formenschatz Le 
Pautres ibernommen sind (Abb. 355). Die Zarge ist durchbrochen, in Gitterwerk auf- 
gelést und durch eine Mittelkartusche akzentuiert. Der stilistische Charakter der Orna- 
mentik entspricht schon dem franzdsischen Régence. 

Die moderne Gesinnung sieht man beim Vergleich solcher Moébel der Effnerzeit mit 
der Ausstattung eines Schlosses aus dem frankischen Kulturkreis, Pommersfelden. 
Trotz der spateren Entstehung in der Régencezeit bleibt bei diesen mehr provinziellen 
Werken der altertiimliche, barocke Charakter. Die Meister der Méblierung waren 
Handwerker, keine Ebenisten vom Schlage eines Boulle. Genannt wird Ferdinand 
Plitzner, der als Kunstschreiner in Eyrichshof ansassig war. Er hatte in Ans- 
bach beim Hofschreinerei-Inspektor Matouche gelernt. Seit 1713 arbeitete er fiir 
Pommersfelden. 1716-20 fertigte er das Porzellankabinett mit der ganzen Ausstat- 
tung. Voriibergehend lieferte er auch nach Wien. Er starb 1724 in Eyrichshof. Das 
Pommersfeldener Spiegelkabinett ist eines der frihesten und prunkvollsten Bei- 
spiele dieser Art in Deutschland. Ornamentale Gedanken, die aus Stichen Marots 
uibernommen sind, gehen mit dem ostasiatischen Porzellan, das als Dekor ver- 
wendet ist, enge Verbindung ein und bilden mit den vergoldeten Holzauflagen, den 
geschnitzten Konsélchen und den Konsoltischen ein einheitliches Ganzes. Trotz der tech- 
nisch vollkommenen Leistung behalt der Raum in der Formengebung eine betonte Note 
provinzieller Rickstandigkeit. Diese Uberfiille an Motiven, die alteren und modernen fran- 
zosischen Vorbildern nachempfunden sind, war nur deutschem Auge geniefbar. Von 
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352. Schreibtisch aus SchleiBheim 


Nurnberg, Germanisches Museum 


ahnlichem Charakter sind Einzelmébel. Ein Prunkkabinett von der Hand Plitzners aus 
NufSholz mit Elfenbeineinlagen und vergoldeten Schnitzereien besteht aus einem Kon- 
soltische mit tibereck gestellten HermenfiiBen, geschweiften Stegen, auf denen Nixen 
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353. Schreibtisch, gefertigt fir Kurfirst Max Emanuel 


Miinchen, Residenzmuseum 


ruhen, einer Platte mit durchbrochener Zarge und einem Aufsatzkasten, dessen Seitenteile 
schrag nach vorn gerichtet sind. Tisch und Kasten sind mit Elfenbeineinlagen tiberladen, 
selbst die tektonisch nebensachlichen Stellen sind mit Einlagen dekoriert. Auf das Detail 
selbst ist gréBte Sorgfalt gelegt. Die Ornamentik hat schon die frische Zierlichkeit der 
neuen Zeit, aber die Gesamtform ist unproportioniert, schwer, eben stilistisch riick- 
standig. Sie ware in Frankreich nur am Anfang der Louis XIV-Periode denkbar. Die 
gleiche Altertiimlichkeit charakterisiert das Hauptwerk Plitzners, das er bei seinem Tode 
1724 unfertig zuriickgelassen hatte und das dann von dem Ansbacher Hofschreinerei- 


37% 


354. Kanapee der Zeit Max Emanuels 


Miinchen, Nationalmuseum 


Inspektor Matouche vollendet wurde. Es ist ein dreiteiliges, durch Vorlagen geglie- 
dertes Schreibpult mit Aufsatz, mit langgezogenen Eckvoluten als Stiitzen und kanne- 
lierten FiBen. Die Form ist ungemein massig, nur die Ornamentik, das zierliche Band- 
werk der Metalleinlagen auf Schildpatt, ist wieder fortschrittlich. Zur Steigerung sind 
kostbare Auflagen verwendet, im Aufsatz kostbare Silbertreibarbeiten von Thelot, Elfen- 
beinreliefs und ein allegorisches Gemilde von Byss, die die Formerst recht zerst6ren. Man 
hat das Gefiihl, daB den Auflagen zuliebe der Schreibschrank diese derbschwere Kasten- 


355. Konsoltisch nach Entwurf von I. Effner. Um 1720 


Munchen, Residenzmuseum 
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form erhielt. Moderner ist ein zweiter, wenig spaterer Schreibkasten mit Holzfurnier und 
Wachsreliefs als Auflagen der seitlichen Tiiren des Aufsatzes. Der Unterbau hat Tisch- 
form; die Fife sind ein Nachklang der eckigen Balusterform der Louis XIV-Zeit. Die 
Abrundung der Ecken und die Schweifung des Mittelfaches des Aufsatzes der Schub- 
laden des Tisches verrat das Streben nach leichter Gefalligkeit. Als Meister dieses spateren 
Stiicks kommt wahrscheinlich der Kunstschreiner Servazius Prickard, der seit 1705 in Bam- 
berg ansdssig war und dort 1742 gestorben ist, in Frage. Die Vertafelung verschiedener 
Raume im Pommersfeldener und Bamberger SchloB wird ihm zugeschrieben. Er hat auch 
fir den Reichsvizekanzler Schénborn und fiir den Prinzen Eugen in Wien gearbeitet. 

Von dem Kintzelsauer Schreiner H. D. Sommer sind ein groBer, 1684 datierter 
Kabinettschrank und ein Tisch im Charlottenburger Schlo8B gefertigt, die urspriing- 
lich zur Einrichtung des Heidelberger Schlosses gehérten. Ein Tisch von dem glei- 
chen Meister in Schlof Neuenstein ist signiert und datiert. Eigenartig ist das reiche 
Fournier mit Schildpatt und farbig untermaltem Horn. Die strenge kubische Form 
des Kabinettschrankes mit bekrénender Galerie ist die damals hochmoderne Louis X1V- 
Form. 

Das nérdliche Deutschland zeigt ein anderes Bild. Mit dem Barock italienischen 
Ursprungs kreuzt sich ein Strom hollandischen Einflusses, der erst im 18. Jahrhundert 


356. Rundtisch nach Entwurf von Andreas Schliiter 
Berlin, Schlo& 
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357. Rote Samtkammer der Paraderiume des Berliner Schlosses 


von einer franzOsisch orientierten Kunst abgelost wird. Dieser Strom hollandischen Ein- 
flusses hat nicht nur die Nachbargebiete befruchtet, er reicht uber Brandenburg hinaus 
bis in das mittlere Deutschland, bis nach Sachsen. In der Architektur, wo urspriingliche 
Anlagen leichter zu selbstandigem Ausdruck gelangen, ist er weniger fthlbar als in der 
Malerei und mehr noch im Kunstgewerbe, im Mébel. Der ganze protestantische 
Norden bildet nach wie vor eine kulturelle Einheit, in der der Schwerpunkt wechselt. 
Holland hatte mit der Bliite im 17. Jahrhundert die Fiihrung erlangt, die es behielt, bis 
in Deutschland die Wunden des groBen Krieges vernarbt waren. Schon im spaten 
17. Jahrhundert wurde es weit tiberfligelt. 

Wieder bildet die politische Konstellation die Briicke. In Berlin war der GroBe Kur- 
first durch seine Gemahlin Luise Henriette von Oranien auf die hollandische Kunst 
hingewiesen worden. Er bediente sich hollaindischer Architekten, Bildhauer und Maler, 
als er damit begann, die mittelalterliche Kleinstadt zu einer furstlichen Residenz aus- 
zubauen. Das Kunstgewerbe lebte ganz vom Import. Nur die Wandteppichwirkerei 
hatten franzOsische Emigranten (aéhnlich wie in England) zu einem eigenen Zweig 
entwickelt. Friedrich III., seit 1701 der erste KO6nig von Preufen, nahm es ernst mit 
dem Ideal eines absolutistischen Herrschers. Die Erscheinungen, die wir schon bei 
der Schilderung der absolutistischen Ara in Frankreich charakterisiert haben, wieder- 
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358. Tisch mit Lackmalerei 
Charlottenburg, SchloB 


holen sich: die Konzentrierung der Bildungsanstalten (Griindung der Akademie der 
Kiinste 1696, der Akademie der Wissenschaften 1701), die Steigerung der Kunstpflege 
mit der bestimmten Absicht der Reprasentation. Als monumentalen Ausdruck der neuen 
Wirde erbaute der Konig das SchloB so, wie es heute vor uns steht, dessen ungeheure 
GréBe uns erst zum Bewubtsein kommt, wenn wir uns den dirftigen Hintergrund der 
damaligen kleinstadtischen Umgebung ins Gedachtnis rufen. Es war eine der Figungen 
in der Geschichte der deutschen Kunst, daf} dem Fursten fiir die Ausfihrung der 
groBen Ideen auch der Mann von entsprechendem geistigem Format zur Verfigung 
stand, der geniale Andreas Schliter. Dieser war schon vorher in Danzig, wo er 1634 
geboren war, und in Warschau als Architekt tatig gewesen. 1698-1706 hat er den 
grdBeren Teil des Schlosses ausgefiihrt; 1706 wurde er von seinem Rivalen Eosander 
v. Géthe verdrangt. Es ist das Verdienst von Schliiter, dai er Anschlu8 gesucht hat 
an die fiihrende internationale Kunst, daB er mit der hollandischen Tradition energisch 
gebrochen und an den r6mischen Spatbarock als Vorbild angekniipft hat. 

Die Spuren dieser Entwicklung zeigen sich auch im Mébel. Vieles ist verschwunden. 
Die prunkvollen Mobel aus Edelmetall Friedrichs I. und Friedrich Wilhelms I., die in 
solchen Mengen vorhanden waren, das man im zweiten schlesischen Kriege 98000 Pfund 
Silber daraus gewann, hat Friedrich der GroBe einschmelzen lassen. Die Raume Schliiters 
—auBer der Haupttreppe mtissen die Paradekammern mit dem Marmorsaal und Ritter- 
saal als die wertvollsten genannt werden — bergen auch noch Reste ihres alten Mobi- 
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359. Vierttiriger Hamburger Schrank. Mitte des 17. Jahrhunderts 


Hamburg, Kunstgewerbemuseum 


liars. Es ist nicht wahrscheinlich, daB Schliiter selbst MObel ausgefiihrt hat. Hdchstens 
darf man bei dem einen oder anderen Prunkmébel einen Entwurf Schliters voraus- 
setzen. So bei dem vergoldeten Tisch mit dem Monogramm Friedrichs I. in der 
Roten Sammetkammer (Abb. 356), der etwa an Turiner MGbel (und an die Mébel des 
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Wiener Belvedere) erinnert. Es ist dies ein Rundtisch auf einem Kugelschaft mit Vo- 
lutenfiiBen, tberladen von pathetischer Ornamentik, Akanthus und figuralen Mo- 
tiven, die an die Ornamentik der Schliterschen Prunksirge erinnern. Bei den tbrigen 
Mébeln kann man hochstens behaupten, das Schliitersche Ideen verwertet sind. Das 
tektonische Geriist ist im Sinne des Bildhauers aufgelést, von ornamentalem Schnitzwerk 
iiberwuchert, so daf seltsame Bildungen entstehen. Bei einem Sofa, das noch zu den Friih- 
werken des Typus gehort, sind die schiefen Seitenlehnen, die Riicklehne und die Zarge aus 
Akanthusgerank nach Anregung des englischen daybed gebildet (Abb. 357). Bei einem 
Prunktisch ruht die Platte auf vier Adlern in einem Dickicht von Akanthusranken. Bei 
Lehnstithlen tragt das durchbrochene Schnitzwerk der Zarge und des Aufsatzes der 
Lehne den Akzent. Ahnlich im Charakter sind Lehnstithle auf geschnitzten Voluten- 
fiiBen mit geschnitzten Stegen. Alle diese Schnitzmdbel, zu denen noch einige Werke in 
Monbijou angefiihrt werden kénnen, sind ausgesprochene Repriasentationsmobel im ita- 
lienischen Geschmack. Dazu kommen noch Hocker auf BalusterfiiBen, Lehnstithle mit 
Volutenstegen und BalusterfiiBen und Spieltische, die mehr an franzdsische Art erinnern. 

Das furnierte Mobiliar aus der Zeit Friedrichs I. behalt mehr die hollandische Tra- 
dition bei. Manches wird von eingewanderten hollindischen Kunsttischlern gefertigt 
sein. Aber auch diese Mébel haben schon einen Stich ins Freie, aufgeloste Barocke er- 
halten, der sie deutlich vom hollandischen Mébel abhebt. Der quadratische Tisch der Roten 
Sammetkammer mit gewundenen und gerippten FiiBen, vor- und zuriickspringender 
Zarge ware auch fiir hollindische Begriffe zu barock. Hollandischer EinfluB zeigt sich 
ferner bei den Lehnstithlen auf VolutenfiiBen mit hoher, durchbrochener Lehne. Es sind 
dies Typen, die wir schon beim hollindischen Mébel beschrieben haben. Ferner in den 
Schreibtischen mit gewundenen FiiBen aus der Kurfiirstenwohnung des Berliner Schlosses 
(um 1690) und deutlicher noch in den Mébeln mit Lackmalerei im chinesischen 
Geschmack (Abb. 358), Tischen mit abgerundeter Zarge auf VolutenfiBen, runden 
Gueridons auf VolutenfiiBen im Berliner SchloB und im Schlo8 Charlottenburg. Es 
ware nicht schwer, fir diese Formen Gegenbeispiele aus dem hollaindischen Barock 
und dem englischen Queen-Anne-Mobel zu finden. Die exotische Stilistik ist ein Aus- 
laufer der grofen Welle ostasiatischen Einflusses, die die ganze europaische Kunst 
dieser Jahre befruchtet hat. 

Unter Friedrich Wilhelm I. sind die Anfange eines selbstandigen Kunstlebens wieder 
versiegt. Als Auslaufer Schliiterscher Formengebung sind die Prunkmébel aus dem 
Besitz der K6nigin Sophie Dorothea in SchloB Monbijou anzuschen, ein Schreibtisch, 
Gueridons mit Schildpattmarketerie, ein Tisch auf VolutenfiiBen mit reichem Schnitz- 
werk und inkrustierter Platte. Die Gebrauchsmdbel des Kénigs, Windsorstiihle und 
primitive Nutzmodbel hollandischer Provenienz, waren sehr einfach, so daB die Annahme 
gerechtfertigt erscheint, er habe sein Geld in Silbermdbeln investiert, um sich fiir 
Zeiten der Not eine Sparkasse zu schaffen. Friedrich der GroBe hat die Mébel seines 
Vaters auch richtig dieser Bestimmung zugefiihrt. Es sind noch einige Reste erhalten: 
auBer dem Silberbiifett, das als Teil der Wanddekoration gelten will, ein Stuhl (im 
SchloBmuseum Berlin) in altertiimlicher Scherenform, auf Krallenfi®en mit Kugeln, 
mit Lowenkopfen am Kreuzungspunkt und Delphinen am Ende der Arme. Sebastian 
Mylius aus Augsburg hat die Silberarbeit gefertigt. Auch die Mehrzahl der tibrigen 
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360. Frankfurter Schrank des frithen 18. Jahrhunderts 


Kassel, Landesmuseum 


Silbermébel war von Augsburger Silberschmieden, wie Biller, Drentwett, gearbeitet. 
Die silberbeschlagenen Mébel Augsburger Provenienz waren damals in Deutschland 
die groBe Mode. Das schénste Beispiel ist die sogenannte Landschaftsuhr im Alten- 
burger SchloB, eine Augsburger Arbeit von 1712. Die Blite des Berliner Kunstlebens 
unter Friedrich I. war nur von kurzer Dauer. Sie verwelkte, als die Sonne unterging, 
die das Wachstum gefordert hatte, als die Gunst des Fiirsten verschwand. Der kinst- 
lerische Schwerpunkt ging im nérdlichen Deutschland von Berlin nach Dresden iber. 

Mit Ludwig XIV. und Max Emanuel von Bayern genieBt August der Starke von 
Sachsen, K6nig von Polen, den Ruhm, einer der Prototype absolutistischer Herrscher zu 
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sein. Er hat Dresden zu einer der bedeutendsten Stadte des Barock in Europa gemacht. 
Immer muf in erster Linie der Zwinger genannt werden, wenn die Perlen spatbarocker 
Architektur aufgezahit werden. Vom Glanz der luxuridsen Hofhaltung des Firsten hat die 
Zeit wenig tibrig gelassen. Vieles hat die Soldateska Friedrichs des GroBen im Sieben- 
jahrigen Krieg zerstért. Silberne Gueridons im Dresdener SchloB, Ofenschirme, Tische 
von den Augsburger Goldschmieden Biller und Menzel sind die sparlichen Reste einer 
verschwundenen Pracht. In den einfacheren M6dbeln aus der Zeit des Kurfiirsten, 
Schreibschranken mit Lackarbeit im Dresdener Schlo8 und in SchloB Moritzburg, Lack- 
kabinetten, Lackschranken mit Goldmalerei, Tischen mit gedrehten FiBen, Schreib- 
schranken mit Lack auf KlauenfiiBen, zeigt sich wieder der Einflu8 hollandischer Kunst. 
Wenn nicht der schwiilstige Akanthus der Ornamentik vom hollindischen Vorbild 
differierte, miBte man glauben, daB auch hier Import vorliege, nachdem der hollandische 
EinfluB auf anderem Gebiete des Kunstgewerbes, besonders der Keramik, vorbereitet war. 

Wie verhalt sich nun das biirgerliche Mébel des Spatbarock zu den neuen Str6- 
mungen? Es gibt gleichsam die Probe auf das Exempel. Etwas vom reprisentativen 
Zeitgeist ist auch hier eingeschlichen; aber im allgemeinen bleibt es gegen die Neue- 
rungen ablehnend. Es hat nur den stilistischen Charakter geindert, die barocke Note 
verstarkt. Um ein Beispiel anzufiihren, das Furnier, meist NuBholz auf Eichenholzkern, 
hat man im noérdlichen Deutschland zur Dekoration der Schauseite angewendet, ohne 
dabei auf das ererbte Schnitzwerk zu verzichten. Im siidlichen Deutschland, wo 
man das Furnier schon seit der Gotik hatte, ist man dem Typenschatz der Renais- 
sance treu geblieben, man hat nur die Einzelformen dem Stilwandel angepafst. Von 
diesen Einzelformen gehdren zwei zum eisernen Bestand der spatbarocken Tischlerei, 
die gewundene Siule, das Stigma des Barock, und die Flammleiste, die nach Neudo6rfers 
Bericht der Augsburger Tischler Schwanhard erfunden (?) haben soll; sie ist seit etwa 
1600 internationales Gemeingut gewesen. Die gewundene Sdule ist der Architektur ent- 
nommen. Die Form ist bekanntlich viel alter. Serlio bringt sie, und schon friither kommt 
sie auf Raffaels Bildteppichen vor. Saulenbiicher, wie das Werk des Nirnberger Tisch- 
lers Erasmus vor 1666, gelten immer noch als Grundlage des praktischen Schreiner- 
handwerks. Die Kenntnis der Architektur, der Lehre von den fiinf Sadulen unter- 
scheidet den gelernten Handwerker vom Pfuscher. 

Es wurde schon friher (S. 307) darauf hingewiesen, daB das nordwestliche Gebiet 
Deutschlands von Danzig bis Hamburg und Holland im 17. Jahrhundert eine kulturelle 
Einheit bildeten, so sehr, daB die Feststellung der Provenienz eines Mébels schwer zu 
entscheiden ist. Von etwa 1680 an beginnt die Scheidung, die Selbstandigkeit der ver- 
schiedenen Gebiete. Sie ist aber kein ZerreiBen der volkisch zusammengehorigen 
Teile; die verbindenden Faden gehen unter den Menschen gleichen Stammes immer 
hin und her. Verandert hat sich aber der kiinstlerische Schwerpunkt. Fiir den Mébel- 
bau scheint sogar Hamburg voriibergehend die Fihrerrolle titbernommen zu haben, 
bis zu dem Zeitpunkt, wo Holland Vermittlerin des englischen Einflusses wurde. 
Man sieht dies deutlich am birgerlichen Hauptmébel, dem Kasten. Das Gebiet des 
nordwestdeutschen Typus reicht von Holland bis Danzig; die schénsten Beispiele 
aber bringt Hamburg mit dem Schapp. Zweitiirige Schranke kannte man in Holland 
schon seit der Jahrhundertmitte. In Norddeutschland hat man erst im dritten Viertel 
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361. Frankfurter Schrank im Stil des Friedrich Unteutsch 
Frankfurt, Historisches Museum 


des 17. Jahrhunderts den viertiirigen Schrank tbernommen, und im letzten Viertel, 
etwa von 1680 ab, wird der zweitiirige Schrank allgemein verbreitet. Wir konnen hier 
genaue Daten angeben. In den Meisterzeichnungen der Bremer Mobelschreiner (Kunst- 
gewerbemuseum Bremen) kommen die vierttrigen Schranke von 1670-1695 vor, erst 
hernach die zweititirigen. In Hamburg kénnen die Jahre von etwa 1660-1680 als Zeit- 
grenzen des viertiirigen Schrankes gelten (Abb. 359). Von 1680 bis etwa 1720 herrscht der 
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362. Ulmer Kasten aus Kloster Kaisheim 


Minchen, Baronin yon Hartmann 


363. Augsburger Kasten des frihen 18. Jahrhunderts 


Hamburg, Kunstgewerbemuseum 


zweitiirige Schapp (= Behilter, das Wort hat den gleichen Stamm wie schdpfen; das 
nordische Wort ist Skap). Das erste datierte Exemplar (im Hamburger Museum) ist 
von 1682. In Braunschweig wurde 1685 der zweitirige, furnierte (nuBfurnierte) Schrank 
als Meisterstiick eingeftihrt. Die eigentliche Ursache der Veranderung war die Mode. 
Die moderne Tracht konnte nicht mehr in Truhen gelegt werden. Es war praktischer, sie 
zu hangen. Der Wandel von der addierenden Stilistik der Renaissance zur Zusammen- 
fassung des Barock kam auch entgegen. Altere zweittirige Beispiele im Stiden wahren 
noch in der Feldereinteilung die Erinnerung an die Zweigeschossigkeit. Die spateren 


383 


hen Mas 


de dwdads 


. 
— 
. 
— 
. 
7 
* 
~ 
+ 
= 


a s.* 
a 
“ 


Hm Be. 


” 
Ss 
Riu ge 


364. Kabinett mit Wappen Ecker yon Kapfing und Goder von Kriegsdorf. 
NuBholz und Masernfurnier. Um 1680 Minchen, Kunsthandel (Bohler) 
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365. Vierttiriger Schrank mit Wappen Fechenbach-Heddersdorf. Spates 17. Jahrh. 
Schlo8 Laudenbach bei Miltenberg 


haben durchgehende, stehende Felder. Von der Renaissance her hat der norddeutsche 
Schrank das figtirliche Schnitzwerk behalten, das die Zwickel tberzieht und als mach- 
tiges Ziersttick die Mitte des Gesimses bekrént. Vom speziellen Charakter des héfischen 
Mobels ist eigentlich nichts zu merken. In der breiten Wucht der Erscheinung, in der 
Massigkeit mit der Verkropfung der Glieder, der bliihenden Fille des tberlegt dispo- 
nierten Schnitzwerks, das im Kopfstiick gipfelt, ist der Schapp trotzdem das Muster- 
beispiel selbstbewubten, barocken Geschmackes. Die gew6hnliche Form des Hamburger 
Typus ist (nach der Beschreibung von Joh. Christ. Senckeisen im Leipziger Architektur- 
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366. Kleine Augsburger Kred2nz des friithen 18. Jahrhunderts 


Munchen, Sammlung I. Bohler 


Kunst- und Seulenbuch um 1710) folgende: Uber KugelfiiBen ein SchubladengeschoB 
als Sockel, das HauptgeschoB durch Pilaster gegliedert, die Turen besetzt mit spitzovalen 
Kissen (,,erhobener Fillung‘‘) mit verkrépften Rahmen; dariiber das gerade, reich 
profilierte, vorkragende AbschluBgesims, das in der Mitte abgekropft ist. Das Schnitz- 
werk dient zur Klarung der Form, als Fullung in den Feldern, und zur Zusammen- 
fassung, Akzentuierung im Giebel. Die Jahreszeiten, die Elemente, alttestamentliche 


Weisheit, selten Putten sind in flieBendes Rankenwerk eingeflochten, das mit der Zeit 
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367. Danziger Tisch. Um 1700 


Berlin, SchloBmuseum 


immer starkeres Relief gewinnt. Der Typus der ,,Schapps‘‘ hat sich von Holland bis 
Danzig verbreitet. Die Liibecker Abart unterscheidet sich durch den gewellten Giebel. 
Das Kennzeichen des reichen Danziger Schrankes ist der abgeplattete Giebel mit 
machtigem, geschnitztem Keilstiick, meist in gerade gerahmtem Feld. (Auch am Tisch 
[Abb. 367] haben die geschnitzten Mittelfelder gerade Seiten.) Der Schrank ruht auf 
abgeplatteten oder polygonen, abgekanteten KugelftiBen. SchubladengeschoB am Sockel 
mit liegenden Kissen, die Pilaster gerade (selten gewunden); bei den reicheren Exem- 
plaren ist der Schaft mit Ornamentik gefillt. Bei den deutschen Késten klingt die 
Bewegung des Gesamtaufbaues in den spitzovalen Feldern und in jeder Einzelheit 
nach. Der hollandische ,,Kussenkast“‘, der dem Hamburger Schapp nahesteht, hat als 
betontes Kennzeichen die rechteckigen Kissen der Tiiren, die die Hauptform der 
Turen wiederholen und dem Mobel die Ruhe, aber auch die Harte geben. Die ge- 
raden Umrahmungen stehen im Widerspruch zur bewegten Fille des Schnitzwerks, 
das den Fries tiberziecht (Mébel aus Palisanderholz mit Gliederung aus schweren 
Saulen im Rijksmuseum Amsterdam) oder auch als Fiullung der Pilaster und der 
unteren Schubladenfelder dient (Cinquantenaire, Briissel). Im geraden AbschluBgesims 
sind die Ecken und die Mitte durch Schnitzwerk akzentiert; die mittlere Kartusche 
ist nur angesetzt, nicht eingelassen. Der Platz dieser groBen Schranke ist die Diele, 
wo Stuckornamente, Treppenwangen, Tiirumfassungen, die Vertafelung die Motive 
des Schnitzwerkes wiederholen. Hauptmotiv ist hier die schwerlappige Akanthus- 
volute mit Putten. Der einfache Schrank hat kein Schnitzwerk. Die Eschenholz- 
schranke haben daftir Bemalung. 

Ein Repertorium der Schranktypen in den Rheinlanden von 1676 an geben die Mobel- 
zeichnungen der Mainzer Tischlerinnung im Kunstgewerbemuseum Berlin, die von 
1676 an erhalten sind. (Vgl. dariiber auch S. 498.) Das siidliche Deutschland kennt 
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368. Hollandische Bank des frihen 18. Jahrhunderts 


Miinchen, Kunsthandel (Doppler) 


eine Menge landschaftlicher Varietiten, deren Trennung im einzelnen hier nicht ver- 
sucht werden kann. In Frankfurt sind die Schranke mit runden Kehlungen als Rahmen 
der Felder beliebt (Abb. 360); sie kommen auch in der Schweiz vor und werden 
dort als Ziiricher Orgelkasten bezeichnet, sie sind noch in den Stichen des Augs- 
burger Stechers Rumpp, den ,,Tischler oder Schreiner Riissen“ ausftihrlich abgewan- 
delt. Daneben erscheinen Schrianke mit gewundenen Sadulen und wberreichem, ver- 
wildertem Knorpelwerk. So die Unteutsch-Schrainke, die an das Vorbild der Stiche 
des Friedrich Unteutsch ankniipfen (Abb. 361). In Franken, Bayern und Schwaben hat 
das Schnitzwerk weiter an Boden verloren, wahrend das Nu®holzfurnier als Dekor 
groBen Flachen zugewiesen wird. Im Gegensatz zum nordischen Schrank hat der stid- 
deutsche Kasten mehr die architektonische Gestalt behalten. Man hat diese nur im 
Sinne der Zeit weitergebildet, die schwere, massige Form vereinfacht, durch Ver- 
kropfung und Rahmenwerk zusammengefafit und auf das Furnier abgestimmt. Die 
typische Form: tber KugelfiiBen ein SchubladengeschoB als Sockel, der K6rper mit 
abgeschragten Ecken, die mit Pilastern oder gewundenen Sdulen besetzt sind, ein 
Mittelpilaster als Schlagleiste, alle Gliederung in das Gebalk verkrépft, dariiber ein 
Aufsatz, ist in ganz Siiddeutschland zu finden (Abb. 362). Die Variationen sind aber so 
mannigfaltig, die Erfindung des einzelnen so reich, sogar phantasievoll, schdpferisch, 
das eine Beschreibung gar nicht versucht werden kann. Den Miinchner und Augs- 
burger Schrank des frihen 18. Jahrhunderts charakterisieren die verkropften Rahmungen 
der Felder, die Fillungen aus leichtem Akanthusrankenwerk in den Ecken der Felder 
und in den Ecken des Aufsatzes (Abb. 363). Auch dieser Typus ist im Stichwerk von 
Rumpp als Muster abgebildet. Die halbhohen Schranke, die als Bufetts dienen (Abb. 366), 
wiederholen die Formen des Kastens in verjiingtem MaBstab. 

Es charakterisiert das birgerlicne Mobiliar auch der Umstand, da Typen, die 
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vom hofischen Mobel eben als unmodern ausgeschaltet wurden, nun allgemeine Ver- 
breitung fanden. Der Kabinettschrank wurde in modernisierter Form aufgenommen. 
Er muBte aber seine exklusive Bestimmung aufgeben; er diente nicht nur als Sammlungs- 
schrank, als Behalter der Kostbarkeiten, er muBte auch dem Bifett einen Teil der 
Dienste abnehmen. So hielt er sich bis in die Rokokozeit, er verband sich mit dem 
Schreibtisch und wanderte als kombiniertes M6bel wieder in das hdfische Mobiliar 
zutick. Im noérdlichen Deutschland hat er die Form eines verkleinerten zweitiirigen 
, schapp‘‘ auf einem Tisch. Zwischen die Fie des Tisches sind bei einem Hamburger 
Kabinett der Zeit um 1700 (im Hamburgischen Museum) bewegte Akanthusranken 
eingespannt, die mit dem Schnitzwerk der Tuiren und des Aufsatzes zusammengehen. 
Ein Danziger Kabinett der gleichen Zeit (im Schlofimuseum Berlin) hat als Unterbau 
einen Tisch mit gewundenen Fien und durchbrochenem Schnitzwerk an der Unter- 
kante der Zarge. Das Kabinett selbst ist zweigeschossig mit abgeplattetem Giebel. In 
der Regel aber ist es eingeschossig, zweitiirig. Das SockelgeschoB mit Schublade fehlt. 
Die Louis XIV-FiBe, manchmal balusterformig, polygon, sind durch gekreuzte, 
schwere Stege verbunden. Im Kreuzungspunkt liegt ein Lowe. Das Frankfurter Ka- 


binett ist charakterisiert durch die Kehlungen, es ruht auf einem Tisch mit geraden oder 


369. Barockbett mit Wappen der von Sommer. Spates 17. Jahrhundert 


Munchen, Nationalmuseum 
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geschweiften FiiBen. Ein bayrisches Kabinett mit dem Wappen der Ecker von Kapfing 
und des Goder von Kriegsdorf der Zeit um 1680 (Abb. 364) steht auf einem konsolen- 
férmigen Tisch mit VolutenfiiBen und durchbrochener Zarge. Die Turen tragen die 
Adikulen der Renaissance in modernisierter Form, undals Aufsatz dient ein kleines Fach, 
das von einer Uhr bekront ist. Die Ecken sind mit Akanthusschnitzwerk und Figuren 
ausgesetzt. Ein einfacheres Gegenbeispiel aus dem Freisinger Bischofschlo8 Burgrain ist 
im Miinchner Nationalmuseum. Diese Beispiele sind eine Auswahl unter vielen. Es ist 
nicht méglich, auf alle lokalen Spezialitaten einzugehen. Wichtiger ist es, hier schon 
an einem Beispiel zu zeigen, wie sich der Typus im 18. Jahrhundert gehalten hat. Ein 
Kabinett der Zeit um 1730 (im Germanischen Museum Niirnberg) hat tiber kommoden- 
formigem Unterbau einen eintiirigen Kasten mit Aufsatz. Die wichtigste Anderung ist 
eigentlich nur die moderne Rokoko-Ornamentik, die in Teigmasse plastisch aufgelegt ist. 

Vom ersten Drittel des 18. Jahrhunderts wird auch der Schreibschrank in das 
biirgerliche Mobiliar aufgenommen, wo er fast bis Ende des Jahrhunderts blieb, bis 
er vom Sekretir verdrangt wurde (vgl. S. 389). Die gew6hnliche Form vereinigt in 
einem hochgetiirmten Aufbau Kommode, Pult und Kabinett. Sie ist aus dem h6fischen 
MOobel in der Art der frithen Boulle-Mébel entstanden, sie hat dann alle Wandlungen 
des Stils mitgemacht. Der Unterbau in Tischform mit freien FiBen oder kommoden- 
artig, oder mit eingezogenem Mittelfach, dem Knieloch; der Mittelbau pultf6rmig 
mit schriger Platte, oder mit ausziehbarem Fach, dessen vordere Wand umgeklappt 
werden kann. Dieser Unterbau kommt auch isoliert vor in der Schreibkommode. 
Der Oberteil hat gewoéhnlich Mittelfach mit Tiire und seitliche Schubladen oder er 
ist zweiturig. Die Variationen sind so mannigfaltig, daB ihre Beschreibung hier nicht 
méglich ist. Wir werden prunkvolle Beispiele in der Ubersicht tiber das Mébel des 
18. Jahrhunderts bringen. 

Eine lokale Spezialitat ist der sogenannte Egerer Kabinettschrank. Ein altertiimliches, 
zweitiriges Kabinett, gewohnlich ohne eigenen Untersatz, im Innern mit Schubladen 
seitlich eines Mittelfaches. Seine Eigenart bilden Relief-Intarsien, Bildtafeln aus ver- 
schiedenfarbigem Holz, in Flachrelief, ausgeschnitten und auf einer Unterlage verleimt. 
Die Technik ist nicht neu. Vermutlich haben sie die Egerer Kabinettmacher aus Niirn- 
berg tbernommen; in Mailand (Kloster S. Monte sopra Varese) kennt man sie schon 
im 15. Jahrhundert. In Eger haben sich eine Reihe von Meistern einen Namen ge- 
macht. Johann Georg Fischer (gest. 1669), Karl und Nikolaus Haberstrumpf und 
Adam Eck (gest. 1664) sind die besten. Daten und Werke verzeichnen die Kiinstler- 
lexika. 

Auer dem Kabinettschrank ist nach wie vor im guten Biirgerhaus der Behilter fiir 
das Geschirr und die Kostbarkeiten das Bufett. Die modernisierte Form des Uberbau- 
schrankes hat im Westen und im Siiden Deutschlands Verbreitung gefunden (Bei- 
spiel u. a. im SchloB Weikersheim, im Luitpoldmuseum Wirzburg). Daneben finden 
sich noch Zwischenformen, kabinettartige Kasten mit einem Stufenaufsatz zum Auf- 
stellen des Geschirrs. Eine landschaftliche Spezies mu wieder hervorgehoben werden: 
das Schweizer Biifett. Seine Bestimmung als Serviertisch, Schautisch und Geratschrank 
drickt sich in der Form aus. Das 1664 von dem Tischmacher Johann Heinrich Keller aus 
Basel (1627-1708) gefertigte Biifett des SchloBmuseums Berlin hat den alten Renaissance- 


a 


Se 


7 


\< Sa) 
a 


I 
ae 
Se, 


+ 


= C92 = 
>a 
: 


Sa 
ae 


ha 


Soe 
Cr 
al ay 


52 


a 
ire 


4a 
Sires 
areas a 


‘A sinind dda dae ce 


'c INS 22a). «6 oer ee oem 


a | 


370. Schrank mit Messinggitter aus SchloB Salzdahlum bei Braunschweig. Um 1730 


Berlin, SchloBmuseum 


typus im wesentlichen beibehalten; nur die Detailformen sind verandert. Die FiiBe sind 
durch figiirliche Motive ersetzt, Kasten und Stellbrett sind durch gewundene Saulen 
gegliedert. Den oberen Abschluf bildet durchbrochenes Schnitzwerk. Die machtigen Pro- 
portionen, das lebhafte Spiel von Licht und Schatten in der gehauften Gliederung 
machen das Mébel zu einem Musterbeispiel barocker Stilistik. 

Die gleichen Elemente, die gewundenen FiiBe, das Schnitzwerk, kehren bei den andern 
Mobeln wieder, beim Tisch und Stuhl. Der Norden und Hamburg bleibt dem hol- 
landischen Vorbild treu. Die Trennung ist schwer durchzuftihren. Die wichtigsten 
stilistischen Anderungen sind bei der Beschreibung des hollindischen Mébels schon 
gestreift worden. Danzig brachte einen Typus von mehr Eigenart (Abb. 367). Im 
Siiden sind die Renaissancemodelle weiter variiert worden. 


ROKOKO 
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eye Generalnenner Rokoko, der die Uberschrift bildet, ist ein vager und viel- 
deutiger Begriff. Er stammt von Rocaille, der Ornamentbezeichnung, und ist erst 
im 19. Jahrhundert Stilbezeichnung geworden. Hier wird er beibehalten, weil er sich 
nun einmal eingebirgert hat, und dann, weil er als Stilbezeichnung immer den Bei- 
geschmack feiner Gesellschaftskultur tragt und deshalb gerade in einer Beschreibung 
des Mobels als umfassend genug gelten darf. 

Die kunstpolitische Situation ist in dieser Zeit wenig verschoben. Auf kiinstlerischem 
Gebiete geht Frankreich voran. Der Schwerpunkt Europas liegt nach wie vor in 
Paris. Die franzésische Kunst ist vorbildlich fiir das Abendland. Nur England be- 
wahrt Selbstandigkeit; das Kunstgewerbe erwachst hier in der zweiten Halfte des Jahr- 
hunderts zu besonderer Bedeutung. Deutschland steht zuriick. Dem ungeahnten Auf- 
schwung der Architektur, der den Hoéhepunkt architektonischen Schaffens im 18. Jahr- 
hundert tiberhaupt bringt, entspricht nicht eine Steigerung der Kunst im allgemeinen, der 
Geschmackskultur, der Wohnkultur. Anregungen, die von Frankreich kommen, werden 
ausgebaut; uberwiegend aber bleibt das biirgerliche Mébel, das alte Typen weiter- 
entwickelt. Italien hat im 18. Jahrhundert nur in der Malerei Venedigs internatio- 
nalen Rang. Das Mobiliar der italienischen Raume zehrt von der Vergangenheit oder 
es ibernimmt die franzésischen und englischen Formen. Ahnlich ist es bei den tibrigen 
Landern, Holland und Skandinavien. Auch hier wird der Einflu8 Frankreichs all- 
mahlich vorherrschend. 

Will man das Rokoko mit zeitlichen Grenzpfahlen umstecken, so mag man die 
Jahre von 1720-1760 als approximative Daten gelten lassen, nicht als Casuren. Der 
Flu8 der stilistischen Entwicklung geht ununterbrochen weiter, der Stilwandel kann 
nicht durch Punkte festgelegt werden. Wenn man kleine Unterabschnitte wahlt, so 
ist es gleichgiiltig, mit welcher Etikette man diese Rubriken belegt. In einer Geschichte 
des Mébels wird man die Uberschriften beibehalten miissen, die jedes Land den ein- 
zelnen Perioden gegeben hat. In Italien seicento und settecento, in Deutschland aber 
Barock und Rokoko. 

Die Franzosen haben die Entwicklungsperioden nach den regierenden Fiirsten be- 
nannt. Hat die Bezeichnung Stil Louis XIV noch eine gewisse Berechtigung, fiir die 
Bezeichnung Stil Régence und Stil Louis XV fehlt die innere Begrindung. Es decken 
sich weder die geschichtlichen Daten mit den stilistischen Perioden, noch haben die 
Firsten, der Regent Philipp von Orleans (1715-1725) und Ludwig XV. (1725-1774), 
den Lauf der Stilbewegung beeinfluBt. Was man auf ihr Konto setzen kann, ist ein All- 
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gemeines: daB sie beigetragen haben, den Absolutismus als Weltanschauung zu mildern. 
Mit der Riickverlegung der Residenz von Versailles nach Paris verliert der Hof an seiner 
Bedeutung als Mittelpunkt. Durch die Persénlichkeit der beiden Firsten wird ferner 
die Lésung vom Zwang der Etikette gefordert und der Stil der neuen Lebens- 
haltung mit seiner Neigung zur lassigeren Intimitat begiinstigt. Neben dem Hof tiber- 
nimmt die Fihrung auf kulturellem Gebiet der Teil der Allgemeinheit, der jetzt im Paris 
des 18. Jahrhunderts in seiner scharfen Ausprigung und Exklusivitaét sich bildet, die 
Gesellschaft. Zu dieser Gesellschaft geh6rt nicht nur der Adel, sondern das ganze Heer 
der Reichen, der Hochfinanz, der Steuerpiachter, der Spekulanten, dazu gehért weiter 
der Adel des Geistes, die Philosophen, die Dichter, dazu geh6ren im weiteren 
Sinne die besten Képfe der internationalen Geisteswelt. Mittelpunkte der Gesellschaft 
sind die Salons, und den Ton gibt wie am Hofe die Frau an. Gesetz dieser Gesell- 
schaft ist die Konvention, und Grundpfeiler der Konvention sind (nach Simmels 
Worten) Sitte, Mode und Eleganz. Ihre Moral ist der Luxus, Weichlichkeit bis zum 
ExzeB, die ruhige und zarte Schwelgerei, wie Voltaire sagt. Die Tradition gilt nichts 
mehr. An ihre Stelle tritt das Verlangen nach Neuem um jeden Preis. Mode ist 
nicht mehr das Zeremoniell, sondern die neue Etikette mit ihrer Oberflaichlichkeit und 
tandelnden Grazie, Zwanglosigkeit und Heiterkeit, eine gewisse Natiirlichkeit in der 
Sphare des Stilisierten, eine gespannte Lassigkeit, die sich immer ihrer Grenzen 
bewubt ist, eine Leichtigkeit, die auf Geist und Witz begriindet ist. 

Die Kunst ist Gegenstand des Luxus. Den Charakter bestimmt nach wie vor der 
Hof, aber der Hof in seiner neuen Gestaltung, der Hof, der sich unter der Regierung 
der Matressen nach der Gesellschaft orientiert. Nicht mehr der vornehme Prunk des 
Stils Louis XIV, sondern leichte Behaglichkeit ist Ziel der neuen Wohnkultur. Nur durch 
den Umfang der Auftrage erhalt sich der Hof ein Ubergewicht, durch die Kostspielig- 
keit, die unter der Herrschaft der Matressen, wie der Pompadour, ins Ungeheure wichst. 
Die Masse der Auftraggeber ersteht aus der Gesellschaft, die den ganzen Luxus eines 
sybaritischen Geschmacks in ihren Stadt- und Landhausern anhauft. Im Vordergrunde 
baukiinstlerischen Interesses stehen nicht mehr die monumentalen Aufgaben der 
Kirche, der k6niglichen Palaste, der Staatsbauten, sondern die kleineren Formate 
der Privatbauten, die Hotels in der Stadt, die kleinen Schlésser auf dem Lande, 
die Maisons de plaisance. Das wichtigste Problem, an dem die Architekten von 
Robert de Cotte, Frangois Blondel und Boffrand bis zu Jacques Ange Gabriel ar- 
beiten, ist das: die Architektur mit der Wohnkultur in Einklang zu bringen. Der Wohn- 
kultur gibt die gesellschaftliche Konvention die Vorschriften, nicht nur fiir Zahl 
und Art, auch fiir die Aufeinanderfolge der Raume. Sie zeichnet auch die Typen der 
MOobel, die fiir die Raume schicklich sind. Als Grundsatze fiir die Raumeinteilung, fir 
die kiinstlerisch durchgefthlte Aufeinanderfolge der Raume, treten voran die Behag- 
lichkeit und Eleganz. Wollen wir die Moébel der Rokokozeit in ihrer Eigenart ver- 
stehen, so missen wir auch die Raume kennenlernen, fiir die sie geschaffen sind. 
Als Normalschema m6égen die Raume des Pariser Adelspalais gelten. Die Welt des 
18. Jahrhunderts hat auch in der Wohnkultur nicht mehr das h6fische Vorbild, son- 
dern die Konvention der vornehmen Gesellschaft anerkannt. Die Gesellschaft aber 
war international weltbirgerlich. 
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371. Blarenberghe, Kabinett des Herzogs von Choiseul (1757) 


Miniatur auf einer Tabatiére von A. Leferre im Louvre, Paris 


Das wichtigste Problem der Raumeinteilung ist die ktnstlerisch durchgefihlte 
Disposition der Wohnraume in einer bestimmten Abstufung, die Anordnung der not- 
wendigen, von Bediirfnis und Luxus vorgeschriebenen Sale, Zimmer, Kabinette und 
Nebengemacher. An die Stelle der Flucht von gréferen, von miachtigen Festsalen 
unterbrochenen Raéumen, die mehr der Reprasentation dienten, die erst durch das 
Mobiliar ihren bestimmten Raumzweck erhielten, tritt eine lockere, aber klare und 
geistreiche Gruppierung, wobei die Riicksicht auf Wohnlichkeit, auf Bequemlich- 
keit und Behaglichkeit, auf Intimitat und elegante Hinfachheit das Kriterium bildet. 
Dafiir steigert sich der Raumkomfort. Der ganze Luxus an Raumen mit bestimmten, 
wichtigen oder nebensachlichen Zwecken, die Differenzierung der Bestimmung, die 
heute noch mafgebend ist, die Einteilung in Dienerzimmer, Vorzimmer, Empfangs- 
zimmer, Salon, kleinere Gesellschaftsraume, Schreibkabinett, Boudoir, Bibliothek, 
Schlafzimmer, Chambres de parade und einfachere Chambres en niche, wie Blondel 
angibt, Kabinette, Garderoben und praktische Nebenraume ist damals geschaffen 
worden. Dem Zwecke wird die Gliederung und Ausstattung angepaft. Als neue 
Forderung werden die variété und gaieté aufgestellt. Die architektonische Glie- 
derung mit Saulen, Pilastern, Lisenen bleibt nur den grdBeren Salen, den Galerien, 
Stiegenhausern, den Reprasentationsraumen im firstlichen Schlof. Fir die kleineren 
Raume wird ein eigenes, einfacheres und leichteres System der Wandgliederung und 
Dekoration angenommen, die Feldereinteilung. Die Verkleidung der Wand mit kost- 


deb) 


baren Textilien wird im Laufe des 18. Jahrhunderts den Reprasentationsraumen reser- 
viert, die Bespannung mit Tapeten gilt als biirgerlich. Im vornehmen Haus sind 
nur feinténige Seidentapeten gestattet; sonst ist die Wandvertafelung die Regel. Sie 
ist eigentlich schon Annaherung an den birgerlichen Geschmack, an die Wohnkultur 
der Gotik und Renaissance. Boffrand gibt in seinem Livre d’architecture (1745) An- 
weisung, wie die Vertaéfelung der Raume auszufiihren ist. Die Wand wird in ver- 
tikale Felder, Panneaux, eingeteilt, deren Foym sich aus der architektonischen Dis- 
position ergibt. Die Kamine mit den 
hohen Spiegeln, die den Fenstern ent- 
sprechenden Konsoltische mit Spie- 
geln, das Bett mit dem Baldachin, die 
Tiiren sind die Fixpunkte. Die da- 
zwischenliegende Wand wird in rhyth- 
misch disponierte Felder von verschie- 
dener Breite gegliedert. Diese Felder 
sind gewohnlich von profilierten, leicht- 
schattenden Leisten gerahmt. Die Steif- 
heit der Vertikalen ist durch Abrun- 
dung der Ecken, die chinesischen Vor- 
bildern abgesehen ist, durch die Kur- 
vierung der oberen Endung, durch die 
Akzente der Ornamentik, die nur in 
prunkvollen Raumen das Ubergewicht 
bekommt, aufgeldst, zu einem grazidsen 
Stil leichter Linien ausgebaut. Die Ho- 
rizontalgliederung durch ein Sockelge- 
schoB, die Lambris, gibt die Begleitung. 
Sie grenzt zugleich die Zone ab, in die 
Kamine, Konsoltische und Mobel hin- 
eingebunden sind. Das scharfe Aufein- 


372. Bonheur du jour, anderstoBen der Wande ist vermieden. 
signiert Topino und Boudin Oben werden die Wande durch eine 
Berlin, E. Worch Hohlkehle weich in die Decke tiber- 


gefihrt. Die Ecken sind wieder ge- 
mildert, leicht abgeschragt oder abgerundet. Am meisten ist der Charakter des Raumes 
durch Farbe und Licht veréndert. Der Holzton der Vertafelung bleibt im biirgerlichen 
Raum. Vorherrschend ist die Fassung der Panneaux mit Wei und Gold oder die Ab- 
tOnung in zarten Farben, denen dann die Bespannung antwortet. Das tageshelle Licht 
der vielen Fenster, das in den groBen Spiegeln reflektiert, spendet grdBte Helligkeit 
und gibt dem Raum den Charakter des Heiteren und Freudigen. 

Welche Mobel gehéren in diese Raume? Zunachst ist zu bemerken, daf ent- 
sprechend dem Raumkomfort auch der Komfort an Mébeln gewachsen war. Die Diffe- 
renzierung der Bestimmung ist von dem verwohnten Geschlecht in einer Menge von Va- 
riationen und in zweckmafigen Neuschopfungen ausgedriickt worden, so daB den 
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Nachkommen tberhaupt nichts mehr zu erfinden tibrig blieb. Neben den notwendigen 
Gebrauchsmobeln, die mit den Worten Stuhl, Bank, Tisch, Bett nur ungeniigend ge- 
zeichnet sind, weil die Variation der Form wichtiger geworden ist als der Typus, und 
weil sich mit der Variation die Bezeichnung dndert, gibt es noch spezielle Mébel fiir 
bestimmte Zwecke und stabile Moébel, die einen Bestandteil der Zimmerdekoration 
bilden. Die Erfindung, die Neuheit wird so wichtig wie nie vorher. Hat man bisher den 
alten Hausrat, das Erbe der Ahnen mit gebihrender Achtung gepflegt, seit dem Spat- 
barock ist das Mobel nur mehr ein Gegenstand der Mode, der nach kurzer Zeit einer 
neuen Variante mit neuer Bezeichnung Platz machen muB, der mit der Veranderung des 
Geschmackes sogar nach Jahreszeiten gewechselt wird wie ein Kleid. Es fallt damit in 
seinem inneren ethischen Wert, ein Mangel, dem man durch Steigerung des Kunstwertes 
abzuhelfen sucht. Fir alle neuen Benennungen reicht der deutsche Ausdruck nichtaus, und 
da einmal die franzdsische Terminologie kulturelles Gemeineigentum war, mufB sie hier 
angefuhrt werden. Allerdings ist zu bedenken, daB auch diese Bezeichnungen im 18. Jahr- 
hundert nicht stabil sind. Die Stichwerke von Roubo (l’art du menuisier 1772) und 
Boucher fils (cahiers de modéles d’ameublement), die ausfiihrlichsten Werke dieser Art, 
sowie die Enzyklopadie von Diderot-d’ Alembert (1751 f.) widersprechen sich 6fter. 

Schon mit dem Worte Stuhl muf eine ganze Familie von Mébeln zusammengefaBt 
werden. Neben dem gewohnlichen Stuhl mit Lehne (chaise) — die primitiven ,,chaises 
4 la capucine“ mit Strohgeflecht, die man auf den Gemalden Chardins sieht, geh6ren 
nicht zum Thema — gab es den Stuhl mit Arm- und Riickenlehne, den fauteuil. Dieser 
hatte wieder Abarten. War der fauteuil gepolstert, meist mit beweglicher Matratze, 
und waren die Armlehnen geschlossen, so hief} die neue Form, die etwa seit 1735 
bekannt ist, bergére. War die Ricklehne der bergéere noch mit Ohren ausgestattet, so 
bekam der Stuhl die zutrauliche Bezeichnung bergere en confessional oder bergeére a 
joue. Fir die Varianten, den Frisierstuhl (fauteuil de toilette), den Schreibtischstuhl 
(fauteuil de bureau, seit 1780 gondole), standen wieder eigene Namen zur Verfigung. 
Dazu kamen exzentrische Luxusmoébel, wie die voyeuse (vgl. Abb. 585), ein Stuhl 
zum Rittlingssitzen, weiter die kleinen lehnelosen Schemel, die tabourets, und end- 
lich die Sitzmébel, die man als Multiplikationen des Typus Stuhl auffassen kann, die 
kleinen lehnelosen Banke, die banquets, dann die Stiihle mit ihren Erweiterungen 
und Komplettierungen zu Ruhebetten, die chaiselongues. Die duchesse bestand aus 
einer bergére, aus einem tabouret und einer kleinen bergére am Fufende, bout de 
pied genannt. Die drei Bestandteile, in einer festen Form zusammengezogen, hieBen 
wieder duchesse (Enzyklopddie) oder lit de repos, das wieder eine ganze Familie 
von Abarten hatte, die turquoise, die veilleuse mit einer hohen und einer niedrigen, 
gerundeten Seitenlehne, das Sofa mit gefillten geschweiften Seitenlehnen und das 
canapé mit offenen Armlehnen, ,,Schlaff-Stuhl“ sagt der Augsburger Stecher Rumpp. 
Das halbe Kanapee hieB marquise. Waren die Seitenlehnen halbrund und geschlossen, 
so hie die neue Form Ottomane. Gewdhnlich wenigstens. Delafosse benennt auf 
einem Entwurf im Musée des Arts décoratifs das lit de repos als duchesse und die 
Ottomane als Sofa. Ahnlich die Enzyklopadie. Eine feste Terminologie war auf einem 
Gebiete, das die Tagesmode beherrschte, nicht médglich. 

Das eigentliche Liegemobel, das Bett, hat ebenfalls neue Varianten. Seit den vierziger 


397 


Jahren verschwindet das Pfostenbett (lit 4 colonnes) aus dem vornehmen Hause, und 
das ,,lit 4 la duchesse“‘ (das ist auch die Allgemeinbezeichnung fiir das Bett ohne Bett- 
geriist) wird Mode. Seit den fiinfziger Jahren ist das zu Ehren der Konigin Maria 
Leczinska benannte lit 4 la polonaise mit kleinem Betthimmel, mit zwei oder drei hohen 
Seitenwinden (a trois dossiers) die beliebte Form. Die Schnitzerei kommt auch hier zu 
ihrem Recht. Das lit a la turque hat Ahnlichkeit mit einem baldachinbedeckten Kanapee. 
Es gibt eine Menge modehafter Benennungen, lit a Vitalienne (mit hoher Kopfwand), 
lit a la frangaise (mit einer geschlossenen Schmalwand, einer offenen, halbhohen Pfosten- 
wand), lit 4 ’allemande, lit 4 la chinoise, lit en chair a précher, lit a ’anglaise, Abarten, 
die hier nicht erklart werden miissen, weil die Unterschiede weniger den Typus be- 
rihren als die Form des Betthimmels mit Kranzen und Fligeln. Das ordinare lit a 
tombeau, mit kurzen vorderen Pfosten und schragem Himmel, ist das Bett des ein- 
fachen Mannes. 

Reicher an Varianten ist der Tisch. Im Speisesaal standen der groBe EBtisch, der 
auf den alten Abbildungen immer mit dem Tischtuch bedeckt ist und wohl ganz 
einfach und schmucklos zu denken ist, und die kleinen Kredenztischchen, die servantes. 
Zierlichere Tische von verschiedener Form bargen die anderen Raume. Dazu kamen in 
den Gesellschaftszimmern die Spieltische (tables 4 jeu), im Boudoir die grazidésen tables 
a ouvrage, auch chiffonniéres genannt, dazwischen die Miniaturtischchen fir Nipp- 
sachen, die guéridons. Im Schlafzimmer der Dame war der Frisiertisch, die table de 
toilette, die erst die Neuzeit auf den Namen poudreuse getauft hat. Andere Schlaf- 
zimmermobel waren die tables de lit und, ebenso elegant wie die tbrigen Tischchen, 
die tables de nuit. Im Arbeitszimmer des Herrn war der grofhe, mit Maroquin bedeckte 
Schreibtisch, bureau, mit einem Aufsatz oder eigenem Mobel fiir die Schreibsachen, dem 
cartonnier oder serre-papier. Gegen Mitte des 18. Jahrhunderts wurde das bureau plat ab- 
gelést von dem praktischen Schreibtisch mit Rollverschluf, bei dem die vielen Schubladen 
und Geheimfacher mit einem Griff geschlossen werden konnten, dem bureau a cylindre, 
urspriinglich auch bureau a la Kaunitz genannt. (Die Bezeichnung wird auf S. 459 
erklart werden.) Uber die kleinen Damenschreibtische, das pultartige bureau a pente 
und das bonheur du jour, die kleinen nierenformigen oder ovalen Tischchen mit oder 
ohne Stellbretter (tablette), wurde der ganze Reichtum des Stiles an geschmacklichem 
Raffinement ausgeschiittet. Der schlanke Schreibtisch mit Klappdeckel in Schrank- 
form, secrétaire a abattant, ist erst um die Mitte des Jahrhunderts wieder aufge- 
kommen und hat dann seine typische Form in der spaten Rokokozeit erhalten. Der 
Typus ist viel alter. Der Konsoltisch ist jetzt noch eins der wenigen Md6bel mit 
fixiertem Platz. Eine Marmorplatte auf einer Zarge mit ganz leichten, geschweiften, 
ornamental aufgelésten FiBen. Er ist ein Teil der Dekoration, nicht ein Mébel; der 
praktische Zweck war Nebensache. 

Ein Mébel ist aus dem vornehmen Zimmer fast ganz verschwunden: der groBe 
Schrank. Erst im spatesten Rokoko hat man ihn wieder aufgenommen, aber alter- 
timlich frisiert, nach Boulle kopiert. Sein Volumen konnte mit dem leichten Relief 
der Gliederung und mit dem System der Vertafelung nicht gut in Einklang gebracht 
werden. Es gibt Schranke mit reichem Beschlag aus der Frithzeit, sogar von Meistern 
wie Cressent (Abb. 380); es gibt auch Marketterieschrianke der Rokokozeit, deren Front 
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373. P. A. Baudouin-J. Massard, Le Lever 


durch mehrfache Einziehung in Felder aufgelést ist, die dann durch das ornamentale 
Muster wieder zusammengezogen sind (Vente du chateau de Fleury en Biere Dez. 1927. 
Paris, Petit und Abb. 373). Aber das sind Ausnahmen. Im vornehmen Haus wurden 
hdchstens Wandschranke geduldet, die als eigene Form gar nicht in Erscheinung traten. 
Der gewohnliche Schrank stand in der Garderobe, dem kleinen, praktisch neben dem 
Ankleidezimmer liegenden Raum. Nur im Birgerhaus und in der Provinz ist die alte 
Form des Schrankes — wie die des hohen Bifetts —- weiter gepflegt worden. Die 
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Enzyklopadie zeigt nur einfache Muster. Das notwendige Kastenmdbel ersetzte im 
Salon vollstandig die Kommode. Sie ist in ihrer typischen Form die Schépfung 
des 18. Jahrhunderts, wenn auch, wie erwahnt, die Ahnen weiter zurickverfolgt 
werden kénnen. Ebenso bequem und praktisch (daher der Name), handlich durch 
die Dimensionen, anpassungsfahig durch die Form, die sich durch Vereinfachung 
und Bereicherung des Schmuckes dem Charakter des Raumes einfigte. Zur Erganzung 
traten hinzu die Eckschrinkchen (encoignures), die mit den Kommoden zu einer 
Garnitur gehdrten, und halbhohe Schrinke in Kommodenform mit zwei Front- 
tiiren, auch mit Seitentiiren, meubles d’entre deux genannt, die auch als Biifetts ver- 
wendet werden konnten. 

Sind nun alle Mobelarten dieser luxuridsen, genieBerischen Zeit benannt? Noch 
lange nicht. Es fehlen die witzig raffinierten Kombinationsmobel, die wieder ihre 
eigene Benennung hatten, wie die lits pliants, die als Kommoden verkleidet waren, 
die toilette en coeur, mit Geheimfachern, die sich 6ffnen wie Fligel eines Schmetterlings, 
es fehlen die Teile der Garnituren, wie Ofenschirme (écrans), es fehlen die koketten 
Spezialitaten des Boudoirs, wie die spanische Wand (der vielteilige paravent mit 
3-5 feuilles), die Gueridons (Leuchtertischchen), die meist als Pendants einen Toilette- 
tisch flankierten. Sie waren im Rokoko nicht mehr so beliebt, und wurden oft durch 
Leuchter ersetzt, die am Mébel blo angebracht waren. Es fehlen Requisiten des 
Arbeitszimmers, wie Miinzschranke, Aktenschranke, die fir die hohen Herren mit der 
gleichen Delikatesse ausgestattet wurden wie die Salonmdébel, es fehlt der formenreiche 
Schatz an Bronzen, Leuchtern, Uhren, Kaminbécken (chenets), die mit den Garni- 
turen zusammengestimmt waren, an Nippsachen, an kaprizidsem bric-a-brac, Dinge, 
die dem verwohnten Jahrhundert ebenso unentbehrlich waren wie die Mobel. 

Der leichten Eleganz der Raume entspricht die Form des Mébels. Auch die Form 
verlaBt die Wege der Tradition, sie wird ein Spielplatz fir Witz und geistreiche 
Laune. An die Stelle steifer Etikette tritt die Rucksicht auf die Natiirlichkeit. Die 
zierliche Verfeinerung, die dem Rokoko Asthetischer Grundsatz war, wird schon in 
der Verminderung der Dimensionen, der Erleichterung des Aufbaues deutlich. Die 
breiten Stihle mit hohen, steifen Lehnen, mit prunkvoll geschnitzten FiBen machen 
dem Fauteuil Platz, der kaum die Schulter des Sitzenden bedeckt, der selten ber 
Lambrishoéhe hinausragt. Die voluminésen Kasten werden beiseite gestellt. Die Schreib- 
tische mit hohem Aufsatz und Schubladen sind in die Provinz verbannt; nur aufer- 
franzdsische Linder haben diese Form weiter kultiviert. Die Pfeilerschranke mit finf 
Schubladen (chiffonniéres), damals ,,Legkasten“ genannt, werden verkleinert, schmiler 
und zierlicher geformt, bis sie um die Mitte des Jahrhunderts fast ganz verschwinden. 
Das Bett vertauscht den machtigen Saulenbaldachin mit dem kleinen runden oder 
geschweiften Baldachin, kurz, alle Mébel, die durch Masse und Pracht imponierten, 
werden verfeinert, verzierlicht. Es verandern sich die Proportionen, die keiner Dimen- 
sion ausgesprochenes Ubergewicht lassen. Das Verhaltnis von Héhe und Breite wird 
ausgeglichen, Mobelkérper und Aufsatz, FiBe und Korper werden in bestimmten 
Verhaltnissen einander angepaBt, bis der Eindruck des Zierlichen und Eleganten 
erreicht ist. 

Das wichtigste Mittel, diesen Hindruck zu gewinnen, ist die Schweifung der 
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374. Zweitiiriger Marketerieschrank der Rokokozeit 
Paris, E. Kraemer 


Linien und Flachen. Sie ist das auffallendste Merkmal der Rokokomoébel. Die gleichen 
C- und S-Kurtven, die die Stukkatur formen, die die oberen Schmalseiten der Panneaus 
abgrenzen, die den Rahmen bilden, kehren beim Mébel wieder. Die Fie erhalten 
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375. Kommode von Charles Cressent 


Minchen, Residenzmuseum 


gezogene, elastische S-Form, so dai Ahnlichkeit mit den FiBen einer Hindin ent- 
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teht; pieds de biche wurden sie in Frankreich deshalb genannt. In deutschen Be- 
schreibungen der Zeit findet man den weniger poetischen Ausdruck: GeibfiiBe. Die 
Sitzflache der Stihle, die Platte des Tisches wird gekurvt, die Stuhllehnen werden 
in der Mitte leicht eingezogen, gleich einer Geige. Chaise a la reine hat man seit 1730 
die neue Form benannt. Nach 1750 erscheint die chaise en cabriolet mit ausgehdhlter 
Riickenlehne, die sich dem K6rper anschmiegt wie die Riickwand einer Kutsche. 
An der Kommode sind die Seiten etwas geschwellt, und an den zweitirigen Eck- 
schrankchen kann durch Einziehung in der Mitte sogar eine Doppelkurve erzielt 
werden. Die Ecken sind immer abgerundet, in Kurven, die selten geometrisch benannt 
werden k6nnen; auch im GrundriB der Mébel kommen geometrische Formen kaum 
mehr vor. Ecken bleiben nur an Feldern von Wanden, Schranktiiren, wo der Ein- 
druck der Stabilitét gewahrt werden mu. Die Aufeinanderfolge der Kurven an 
Kommode, Stuhl, Tisch ist nie willkiirlich, sie ist immer mit Berechnung so gerichtet, 
daB ein Ubergleiten von Form zu Form erfolgt. Eine Kurve entwickelt sich aus der 
anderen, keine ist fiir sich verstandlich, erst im Zusammenhang erhilt sie ihren Wert. 

Aber nicht nur die Linien gehen leicht ineinander tiber, auch die einzelnen Glieder 
des Mobels sind miteinander verschmolzen. An einer Kommode ist der Fu8B mit dem 
K6rper verwachsen, am Konsoltisch miindet er in die Zarge, so daB die Grenzen gar nicht 
mehr bestimmt werden k6nnen. An dem hier abgebildeten Sofa von Cuvilliés (Abb. 448) 
bildet die Oberleiste der Lehne mit der Schwingung der Armlehne und mit den FiBen 
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376. Kommode von Cressent 


London, Wallace Collection 


eine ununterbrochene Wellenlinie. Am Fauteuil entwickelt sich die Linie der Lehne 
aus der Kurve der FiiBe, und nur eine Ausnahme ist zugelassen: die vordere Stiitze 
der Armlehne geht nicht in die vorderen FiiBe tiber, sondern miindet schon vorher 
in die Zarge. Die Mode zwang zu dieser UnregelmaBigkeit. Den bauschigen, stoff- 
reichen Reifrécken der Damen mute damals (das genaue Datum 1728 gibt das Journal 
von Barbier an) Platz geschaffen werden. Eine vollstandige Vereinheitlichung, eine 
Verschmelzung ist eingetreten, ein weiches VerflieBen der Linien und Flachen, ein 
Schwellen und Ebben der Form wie beim weiblichen K6rper, den Boucher und 
Fragonard malten. 

Die Schweifung der Linien hat noch weitere Bedeutung, sie versinnbildlicht die 
Bewegung. Es ist in erster Linie der neue Ausdrucksgehalt der Linie, der den Stil- 
wandel bedingt, am Mobel genau so wie in der Ornamentik. Wie Allongeperiicke und 
Tracht, diente auch das Mobel der Louis XIV-Zeit zur Steigerung des Menschen, zur 
Hebung tber das Niveau des Alltags hinaus. Die steife Haltung, die reprasentative 
Grandezza, die monumentale Wiirde entsprechen jetzt nicht mehr den Forderungen. 
Wenn man nun auf den Boden der Natitirlichkeit zuriickkehren wollte und deshalb 
die geschweifte Linie bevorzugte, so geschah das, weil man die Bewegung, die Leben- 
digkeit als natiirlich empfand. Der Ausdruck Natiirlichkeit mu eben in jeder Periode 
anders interpretiert, er mu aus dem Gegensatz zum Vorhergehenden entwickelt 
werden. In der Régencezeit enthalt der Begriff andere Nuancen als in der Louis XIV- 
Zeit. Fur das Rokoko deckt sich das Natiirliche mit dem Lebendigen, Beweglichen 
im Gegensatz zur Steifheit, zur Wiirde des Reprasentativen, das als unnatiirlich und 
tibermenschlich empfunden wird. 

In dieser Bewegung der Linie liegt noch ein anderer Wert, sie dient als Ausdruck 
bestimmter Funktionen. Werden in der Gliederung der Wand die architektonischen 
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377. Kommode von Cressent, aus der fritheren Sammlung Hamilton 
Paris, Sammlung E. de Rothschild 


Elemente immer mehr ausgeschaltet, im Mébel verschwinden sie vollstandig. Was 
sich da an Formen der klassischen Tektonik aus der Renaissancezeit in die unmittelbar 
vorhergehende Barockzeit heriibergerettet hat, kleine Saulen, Pilaster, Lisenen, Ge- 
balkstiicke, Profile, das alles wird versteckt und ganz beiseite gelassen. Die Symboli- 
sierung des Tektonischen durch die Mittel der grofen Architektur wird ersetzt durch 
eine feinere Symbolik, die fast nicht mehr an Stiitze und Last denken 14Bt. Die Stiitzen 
sind elastisch nach oben sich schwingende Kurven, die mit Leichtigkeit den Korper 
zu tragen scheinen, der gleichsam schwebt, dessen Gewicht aufgehoben scheint. Die 
funktionelle Bedeutung ist durch die Bewegung geniigend geklart. Es ist ein Uber- 
fliissiges, wenn bei Kommoden von Cressent, etwas stémmigen Friihwerken der 
Régencezeit, die Bewegung durch emporwachsende Palmzweige versinnbildet wird. 
Das vegetabilische AufsprieBen hat der Stil bald durch die Bewegung allein ver- 
deutlicht. Die FiBe tippen nur mehr an den Boden. Die feine Grazie der bewegten 
Linie wird dann Selbstzweck. In den Beschreibungen aus jener Zeit werden drei 
Eigenschaften besonders geriihmt: der Umrif, der contour agréable, der contour 
extraordinaire; zweitens der contraste, die Gegensatzlichkeit der Linien, Kurven, 
Seiten, oder mit anderen Worten die Auflésung der Symmetrie, der Ersatz durch un- 
vermutete Kurven, durch das Gleichgewicht der Massen; drittens das geschweifte 
Profil des Mobels (le galbe). Die schwellende Bewegung der Linie kann noch durch 
die Profilierung gesteigert werden; die leichten Kehlungen und feinen Rundstabe geben 
den Beinen am Stuhl erst die Geschmeidigkeit. 
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378. Kommode von Cressent 
Paris, Kunsthandel (Duveen Bros.) 


Die Bewegung greift vom Mébel tber in den Raum. Je dire a cette occasion, sagt 
Blondel in seinem Hauptwerk (De la distribution des maisons de plaisance, Paris 1737, 
II, S. 103), que tout doit concourir dans une décoration a son ordonnance générale, 
que les meubles en font parties et que, par conséquent, ils doivent étre relatifs aux 
contours, a l’élevation et au plan de la piece. C’est cette harmonie, qui forme un 
beau tout. Die Gliederung ist den gleichen Gesetzen unterworfen, die Wand wird 
durch die Hohlkehle leicht in die Decke tibergefthrt, die Ecken sind abgerundet oder 
durch abgerundete Eckschrinke verdeckt. Die Verschmelzung geht so weit, dai 
Moébel mit der Gesamtdekoration verwachsen. An dem Cuvilliés-Sofa (Abb. 448) ist 
die kurvierte AbschluBlinie der Lehne eingefiigt in den unteren Rand des Spiegels. Die 
Drachen an der Spiegelumrahmung ringeln ihre Schwanze tber die obere Leiste der 
Lehne. Auf der Abbildung kann man kaum erkennen, daB das seitliche Abschlufstiick 
der Lehne zum Sofa, nicht zur Wanddekoration gehért. Ein anderes Beispiel. An der 
hier abgebildeten Kommode von Cressent (Abb. 377) ist durch die Form, die sich nach 
vorne verengert, eine Anschmiegung erreicht. Das Moébel wachst gleichsam aus der 
Wand heraus. Die Verbindung mit der Wand wird noch durch optische Mittel garan- 
tiert. Durch die Abrundung der Ecken und durch die Bewegung der Dekoration wird 
zwar das K6rperhafte, das Raumliche des Mobels betont; der Beschauer wird ver- 
anlaBt, auch die Schmalseiten zu betrachten. Trotzdem ist zugleich das Kubische 
durch die Ornamentik negiert. Die Wand des Mobels bildet eine Flache fiir sich, die 
von einem Bronzeornament tiberspielt wird, in einer Figuration, die den gleichen Ge- 
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setzen gehorcht wie die Ornamentik in den Wandfeldern, mit der sie zusammengesehen 
sein will. Enger kann der Begriff Einheitlichkeit nicht gefaBt werden. Das Mobel ver- 
liert an Selbstandigkeit und wird ein verstairkter Akzent der Gesamtdekoration. Deut- 
lich sichtbar natiirlich da, wo die Ausstattung eines Raumes intakt ist. Stiche von 
Meissonnier und Cuvilliés miissen fiir die Anschauung ergainzend eingreifen. 

Die Schweifung hat noch praktische Vorziige, sie dient der Bequemlichkeit. 
Am Stuhl schmiegt sich die abgerundete Lehne dem KG6rper an, die Armlehne ist dem 
Unterarm angepaBt. Wo dann der Kérper mit dem Holze in unmittelbare Berthrung 
tritt, da sind weiche, schwellende Polster, die Manschetten, eingesetzt, die den Korper 
umsaugen. Die lassige, bewuBte Eleganz des Rokokomenschen ist Gesetz im Gegensatz 
zur vornehmen Steifheit der spaten Barockzeit. Die Polsterung hat dann Bedeutung fiir 
den Charakter des Mébels. Die hellen Beziige sind beliebt, Seidendamast mit Streu- 
blumen aus Genua und Lyon, der Peking, Satin, Genueser Samt und auf Luxusmébeln 
die Wirkteppiche, die oft mit der Bespannung der Wand korrespondierten. Die Farbe 
wird durch helle Freudigkeit oder im FiirstenschloB durch die sonore Feierlichkeit des 
satten Rot dem Charakter des Raumes angepaft und trégt auch zur Vereinheitlichung bei. 

Der Bequemlichkeit der Sitzmébel entspricht bei den Tischen und Kastenmdbeln 
die ZweckmaBigkeit, die auch zum raffinierten Luxus getrieben werden konnte. Es ist 
nicht allein die Handlichkeit der Form; sie wird erginzt durch ein Eingehen auf die 
verwohntesten Wiinsche und Bediirfnisse. Die Schreibtische (bureaux plats und Sekre- 
tire) sind mit einem Reichtum an Schubliden und Geheimfachern ausgestattet, dessen 
Wert nur der versteht, der die Rolle des Briefes in diesem Jahrhundert kennt. Die kom- 
pliziertesten Kombinationsmébel, Nipptischchen fiir alle Bedtrfnisse, vide-poches, 
Ofenschirme, die zugleich als Schreibtische dienen konnten, Damenbureaux, die auch 
Toilettetischchen waren, sind damals erfunden worden. Selbst das ,,Tischlein deck dich‘ 
(table volante) ist damals von Joubert fiir den Regenten gebaut worden. 

Die ganze Entwicklung des Rokokomoébels zielt jedoch auf eine Verneinung des 
Tektonischen und damit auf eine Negierung des Zweckes, auf die Umbildung der Ge- 
samtform zur Ornamentik. Darin liegt der fundamentale Unterschied des auf der H6he 
der Entwicklung stehenden héfischen Mébels gegentiber dem biirgerlichen Mobel in 
Frankreich und Deutschland, gegenttber dem Mobel in England. Am deutlichsten 
ist diese Neigung zu sehen bei unselbstandigen Mobeln wie dem Konsoltisch, bei 
dem die ornamentale Gestaltung alles, die Bestimmung nebensiachlich ist. Auch bei der 
Kommode wird der Zweck negiert. Die Fassade ist eine einheitliche Flache ohne Riick- 
sicht auf den praktischen Zweck, auf den Innenraum des Mébels. Der ganze Aufbau 
mit Fu und Korper ist ein ornamentaler Organismus geworden. Auch beim Stuhl, 
bei dem die Linien sich entwickeln, als ob der ganze Rahmenbau eine Einheit, als ob 
der Stuhl ein einheitliches Gewachs ware, nicht ein Gerat mit Teilen von bestimmter 
Funktion. Konstruktion und Dekoration sind identische Begriffe geworden, das ganze 
Mo6bel ist ein Ornament. In der gleichen Richtung geht die Fassung und Verkleidung 
des Holzes. Am englischen Mébel kommt das Material des Holzes als solches zur 
Geltung. In Frankreich und in Deutschland wird es auf den dekorativen Zweck ab- 
gestimmt, in seiner Struktur nicht beachtet, in der Oberflache verfeinert. Die Ver- 
feinerung der Oberflache geht Hand in Hand mit der Erleichterung des Aufbaues. 
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379. Eckschrank von Cressent 


Paris, Kunsthandel (Duveen Bros.) 


Prunkmobel aus edleren Stoffen hat es von jeher gegeben, aber diese bijouhafte 
Feinheit und Eleganz der Ausftihrung hat nur das 18. Jahrhundert gekannt. Die Fur- 
nierung war seit der Louis XIV-Zeit Vorschrift. Es waren zum geringsten Teil Griinde 
der Technik, die zur Verkleidung des Holzes zwangen. Bei den stark geschweiften 
und gebauchten Mobeln ist eine Zusammenstimmung der Maserung an sich nicht 
mdglich. Dieser Nachteil konnte durch die durchgehende Verkleidung oder durch 
Fassung leicht ausgeglichen werden. Nur das einfache biirgerliche M6bel hat das 
nackte Hartholz beibehalten. Ausschlaggebend waren die anderen Griinde, die wir 
schon friiher erwahnt haben. Die Eleganz des Raumes forderte schon die Verfeine- 
rung. Der Aufhellung des ganzen Raumes entspricht eine Aufhellung der Fur- 
nierung. Die helleren To6ne der wertvollen exotischen Hélzer, des Rosen-, Veilchen-, 
Zitronen- und Amarantenholzes, in den verschiedensten Schattierungen von Gold- 
gelb zu dunklem Braun erhalten jetzt das Ubergewicht; sie bilden gewdhnlich den 
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Grund, von dem sich die dunklere Zeichnung der ornamentalen Muster abhebt. Neben 
der Marketerie in feinfarbigen Hélzern werden noch andere Stoffe verwendet: ost- 
asiatischer Lack in den verschiedenen Qualitaten mit figiirlichen Malereien und Land- 
schaften, der mit seiner kaprizidsen Zeichnung dem Zeitgeschmack besonders lag. 
Alle Marketerie ist poliert. Die glanzende Oberflache der Mobel antwortet den groBen 
Flachen der Spiegel, dem glatten, spiegelnden Parkett, ,,das so sauber ist, daB man 
es kiissen méchte“‘. So schreibt Madame Graffigny iiber Voltaires Zimmer in Cirey. 
Die Stihle sind gefaBt, meist Wei mit Gold, wie die Vertifelung, und harmonieren 
mit der hellen, duftigen Bespannung, mit dem zarten, sublimen Schimmer von Seide 
und Atlas des Kostiims. Die bewegten Formen der Ausstattung wie die Kleidung 
der Menschen, die den Raum bewohnen, rechnen mit der hellen, wechselnden Sonne 
oder mit dem lebendigen, huschenden Licht der vielen Wachskerzen auf Listern mit 
flimmerigem Glas, auf Wandarmen, auf Bronzeleuchtern, auf Girandolen; dem Licht, 
das zur Tageshelle getrieben ist und nur mehr Glanzpunkte und milde Halbschatten 
laBt, das tiber die schimmernden Bronzen lauft, das in den Falten der Seidenkleider 
knistert und auf der glanzenden Politur mit springenden Flecken sich bewegt wie das 
Licht auf einem Bilde Watteaus. 

Neben der Marketerie ist die Bronze der schénste Schmuck des vornehmen Mobels, 
der Kommoden, Eckschrinke, Tische. Auch der Bronzedekor hat, wie gesagt, prak- 
tische Bedeutung. Er schiitzt die diinnen Blatter der Auflagen gegen AnstoBen und 
dient zugleich zur Verfestigung. Er tiberzieht deshalb in erster Linie die Ecken und die 
Rander der Felder. Die FiiBe sind mit Bronzeschuhen geschitzt. Aus der praktischen 
Notwendigkeit wurde eine Tugend; man hat die Bronze an diesen M6beln zum wich- 
tigsten Trager der Ornamentik gemacht. Ihre Rolle ist die der Rokokoornamentik 
uberhaupt. Sie akzentuiert bestimmte Teile, sie sitzt vor allem an Stellen, die funktionell 
oder tektonisch von Bedeutung sind, den Ecken (chutes) und dem unteren AbschluB, 
dem Auslauf, Ablauf (tablier, cul de lampe), sie begleitet den flieBenden UmriB und 
verstarkt durch dieses feine, straffe Lineament den Eindruck der Bewegung. Der Reich- 
tum wechselt mit dem Charakter des Mobels. Meister der Régencezeit, wie Cressent, 
haben in friihen Werken noch schwere, flachige, prunkvolle Beschlige mit figitirlichen 
Motiven, die vom Holz wenig tibrig lassen. Die Linien des Ornamentes werden spiter 
dinner, bewegter, auch im Umrif lebendiger; die figiirlichen, italienisierenden Mo- 
tive verschwinden mehr und mehr, und das Rokokomuschelwerk tibernimmt die 
Fihrung. Bei ausnehmenden Prunkwerken, wie dem Bureau Metternich (Abb. 391), 
das wohl von Caffieri stammt, wird auch der Aufbau von der Ornamentik iiber- 
wuchert; der Reichtum an Motiven sticht von der sonstigen sobriété des franzdsi- 
schen Mébels weit ab, erinnert eher an deutsche Art. 

Das Mobel ist ein Spiegel der Zeitgesinnung. Stil und Leben stehen im engsten 
Zusammenhang. Der gleiche Geist, der den Zeitgeschmack umformt, der die Lebens- 
haltung bestimmt, der die Mode andert, bildet auch das Mébel neu. Nicht nur die Ver- 
anderung der Sehformen, die Anderung der Gesinnung ist der eigentliche Grund fiir 
die Umwandlung der Mobeltypen. Ein neuer Geist, der Geist der Heiterkeit und Leich- 
tigkeit, des Genusses und der Lebensfreude, der Eleganz und der beherrschten Anmut 
hat sich in der Rokokozeit die Form umgemodelt. Die klare, straffe, streng gefiigte 
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380. GroBer Schrank in Rosenholz von Cressent 


Prither Sammlung Castellane, jetzt Kunsthandel (E. M. Hodgkins), Paris 


Kinfachheit der Renaissance, die bewegte Machtigkeit der Barockzeit befriedigten nur 
ihre Zeit. Die neue Zeitgesinnung sucht ihren eigenen Ausdruck in einer veranderten 
Form: in der Auflosung, die zur kaprizidsen Willkiir neigt und sich doch der Grenze 
bewubt ist, in der Erweichung des Tektonischen, die zur spielerischen Laune werden 
kann, aber doch einem geheimen Gesetz gehorcht. Die Elementargesetze ererbter Tek- 
tonik werden beiseite geschoben. Selbst die Symmetrie wird verlassen und in der 
Ornamentik durch eine neue Ordnung, die Balance der Krafte, durch Ponderation er- 
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381. Tisch von Cressent 


Mailand, Sammlung Trivulzio 


setzt. Ein neuer Rhythmus geht durch Raum und Ausstattung. Auch der Charakter 
des Mébels wird verandert. Man hat den Eindruck, daB es etwas von den Anschau- 
ungen der Gesellschaft angenommen hat, die seine Form bestimmte. Der Aufbau wird 
ein leichtes Spiel der Linien, eine spielerische Andeutung von Kurven. Die Orna- 
mentik dient nicht zur Erklirung der Form, sie akzentuiert in geistreicher Weise 
Stellen, die zum Beschauer sprechen. Der gleiche Rhythmus geht durch den Menschen 
der Rokokozeit. Haltung und Bewegung iibernehmen etwas von kaprizidser Leich- 
tigkeit, von spielerischer Pointierung und zugleich von gefaBter Beherrschtheit, die sich 
immer der Grenzen der Freiheit bewuft ist. Will man die Atmosphare spuren, in der 
die Menschen der Rokokozeit lebten, will man das Milieu sehen, in das die Mobel ge- 
héren, so muB man auf die aufschluBreichsten Urkunden zuriickgreifen, auf die Werke 
zeitgendssischer Kunst. Aus den Gemialden Bouchers, den Stichen nach Baudouin und 
Moreau wird der Zusammenhang von Stil und Leben mit einem Blicke deutlich. 
Noch aus einem anderen Grunde sind uns diese Urkunden wichtig. Sie zeigen uns, 
welche Rolle dem Mo6bel im Raume urspriinglich zukam. War noch im Spatbarock 
eine gewisse Fixierung der machtigen Maschinerien angestrebt, eine Verteilung nach 
atchitektonischen Grundsatzen: der Tisch an seinem Platz, die Stiihle an den Wanden 
im Prunksaal monoton aneinandergereiht — jetzt ist die Ordnung gelockert. Vor den 
stabilen Mébeln, die von der Wand nicht entfernt werden kénnen oder entfernt werden 
dirfen, iberwiegen die frei und locker im Raum stehenden, undiszipliniert und un- 
geordnet, wie man beim ersten Anblick glauben mdéchte, aber in Wirklichkeit von 
einer feinen Balance zusammengehalten, die durch geringe Umstellungen schon zer- 
st6rt werden kénnte. Das merkt man erst, wenn man sich selbst bemiht, einem 
derangierten Rokokoraum seinen urspriinglichen Habitus wiederzugeben. Man darf 
nicht vergessen, daB das die Mébel sind, die mit dem Raum vom Architekten erfunden 
wurden. Selbst Meissonier und Pineau zeichneten die Mébel in den AufriB der Wande 
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382. Tisch von Cressent 
Paris, Louvre 


hinein. Von allen Mobeln ist das Rokokomébel das réumlich freieste und zugleich 
das riumlich am meisten gebundene. Der Ausgleich der Kontraste, die Balance der 
Krafte, die sich fliehend anziehen, charakterisiert Stil und Zeit im dsthetischen wie 
im geistigen Sinne. 

Der Style Régence. Der Einflu8 der Dekoration auf das Mébel wird in dieser 
Zeit noch gréer. Man kann, extrem gesprochen, die ganze Entwicklung des M6- 
bels bis zum Rokoko als eine Entwicklung zum Ornamentalen ansehen. Die Vor- 
lagen fiir M6bel sind von Meistern des Ornamentstiches geschaffen, in deren Reihe 
auch die fiihrenden Architekten stehen. Die innere Entwicklung, die man in Stufen, 
wie Freiwerden der Linie, Versinnlichung der Bewegung durch vegetabilische Motive, 
Vernichtung der Tektonik bis zum Freiwerden der Ornamentik in der Irrationalitat des 
Rokoko, gliedern kann, folgen sich in nattirlicher Entwicklung, ebenso folgerichtig 
auch beim Mébel. Wir miissen hier weiter zuriickgreifen. 

Das Freiwerden der Linie, die mit neuem Ausdrucksgehalt gefillt wird, sieht man 
schon deutlich bei den Entwiirfen der zwei Hauptmeister des Ornamentstiches unter 
Ludwig XIV., Daniel Marot und Jean Bérain. Das Abriicken von der Klassizitat des 
Louis XIV-Stiles, das Streben nach Lockerung und Aufloésung, nach Erleichterung in 
der Dekoration kommt in ihren Werken zum Ausdruck. Hat Daniel Marot noch 
mehr die Elemente des Barock, figurale Motive und schwellenden schwerblattrigen 
Akanthus, in den Grotesken Bérains, in den Vorlagen fiir Gitter, Gerate, M6bel ist das 
grazidse, in Kurven in der Flache um eine Mittelachse sich bewegende und sich ver- 
flechtende Bandwerk zum Geriist der ornamentalen Figuration geworden. Die bewegte 
Linie ist zum eigentlichen Trager des ornamentalen Gedankens gemacht. 

Die Elemente der Auflésung werden von der dekorativen Malerei der Régencezeit 
noch verstarkt. Claude Gillot (1673-1722) ist als geistreicher Improvisator in erster Linie 
zu nennen. Weniger die figiirlichen Kompositionen oder die Entwiirfe fiir Wand- 
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teppiche, sondern die ornamentalen Skizzen und Entwiirfe sind wichtige Marksteine in 
der Entwicklung. Was er an figuralen Motiven in diese Improvisationen hereinnimmt, 
das hat kaum die Bedeutung eines Schnérkels. Sie sind unstatisch, haben kein Eigen- 
gewicht, sind verfliichtigt. Flachenhafte und raumliche Werte stehen nebeneinander, aber 
auch diese dienen zur Interpretation der Bildfliche. Gotterfiguren, mythologische oder 
allegorische Gestalten, Figuren der italienischen Komédie, die Drolerien der Tier- 
fabeln, vor allem die Singerien, die lustigen Affengesellschaften, sind in wechselnden 
Realitatsgraden in die Ornamentik verflochten, deren Riickgrat das um die Mittelachse 
sich bewegende, lustige Kurvengeschlinge der Linien bildet. Die Linie ist frei 
geworden, sie ist grazids, temperamentvoll verfeinert in der Bewegung, leicht federnd 
und elegant. Sie braucht nicht mehr das stoffliche Substrat der Bander wie bei 
Bérain, sie fihrt ihr eigenes Leben und nimmt héchstens leichtes Zweigegerank als 
Begleitung auf. Bei den ornamentalen Kompositionen von Gillots Schiler Antoine 
Watteau (1684-1721), dem Meister der Rokokomalerei, iberwiegen die Gestalten einer 
eigenen, phantasievollen Marchenwelt, die Schiferbilder, Komédienszenen, Maskeraden 
und Tierfiguren (auch die Affenszenen, die dann durch Christophe Huet weiter- 
gepflegt werden). Alle Realitat ist in das Traumhafte aufgelést. Die reine Ornamentik 
beschrankt sich auf ein freudiges, diinnes Gekurve, das immer vegetabilisch inter- 
pretiert ist, das durchsetzt ist mit den naturalistischen Motiven, den Emblemen einer 
neuen Gesinnung, den Gartengeriten, den Geriten von Jagd, Fischfang, Musik- 
instrumenten, den Attributen des Schiferlebens und den Symbolen Amors. Diese 
Motive sind verstreut, verflochten oder als Fillungen verwertet. Sie sind dann die 
klassischen Symbole der Rokokozeit geworden und bis zum Ende des Jahrhunderts 
geblieben. fms > ens 

Die Verfliichtigung der Gestalt, aber noch die Verdeutlichung der Bewegung dutch 
vegetabilische Motive charakterisiert die Ornamentik der Régencezeit. Sie ist ebenso 
in den ornamentalen Schépfungen der einfluBreichen Architekten, die nach Robert de 
Cotte (1656-1735) fiihrend wurden, in den Panneaux der Bauten von Germain Boffrand 
(1667-1754), dem Erbauer des Hotel de Soubise, von Jean Baptiste Leroux (1676-175 4), 
wie inden Kompositionen von Gilles Marie Oppenordt (1672-1742). Oppenordt, der 
durch die Stiche nach seinen Erfindungen noch mehr Einflu8 auf das Kunstgewerbe 
austibte, leitet bereits zam entwickelten Rokoko tiber. Die Umrahmung eines Spiegels 
mit Palmzweigen, die Einfassung der Kartuschen mit Palmwedeln steht in der gleichen 
stilistischen Absicht wie die Verwendung der naturalistischen Details, der Embleme, 
Blumenranken und Blitenzweige; es ist nur eine Versinnlichung der Bewegung, zugleich 
eine malerische Bereicherung, die den Eindruck der Freiheit, des Zufalligen, des Froh- 
lichen erwecken will. Das naturalistische Motiv hat noch weitere Bedeutung, es ist 
ebenso ein Mittel zur Auflésung des Tektonischen. Diese Auflésung geht immer 
weiter bis zum v6lligen Freiwerden des ornamentalen Gedankens in der Irrationalitat 
des Rokokoornaments. 

Hand in Hand mit diesem Wandel in den Elementen der Ornamentik, in den Motiven, 
in der Grammatik des Ornamentes geht die Veranderung der Syntax, der ornamentalen 
Komposition. Die Friihzeit, das Régence, achtet noch die Mittelachse, auch wenn sie tat- 
sachlich nicht mehr vorhanden ist. Erst das Rokokoornament ziingelt frei nachallen Seiten. 
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Die Régence braucht noch das natir- 
liche Substrat ; das Rokokoornament 
bevorzugt das abstrakte Muschel- 
wetk. An die Stelle der gleich- 
maigen Verteilung tritt im Roko- 
ko eine Konzentration auf einzelne 
Zonen, eine Akzentuierung be- 
stimmter Punkte, die zum Beschauer 
sprechen sollen. Damit ist verbun- 
den ein Verlassen der ererbten kom- 
positionellen Regeln, die in jedem 
Fall auf Symmetrie und Achsenge- 
rechtigkeit beruhten, und der Ersatz 
durch eine lockere Verteilung, die 
durch den Ausgleich der Massen, die 
Ponderation, im labilen Gleichge- 
wicht bleiben. Es ist eine bekannte 
Tatsache, dai jede entwickelte asthe- 
tische Kultur aus dem ererbten und 
fremden Formenschatz immer nur 
die Motive auswihlt, die ihrer eige- 
nen Absicht entgegenkommen. Von 
solchen ererbten Formgedanken hat 
die Kartusche, die der italienischen 
Renaissancekunst entnommen ist, 
besondere Bedeutung erlangt. Sie 
kommt der Neigung des Rokoko, 
bestimmte Punkte zu akzentuieren, 
besonders entgegen. Sie wird jetzt 
Mittelpunkt ornamentaler Kompo- 
sitionen, sie betont die Achsen, be- 
herrscht als Bekrénung, als Schluf- 
stein die Felder und schafft so immer 
den Angelpunkt, wenn die Halften 
der Komposition in freier Laune 
asymmetrisch auseinanderziingeln 
und die Tektonik verwischt zu sein 
scheint. Die Régencezeit liebt auch 
in der Dekoration des Mébels noch 
die figuralen und die vegetabilischen 
Motive. Die delikaten, rassigen 
Frauenkopfe, die Stichen nach Wat- 
teau entnommen zu sein scheinen, 
die espagnolettes, werden auch auf 
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Wien, Baron Alfons von Rothschild 
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Konsoltische und Kommoden iibertragen. Das entwickelte Rokoko kennt nur mehr 
das Muschelwerk. 

Die Freiheit der ornamentalen Komposition, die Neigung zur Asymmetrie steht in 
engstem Zusammenhang mit der Vorliebe fiir die Freiheiten exotischer Kunst. Das ost- 
asiatische Kunstgewerbe, nicht nur das Porzellan, war in Frankreich schon seit mehr 
als einem Jahrhundert bekannt, frither noch in den benachbarten Landern, Holland, 
England, Deutschland. Die Entwicklung nimmt jetzt in allen europdischen Landern 
den gleichen Weg. Die Kunstgegenstinde, die man im 16. Jahrhundert noch als kost- 
bare Kuriositat gewertet hatte, wurden im 17. Jahrhundert ein beliebtes Luxusobjekt. 
Schon unter Ludwig XIV. gab es importierte Mébel aus Chinalack. Zur gleichen 
Zeit wurden auch in Deutschland Miinzschranke mit Malereien nach ostasiatischem 
Vorbild angefertigt. Unter Ludwig XIV. hat man auch schon mit der Nachahmung 
des Chinalackes begonnen. Es gab Maler, deren Spezialitat die Imitation des Chinalackes 
war. Im 18. Jahrhundert hat dann Robert Martin (1706-1765) mit seinen Briidern und 
Sdhnen diesen Zweig industriell ausgebeutet. Als vernisseur du roi hat er 1748 eine 
eigene Manufaktur des ,,Vernis Martin“ begriindet. Gerade in der ersten Halfte des 
18. Jahrhunderts hat die Begeisterung fiir die Chinoiserie ihren Héhepunkt erreicht. 
Man braucht nur an die Wertschatzung der Chinaseide und des Chinaporzellans zu 
erinnern, das jetzt in die groBen fiirstlichen Sammlungen einzog, man braucht sich nur 
zu vergegenwartigen, daf} jetzt an allen Residenzen, in Miinchen, Wien, ,,die india- 
nischen‘‘ Hofmaler auftauchen, daB ganze Raume mit echtem Chinalack vertifelt wurden, 
in Deutschland (Koromandellack-Zimmer in Nymphenburg), in Osterreich (Zimmer 
mit indischen Miniaturen in SchloB Sch6nbrunn bei Wien) wie in Frankreich, wo einer 
der Martin (1746-1759) die Gemacher des Dauphin und der Dauphine ausmalte und 
noch 1758 fiir die Pompadour arbeitete, in Italien (Gakinetto cinese im Palazzo reale 
in Turin nach Zeichnung von luvara 1737). Die haufige Verwendung des Lackes 
bei Mébeln war ein weiterer Schritt. Der bunt b:malte chinesische Koromandellack 
herrscht im Rokoko, etwa vom spaten Rokoko und Louis XVI hat man dem japa- 
nischen Lack mit Goldfiguren auf schwarzem Grund den Vorzug gegeben. 

Eine Folge dieser Vorliebe fiir ostasiatische Kunst war die Ubernahme einzelner 
Motive. Nicht nur bei den Meistern der dekorativen Malerei kleiner Riume, bei Watteau, 
Gillot, Huet, Boucher, Leprince, die die galante Gesellschaft mit exotischen Kostiimen 
ausstaffierten, so daf} bald eine ertraumte Welt von Rokokochinesen, Indern und Tirken 
wie auf einem lustigen Maskenball die Wande bevélkerte, bei Stechern wie J.G. Huquier 
und Pillement, sondern auch bei Zeichnern der Ornamentik. Hinzelne Motive gehérten 
bald zum alltaglichen Formenschatz, so daf} ihr Geschlecht gar nicht mehr exotisch 
empfunden wurde. Der Drache, dessen unorganische Form sich leicht in das 
Ornamentale umbiegen lat, wurde bald heimisch. Schon in Bérains Grotesken treibt 
er sein Unwesen, in den Konsolenentwiirfen von Bernard Toro, der als erster schon 
um 1716 die Tektonik des Konsoltisches zum reinen Ornament verwandelte, ringelt er 
sich an den FiBen empor und begeifert die gefliigelten Masken am Kampfer. Bei 
Pineau, Pillement springt er tiber auf die Ornamentik der Panneaux und der Mobel. 
Gleichen Ursprungs wie die Drachen sind andere Requisiten der Rokokoornamentik. Die 
Palmen, die Pfaufedern, Schirme, Pagoden, die bizarren Baume und Felsstiicke treten 
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384. Kommode, signiert Jean Marchand 


London, Wallace Collection 


mit den ererbten klassischen Motiven in einen dauernden Bund, und es erscheint glaub- 
haft, wenn man auch in den Fledermausfligeln der Ornamentik Watteaus oder Cuvilliés’ 
nur halbierte Chinesenschirme sehen will. Wenn man endlich feststellen muB, daB auch 
das Gitterwerk und der Maander Motive sind, die von den beliebten Chinavasen der 
Mingzeit tibernommen wurden, hat man recht, das Rokokoornament als neu stilisierte 
Chinoiserie zu bezeichnen. Ohne die exotische Basis ist der Stil in dieser speziellen Gestalt, 
in dieser gelockerten Form nicht zu denken; ohne Einwirkung ostasiatischer Kunst hatte 
die natiirliche Reaktion gegen den Barock, die kommen muBte, eine klassischere Forme] 
gewonnen. Mit den exotischen Motiven geht auch der klassische Akanthus in der leichten 
zierlichen Form der neuen Zeit leicht Verbindung ein. Er erhalt gréBere Bewegungs- 
freiheit und unbegrenzte Variationsmoéglichkeit, er beherrscht als bindendes Element den 
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385. Bureau plat. Ubergang zum Style Régence 
Baron A. yon Goldschmidt-Rothschild, Frankfurt a. M. 


ornamentalen Organismus, bis er in der entwickelten Rokokozeit ins Irrationale ver- 
zerrt und in reine ziigige Bewegung abstrahiert wird. 

Die Vorliebe fiir die Exotik hatte ihre Riickwirkung auch auf die ornamentale Kom- 
position, den Aufbau. Es ist klar, dai der Sinn fiir die stilistischen Freiheiten der ost- 
asiatischen Kunst, die jahrhundertlange Angew6hnung des Auges an die Atektonik 
eines fremden Stiles allmahlich auch die eigene Art des Sehens, das Formgefthl be- 
einflussen muBte. Es gibt keinen stirkeren Gegensatz als die tektonische Gebundenheit, 
die Gefiigtheit einer ornamentalen Renaissancekomposition und die freie Bewegtheit 
einer ostasiatischen Lackmalerei, auf der die Motive wie Flecken unorganisch tber die 
Flache verstreut sind. Gegentiber dieser unorganischen Auflésung eischeinen die Frei- 
heiten des modernen Stiles, der damit begann, die Fundamente wberlieferter Renais- 
sancetektonik abzubrechen, den geordneten Rhythmus durch freie Akzentuierung zu 
ersetzen, noch maBvoll. Von den altererbten Grundgesetzen hat die Régencezeit noch 
die Symmetrie beibehalten. Immer decken sich die beiden Halften einer Komposition. 
Man wahrt auch noch eine relative Strenge im Umrifs, in der Anordnung der Felder. 
Erst im entwickelten Rokoko fallt die Symmetrie, und damit wird Platz fiir den freien 
Rhythmus. 

Die neuen Anspriiche an das Moébel, die iber handwerkliche Praxis hinausgingen, 
brachten eine Lockerung der Zunftordnung mit sich. Nach altem Handwerksgebrauch 
teilten sich die Mébelschreiner in zwei Klassen, die Stuhlmacher und die Kastenmacher, 
in Paris in die chaisiers und die Ebenisten, richtiger gesagt in die menuisiers d’assem- 
blage und die menuisiers de placage et de marqueterie. Fihrend waren die Virtuosen 
der zweiten Gattung. Die Kastenmobel und die Tische stellten auch im Aufbau 
mehr Probleme. In dieser Sparte waren die tiichtigsten Meister tatig. Sie waren 
zunftmaBig organisiert, bis 1790 die Zunftgesetze aufgehoben wurden. Die Vorteile 
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386. Franzdsische Kommode der Zeit um 1730 


Miinchen, Residenzmuseum 


und Schranken, die eben die Zunftgesetze mit sich brachten, waren auch hier da. 
Jeder ziinftige Meister muBte seine Ware stempeln, genau so wie die Goldschmiede, 
die Tépfer, die Messerschmiede. Die Vorschrift geht weit zuriick, bis auf das Jahr 
1467; erst seit 1743 war der Stempel bei Strafe obligatorisch. Mit einer Ausnahme. Den 
Zunftgesetzen waren jetzt nicht mehr unterworfen die ouvriers de la couronne, die 
Meister im Dienste des Hofes, zum Teil Auslander, die als ausgezeichnete Krafte vom 
K6nig berufen wurden, dann die freien Arbeiter, die das Asylrecht der Universitat oder 
der Kirche genossen, die im Bereich eines Klosters wohnten. Das wichtigste von diesen 
Asylen fiir Mébelarbeiter, besonders fiir Deutsche, war das bei Saint-Antoine. Der Stempel 
bestand gew6hnlich aus dem Namen mit den Buchstaben ME, einer Abkiirzung von 
MENUISIER-EBENISTE,. Die nicht signierten Mébel sind in der Mehrzahl wohl von 
k6niglichen Ebenisten oder in direktem Auftrag gefertigt. 

In der Entwicklung des Mébels spielt die kinstlerische Individualitat nicht die Rolle 
wie in der Malerei und Plastik. Die Typen werden bald Gemeingut, die Neuerungen 
bauen sich auf langsamer Verbesserung auf, der Wertunterschied ist meist nur be- 
dingt durch die manuelle Qualitat, durch die handwerkliche Vervollkommnung der 
Arbeit, nicht durch die neue Erfindung. Wenn jetzt scharfer umrissene Kiinstlerpers6n- 
lichkeiten auf den Plan treten, so sind das meist AuBenseiter, Kiinstler von groferem 
Umfange des Wollens, Meister, die auch Ebenisten waren. Von diesen Kiinstlern sind 
dem Mdbel die frischesten Impulse zugeflossen; aber der Fortschritt galt oft weniger dem 
MObel in seiner Form als den Akzessorien, dem Ornament, der kiinstlerischen Dekora- 


tion durch die Bronze. 


27 Feulner, Mobel ALT 


Der wichtigste Ebenist der Régencezeit, einer der wenigen originellen und kinstlerisch 
iiberragenden Meister in der Geschichte des Mobels, ist Charles Cressent. Die Daten 
seines Lebens miissen hier kurz erwahnt werden. Er stammt aus einer Bildhauerfamilie. 
Sein GroBvater war Schreiner und Bildhauer in Amiens, sein Vater, Frangois Cressent, 
hat fiir Kirchen in Amiens Statuen, Grabdenkmiler gemacht, hat sich dann in Paris 
niedergelassen und ist hier als sculpteur du roi gestorben. Charles Cressent kam 1685 
in Amiens auf die Welt, blicb dann in der Werkstatte seines Vaters und zog mit diesem 
gegen Ende der Louis XIV-Zeit nach Paris. Sein eigentlicher Beruf war die Bildhauer- 
kunst. Wir wissen von verschiedenen Skulpturen, die er fiir die Bildhauer Girardon 
und Le Lorrain hergerichtet hat. 1714 lieB er sich in die Akademie de Saint-Luc 
aufnehmen, und dann kam einer der groBen Zufalle, die so oft im Leben des 
Kiinstlers den Ausschlag geben. Als Bildhauer arbeitete er auch fiir den Ebenisten 
des Herzogs von Orleans, Joseph Poitou, der in der rue Notre-Dame des Victoires 
eine ausgedehnte Werkstatt besaB; dieser starb jung 1718, und Charles Cressent, 
als Freund des Hauses, tibernahm zunachst die Vormundschaft bei einem nach- 
geborenen Madchen, heiratete schlieBlich 1719 die junge Witwe und wbernahm 
das Geschaft; 1719 wurde er Meister. Der Beruf seines Grofvaters war ihm an sich 
nicht fremd. Eine Umstellung von Grund aus war gar nicht erforderlich. Seine Vor- 
bildung konnte ihm nur niitzlich sein. Die Heirat brachte Vorteile, die gesicherte 
Stellung, die Wohnung im reichen Viertel von Paris, einen Kreis vornehmer Kunden. 
Cressent wurde Hof-Ebenist des Herzogs von Orleans, der auch als Regent dem Hause 
treu blieb und dem Meister beim Umbau des Palais Royal grofe Auftrige verschaffte. 
Bald zahlte er selbst zur erlesenen Gesellschaft der mafigebenden feinsinnigen Kenner, 
zu denen Caylus, Julienne, Crozat und Watteau gehdrten; mit Gilles Marie Oppenordt, 
dem Architekten des Regenten, mag ihn nicht nur der Beruf zusammengebracht haben. 
Dazu kamen Auftrige von auslaindischen Fiirstenhéfen, von Schweden, Bayern und 
RuBland. Er fiihrte das Leben eines Grandseigneurs, wie grofe Kiinstler der alten Zeit. 
Sein Haus gehorte zu den Beriihmtheiten der Stadt. In der Korrespondenz von Diderot- 
Grimm wird es als groBe Sehenswiirdigkeit beschrieben, Cressent wird als guter 
Zeichner, Bildhauer und Ebenist geriihmt und unter die groBen Kiinstler Frankreicks 
gerechnet. Sein Name wird Reprasentant flr die Régencezeit wie friiher Boulle fiir die 
Kunst Ludwigs XIV. Er selbst war wie Boulle Sammler und speicherte in seiner luxu- 
ridsen Wohnung an Schatzen auf, was die Vergangenheit an Bedeutendem bot. Gemilde 
von Rembrandt, Rubens, van Dyck, Albrecht Diirer, Holbein werden in dem Katalog 
seiner Sammlung angefiihrt. Skulpturen nach der Antike, nach Giovanni da Bologna, 
chinesisches und sachsisches Porzellan verbanden sich mit den Werken seiner eigenen 
Hand zu einem Ensemble von vorbildlichem Luxus, das selbst ein verwohntes Auge be- 
friedigen mute. Als schlieBlich die groBen Auftrage die Lasten der Ausgaben nicht 
mehr tragen konnten, mufte er seine Sammlung versteigern. 1749 war die erste Auktion 
der Gemiilde, Skulpturen, Porzellane und Mobel, 1756 bzw.1757 war eine zweite Auktion, 
die auBer Gemialden den wichtigsten Teil seiner Prunkmébel enthielt. Dazu kam noch 
1765, kurz vor seinem Tode, eine dritte Auktion von Restbestanden. Im Januar 1766, 
am Ende der Rokokozeit, als der vereinfachte Geschmack eine neue Vorliebe fiir die 
Wiirde der Cressent-Mébel gezeitigt hatte, ist der hochbetagte Meister gestorben. 
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387. Franzosischer Schreibtisch der Zeit um 1730 
Miinchen, Residenzmuseum 


Die Kataloge dieser Auktionen, die Cressent selbst verfait hat, sowie der Katalog der 
Auktion Selle (1761), eines enragierten Spezialsammlers von Cressent-Mébeln, sind die 
wichtigsten Quellen zur Bestimmung seiner Werke geworden. Dazu kommen noch 
die Verzeichnisse der Beschlagnahmungen. Als Ebenist durfte Cressent die Bronzen fiir 
seine Mébel und Uhren nicht selbst ausfiihren. Doppelberuf war durch Zunftgesetze 
verboten. Da nun gesteigerte Auftrage zur Ubertretung dieser Vorschriften zwangen, 
beschwerten sich die ziinftigen Bronzebildhauer. Es wurde gerichtlich eingeschritten, 
Werkzeuge und Formen nach eigener Erfindung, die er selbst hatte, und solche, die er 
anderen GieBern zur Ausfiihrung twbergeben hatte, wurden beschlagnahmt. Die Ver- 
zeichnisse dieser Formen von 1722 und 1723 geben wieder Einblick in den Werkstatt- 
betrieb, sie bieten Anhaltspunkte zur Datierung seiner Arbeiten, so daB wir also tiber 
Cressent besser informiert sind als tiber die anderen Ebenisten. Von diesen Werken ist 
eine groBe Zahl erhalten: Mobel, Uhren, Regulatoren, auch ein plastisches Werk, die 
Biiste des Herzogs von Orleans, die heute im Cabinet des Médailles der Bibliotheque 
Nationale in Paris bewahrt wird. Aus dieser Zahl kann hier nur eine Auswahl gebracht 
werden. 

Die Mobel Cressents sind alle Luxusmoébel. Sie sind immer nur Mébel fir den Kenner 
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388. Nicolas Pineau, Entwiirfe fir Stihle 


Paris, Musée des Arts décoratifs 


gewesen, sie sind von den feinsten Geistern geschatzt und gekauft worden, Crozat, der 
Freund Watteaus, Julienne, Gaillard de Gagny, Blondel haben Cressent-Mobel gesam- 
melt. Sie sind Mébel fiir das vornehme Haus. Nur in einer reichen Umgebung kénnen 
sie zur Geltung kommen. Im einfachen Raum wiirde die Pratention ihres Dekors die 
ganze Umgebung schlagen. Da Cressent selbst Bildhauer war, sind auch seine Mébel 
auf die Wirkung der Plastik gestellt, nicht nur in dem auBerlichen Sinne, dai die orna- 
mentale Plastik vor der Marketerie das Hauptgewicht tragt, sondern auch in einer wei- 
teren Bedeutung, da{} die Form des Mobels die Plastik erganzt und mit ihren Schwellungen 
selbst plastisch aufgefaBt werden will. Cressent ist der eigentliche Sch6pfer des Régence- 
und des Rokokomobels geworden. Den schweren Typen der Boullezeit hat er frisches 
Blut eingefloBt, und die zuasammengesetzten Formen hat er zu lebensvollem Wuchs ver- 
einheitlicht. 

Die Einheitlichkeit des Aufbaues, die Verschmelzung der Teile zu einem Organismus 
ist seine persOnliche Leistung, auf die er stolz war. Er selbst kann es sich nicht versagen, 
in den Beschreibungen seiner Kataloge auf den einfachen, aber vornehmen Kontur und 
die neue ungewohnliche Form seiner Kommoden riihmend hinzuweisen. In der Korre- 
spondenz von Grimm werden die schénen Formen und richtigen Proportionen neben 
der bewundernswerten Komposition der Ornamente gebtihrend unterstrichen. Der 
einheitliche Wuchs, das Zusammengehen von Bronze und Holz, ist spater nicht mehr 
erreicht worden. Die Marketerie bildet immer nur die Folie fiir die Bronze und begniigt 
sich bei aller Kostbarkeit des Materials mit einfacher, mosaikartiger Zusammensetzung. 
Cressents Mébel stehen am Anfang einer neuen Bewegung und haben wie die Schép- 
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fungen dieser Zeit auch die friihlingshafte Frische 
des Neuen behalten. Sie sind schwellend, strotzend 
von Saft und Gesundheit und haben bei aller An- 
mut gegeniiber den spateren Werken der Rokoko- 
zeit immer etwas von mannlicher Herbheit und 
Schwere. Die Formen sind heiter bewegt, wahrend 
die spateren Ebenisten den Ausdruck kaprizidser 
Leichtigkeit suchen. 

Die frithlingshafte Frische haben auch die Mo- 
tive seiner Ornamentik. Die Ornamentik der 
Régence ist auf einen leichten Naturalismus ge- 
stellt. Die gesunde Natiirlichkeit hebt sich deutlich 
ab vom iberfeinerten, morbiden, naturalistischen 
Geschmiacklertum der Louis XVI- Zeit. Kraftige 
Palmen, Eichenzweige bilden neben lappigem 
Akanthus das vegetabilische Geriist, das mit hei- 
teren Geschopfen einer antikischen Marchenwelt 
bevélkert ist. Putten treiben mit allen méglichen 
Attributen ihr Unwesen, lachelnde Nymphen, grin- 
sende Satyrképfe, Masken und fein geschnittene 
Frauenképfe sind dazwischen verstreut. Dazu 
kommen die phantastischen Bildungen exotischen 
Ursprungs, die Affen, Drachen und andere selt- 
same Tiere. Gegen die reine Rocaille hat Cressent 
eine Abneigung, obwohl er die ganze Rokokozeit 
tiberlebte. Das Abstrakte, Irrationale liegt ihm 
nicht. Wo er Bewegung verdeutlichen will, be- 
nitzt er das naturalistische Motiv als Unterstiitzung 
der Liniensymbolik. Die nackte Linie der Bander 
ist inm ebenso zu abstrakt wie die bewegte Rocaille. 

Sucht man nach den Quellen dieser Ornamen- 
tik, so mu man zwei Namen der naiheren Um- 
gebung nennen: Gilles Marie Oppenordt, den 
Architekten des Regenten, durch den nicht nur 
der exotische Formenschatz der Chinoiserien ver- 
mittelt wurde, vondemer auch den naturalistischen 
Ornamentschatz mit ahnlichen Ausdruckswerten 
ubernommen hat; dann Watteau, der fiir das Figiir- 
liche Vorbild war. Die Frauenk6pfe, die espagno- 
lettes, die aus dem italienischen Formenschatz in 
die Ornamentik Boulles und der Ornamentstecher 
iibergegangen sind, scheinen direkt aus Watteau- 
Stichen und Dekorationen entlehnt zu sein. DaB 
es sich nur um einzelne Motive handelt, die iber- 
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390. Kommode von Gaudreau, nach Entwurf von Slodtz, Bronzen von Caffieri 
London, Wallace Collection 


nommen sind, daf} Cressent als Bildhauer wie als Ornamentiker seine Selbstandigkeit 
wahrte, garantiert die Héhe seiner kiinstlerischen Begabung. 

Als Ebenist steht Cressent auf den Schultern Boulles. Er ist nicht so sehr Erfinder als 
Vollender, der vorhandene Typen titbernimmt und mit neuem Leben fillt, der auch in der 
Technik auf dem Bestehenden weiterbaut. Nur in Friihwerken, in Uhren beniitzt er den 
veralteten Prunk der Louis XIV-Zeit, die Metalleinlagen auf Schildpatt, dann folgt er 
rasch dem modernen Geschmack, der die Kostbarkeit in der Feinheit des Materials 
sucht, und beniitzt nur mehr Furniere aus kostbaren einheimischen und wtbersee- 
ischen Hélzern, das Cayenne-, Satin- und Veilchenholz. Dann wird die Skala erweitert 
durch Rosen-, Amaranten- und Palisanderholz, in diskreten Kombinationen, mosaik- 
attigen geometrischen Figurationen, Rauten und Quadraten, die als neutrale Folie die 
Bronze erst zur Wirkung bringen. Gewohnlich erhalt die Bronze eine dunklere Unter- 
lage, die dem Lauf der Linien folgt, und erst in den Zwischenraumen breiten sich die 
warmen Tone des farbigen Holzes aus. Die plastische Ornamentik der Bronze wird das 
Ruckgrat des Mobels, sie bildet die Rippen, zwischen die das edle Fleisch der Marketerie 
eingespannt ist. Die Linien der Bronze erhalten den Hauptakzent, sie werden Trager 
der Bewegung, und sie geben als selbstandiges, ornamentales Geriist, ohne Riicksicht 
auf die Gliederung, dem Mobel tektonischen Gehalt. Deshalb sind auch die Ecken (die 
chutes) am starksten betont. In der Louis XIV-Zeit bildete immer noch der schwere, 
tektonisch gegliederte Korper des Moébels den Grund, auf den die einzelnen Teile der 
Ornamentik aufgeheftet wurden. Jetzt spricht in erster Linie die Dekoration, und der 
K6rper macht langsam die Bewegung mit, bis im entwickelten Rokoko die leicht- 
bewegten, schwellenden Formen des KGrpers die Bronze fast entbehrlich machen. 

Wie sich die Entwicklung im einzelnen vollzieht, zeigt eine Ubersicht tiber die Typen 
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391. Das Bureau Metternich, wahrscheinlich von Jacques Caffieri 


Paris, Sammlung Baron Edmond de Rothschild 


nach ihrer Entstehungszeit. Die Perioden dieser Entwicklung folgen sich mit einer ge- 
wissen psychologischen Notwendigkeit. Die relativ einfachen Mébel der Friihzeit bis 
zum Ende der zwanziger Jahre bewahren noch Anklange an die Kunst des ausgehenden 
Louis XIV, nicht nur im Typus, sondern auch im flachenhaften, schweren, tekto- 
nisch nach Akzenten verteilten Dekor. Allmahlich gewinnen die Formen neues Leben, 
und die Plastik zieht den Kérper des Mébels in die Bewegung hinein. In der zweiten 
Periode, etwa von 1730-1750, die parallel geht zum eigentlichen Rokoko des Louis XV- 
Stiles, sucht Cressent die Angleichung an den Zeitstil in einer Steigerung der plastischen 
Motive, die im Uberreichtum von Formen den Aufbau des Mobels tiberwuchern. Gleich- 
zeitig erhalten die Formen des Mébels gesteigertes Leben, die Seiten wélben sich, die 
Fronten sind in vielfachen Kurven gewellt, und der Umri8 bekommt in der Auflésung 
eine ornamentale Selbstandigkeit, die allein dem Reichtum der Motive die Wage halt. 
Auf diese Werke von etwas gesuchter Pratention folgt die Spatzeit von 1750 bis 1760, 
auf die schon der wachsende Einflu8 der Antike seinen Schatten wirft, eine kurze Periode 
magistraler Einfachheit, in der der Umrifs wieder zur geometrischen Klarheit reduziert 
wird und nur die Heiterkeit des sparsamen Dekors einen Abglanz des frischen Lebens 
aus der Frithzeit des Rokoko zuriickla&t. 

Am deutlichsten ist diese Entwicklung bei der Ko mmode zu sehen, die als das bevor- 
zugte Mébel bis zum Ausgang des Jahrhunderts der wichtigste Trager des Formge- 
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dankens geblieben ist. Werke der Frithzeit sind eine Kommode im Museum von Meaux 
auf geschweiften FiiBen mit Tierpfoten, mit vier Schubladen, zwischen denen oben 
eine Satyrmaske, unten eine SchloBumrahmung sich befindet, mit Satyrmasken an den 
Seiten und Frauenbiisten an den Ecken, die kleine Hitchen mit Straubenfedern auf dem 
Kopfe tragen, eine Kommode der Vente Surmonte, 1912, mit der Maske der Diana auf 
den Schubladen, und eine Prunkkommode der Miinchner Residenz mit Nymphen an den 
Seiten, die auf einer Palme sitzen und Fillhérner halten (Abb. 375). Diese Kommode ist 
als Werk Cressents noch nicht bekannt. Wir wissen, daB Kurfiirst Karl Albrecht, der 
selbst 1724 unter Fiihrung von Robert de Cotte die Pariser Ateliers besuchte, fir die 
Ausstattung seiner Wohnzimmer, der Reichen Zimmer, durch den Spiegellieferanten 
Granier ,,Spiegel und anderes“ fiir sehr hohe Summen bezog. Bei dieser Lieferung waren 
wohl auch die Mobel inbegriffen. Wenn dabei Cressent mit einem reichen Posten bedacht 
wurde, ist das bei seiner Stellung im Pariser Kunstleben nicht zu verwundern, Und 
der wichtigste Beweis ist, daf} simtliche Mébel Cressents in der Miinchner Residenz: 
fiinf Kommoden, ein Tisch und zwei Uhren, auch stilistisch in die gleiche Zeit ge- 
héren, die sich mit der Erbauungszeit der Reichen Zimmer deckt. Dazu kommt ein 
Gueridon (gaine d’applique) mit den Wappen von Karl Albrecht und seiner Gemahlin 
Maria Amalia in der Pariser Sammlung Paul Dutasta (Paris 1926), ein Mobel, das 
irgendwie einmal aus der Residenz gekommen ist. Diese Miinchner Kommode mag 
hier als Illustration des friheren Typus gelten. Was diese Kommode vom Alteren Typ 
unterscheidet, ist die groBere Einheitlichkeit und Leichtigkeit. Bei der Louis XIV- 
Kommode ist der K6rper schwer und lastend. Er beriihrt fast den Boden und ruht auf. 
niedrigen, konsolartigen FiiBen, die noch als selbstandige Glieder gedacht sind. Die 
Kommoden von Cressent stehen auf leichtgeschweiften Fiben, die unmittelbar in den 
Mobelk6rper verlaufen, die mit ihrer Spannkraft leicht den Aufbau zu tragen scheinen. 
Der K6rper ist vom Boden abgeriickt, als ob sein Gewicht sich verringert hatte, der ganze 
UmriB hat sich vereinheitlicht, und in gleichem Mafse ist auch die Dekoration einheitlich 
zusammenkomponiert. Dabei geht es nicht ohne Gewaltsamkeiten ab. Die Nymphen 
halten Fullhérner, die quer ber die untere Schublade gehen; wenn diese gedffnet wird, 
wird auch der Unterarm der Madchen abgeschnitten. Was diese und die anderen Kom- 
moden als Werke der Frithzeit charakterisiert, ist eine gewisse Gedrungenheit des Auf- 
baus, die Massigkeit der FiBe und die Schwere der dekorativen Motive, das ist ferner 
ein Rest tektonischer Isolierung in der Umrahmung der Schubladen und im Aufbau 
der Ornamentik. 

Die Gedrungenheit und Schwere der dekorativen Motive ist auch bei dem beriihm- 
testen Werke Cressents noch vorhanden, dem reichsten Mobel, das er tiberhaupt ge- 
schaffen hat, der Kommode in der Wallace Collection, die der mittleren Periode um 1730 
angehdrt (Abb. 376). Sie ist im Auktionskatalog der Sammlung Selle ausftthrlich beschrie- 
ben. Am starksten akzentuiert ist die Mitte, die neutrale Partie zwischen den vier Schub- 
laden, durch eine Kartusche, einen Frauenkopf mit Halskrause und Federbusch in 
muschelwerkartiger Umrahmung, eine Espagnolette im Stile Watteaus. Die Ecken 
tragen kleine Kartuschen, von denen gerippte Blatter nach unten hangen. Die tbrige 
Flache der Fassade fullt das Ornament, ohne Riicksicht auf den konstruktiven Aufbau, 
auf die Schubfacher, die beim Offnen das Bild zerreifen. Die Bewegung der Ornamen- 
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392. Eckschrank, signiert B. V. R. B. 
Dresden, SchloB 


tik ist vegetabilisch interpretiert, Palmzweige ranken in Kurven nach oben und enden 
in fauchenden Drachen, die sich aus der Flache erheben und so den Henkel bilden. Den 
Windungen der Ranken ist auch der Kontur der Unterkante angeglichen, so dafi der 
Aufbau selbst eine geschlossene Figuration ergibt. In der Vorliebe fiir das Figiirliche, 
in der Neigung, den Gesamtaufbau zu einem ornamentalen Organismus zu gestalten, 
in dem jede Kurve ihre ornamentale Funktion wahrt, in dem die natiirliche Form des 
Mobels zur nebensachlichen Begleitung degradiert wird, die keine andere Bedeutung 
beansprucht als die, Trager der Ornamentik zu sein, glaubt man eine Nachwirkung 
der primiaren Begabung des Kinstlers fiir die Plastik zu sehen. Aus dem gleichen 
Gefithl heraus wird auch in der Ornamentik der organisch verstandlichen Form das 
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Ubergewicht gegeben. Wahrend gleichzeitige Ebenisten die Form des Mobels in der 
irrationalen Bewegung des Muschelwerkes véllig untergehen lassen, kommt Cressent 
durch eine Bereicherung der Motive der Zeitstromung entgegen. 

In den spateren Kommoden der mittleren Zeit wird nicht nur die Form des Um- 
risses leichter und komplizierter, die Flachen wélben sich und die Unterkante der 
Frontseite (tablier) erhalt den bogenférmigen Kontur (en arbalete), den Cressent als 
besonderes Charakteristikum seiner Mébel rithmt. Die Dekoration wird noch starker 
vereinheitlicht, um ein Zentralmotiv zusammengezogen, und jeder Rest einer tekto- 
nischen Aufteilung verschwindet. Beispiele aus dieser Periode gibt es eine ganze Reihe, 
jede als Leistung, als ornamentale Erfindung so késtlich wie die andere. Da die Ge- 
samtform sich wenig andert, mdgen sie hier schematisch kurz beschrieben werden. 
Relativ einfach sind zwei Kommoden der Miinchner Residenz, an denen die Front in 
leichter Doppelkurve gewellt ist, die Seiten gebaucht sind, wahrend die Ecken fast wie 
Pfosten durchgehen (Abb. 375). Von den FiiBen aus steigen leichte Palmenblatter nach 
oben gegen die Mitte zu, wo sie durch Blumengirlanden mit dem Mittelmotiv verbunden 
sind. Bei diesem sind wieder die mehr flachenhaften geometrischen Figurationen ver- 
wendet, die Cressents Ornamentik charakterisieren: der Doppelbogen, der mit einem 
Flechtbandmuster durchbrochen ist, von dem aus eine mittlere Girlande die Ver- 
bindung mit dem unteren Abschluf herstellt. Zwei gleiche Kommoden sind bei 
Baron E. de Rothschild in Paris, eine andere war in der Sammlung Burat (abge- 
bildet im Portefeuille des Arts décoratifs 1902), eine ahnliche, mit Efeublattern, 
die sich an einem Schnérkel emporranken, und einem leichten Bogen als oberem 
AbschluB sowie mit identischem Eckdekor, ist in der Sammlung Alfons von Roth- 
schild in Wien, eine weitere war in der ehemaligen Sammlung Massey Mainwaring 
(London 1906). Reicher in den Motiven des Ornamentes sind zwei andere Kommoden 
der Miinchner Residenz. Von den Fufen wachsen auch hier Palmen nach oben, gabeln 
sich, und eine leichte Ranke aus Rauten steigt nach oben, biegt hier um, umrankt von 
Kurven und Efeublattern. Die Umrahmung der Schublade ist nur an den Seiten ge- 
blieben, sie geht direkt in das Ornament tber und gibt dadurch dem Mittelmotiv noch 
mehr Bedeutung. UnregelmaBige Kurven umrahmen einen tanzenden Putto, der cine 
Rolle und Kastagnetten in der Hand schwingt. Dieser Putto korrespondiert inhaltlich 
mit der Eckdekoration, wo aus ovalen Fensterchen Halbfiguren von Putten hervorblicken, 
die auf Fléte und Horn die nétige musikalische Begleitung spielen. Das ganze orna- 
mentale Geflige ist schon inhaltlich vereinheitlicht. Von einem Fensterchen aus fallen 
schwere Bliitenranken nach unten, die Kante entlang, und bilden so die letzte Briicke 
in dem ornamentalen Geritist. Die Kommode ist aufgelést zu einem ornamentalen be- 
wegten Gebilde, zu einem lustigen Ensemble, bei dem die Heiterkeit des Themas har- 
moniert mit der lebensvollen Bewegung der Kurven. Auf einer berihmten Kommode 
mit ahnlichem Aufbau, die aus der Sammlung Hamilton in den Besitz von Edmond 
Rothschild (Paris, Abb. 377) gekommen ist, ist die Grenze schon tiberschritten, und 
die naturalistische Ausdeutung der Bewegung ist fast handgreiflich geworden. Von 
den FiBen aus steigen Eichenzweige nach oben und gabeln sich zu lustigem Gezweig. 
Auf den Zweigen liegen Putten, und in den Zweigen spielen Végel, aus den Eck- 
fensterchen blicken Putten herein, die kleine V6gel in der Hand halten. 
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393. Kommode, signiert B. V. R. B. 
Dresden, SchloB 


In der spateren Zeit, um 1740, kommt wieder mehr der einfache Umrif des Mdbels 
zu seinem Recht. Jetzt erhalt die Ornamentik mehr die Rolle der Begleitung, und 
damit wird auch die Bewegung gestillt. An einer Kommode der Sammlung Schlichting 
im Louvre, deren Bronzeornamentik inhaltlich tbereinstimmt: mit dem Dekor einer 
ausgezeichneten Garnitur aus zwei Kommoden und zwei Eckschrankchen im Kunst- 
handel (1926 Duveen, Paris, Abb. 378, 379), ist die raumliche W6lbung schon beschrankt, 
die vertikale Bewegung ist etwas reduziert, die Ornamentik ist leichter geworden und 
hat sich mehr dem Charakter des beherrschenden Rokokoornamentes angeglichen. 
Die Frontseite trigt eine zentral disponierte Figuration von Kurven, die in Gegen- 
schwiingen aneinanderstoBen, und ein figtrlicher Motivrahmen: zwei Putten, die wie 
Hermen aus der Kurve herauswachsen, bewegen eine Schaukel, auf der ein Affchen sitzt. 

Noch deutlicher wird die Vereinfachung der Kastenmébel. Beispiele zwei Biblio- 
thekschrinke, dreitiirig, von Hermenpilastern gegliedert, deren Busten die vier Jahres- 
zeiten und die vier Weltteile versinnbilden. Der Umrif der Mobel ist einfach, nur 
durch die gebrochene Kurve der Tiirfelder aufgelést, Beide Mobel (im Besitz von 
M. P. Dournovo, Petersburg, Roche pl. XIV) sind schon im Auktionskatalog von 1749 
Nr. 1 erwahnt. Ubereinstimmend ein einfacher dreiteiliger Bibliothekschrank in 
Hartekamp bei Fr. v. Pannwitz, zweitiirige Bibliothekschranke, oben abgerundet, 
die Felder der Tiiren durch ein Mittelmotiv in Bronze abgeteilt, bei Hodgkins, Paris 
(1929), Kraemer, Paris (1929). Eckschrankchen in der Minchner Residenz von ein- 
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394. Bureau plat, signiert B. V. R. B. 


Frither Paris, Kunsthandel (Touzaine) 


facher halbrunder Form sind an den Seiten mit Leisten eingefaBt und tragen als einzigen 
Schmuck ein figiirliches Motiv: Putten, die auf Trophaen sitzen. Ein Miinzschrank im 
Cabinet des médailles der Bibliotheque Nationale, gefertigt um 1740 fiir den Herzog 
von Orleans (dessen Biiste von Cressents Hand die Bekrénung bildet), ist ein ein- 
facher, zweigeschossiger Kasten mit leichtgekurvtem oberem AbschluB und gewelltem 
niedrigem Sockel. Die Wande sind flach und nur durch die unregelmahigen Felder 
aufgelést, die in ihrer Gesamtheit wieder ein Ornament bilden. Der Bronzedekor ist be- 
schrankt, nur an den FiBen und im Scheitel des oberen Bogens sind betonte Motive. 
Noch strenger sind zwei Miinzschranke in der Sammlung Alfons von Rothschild in Wien, 
zu denen als drittes Pendant ein Miinzschrank der Sammlung Edmond de Rothschild in 
Paris gehdrt. Ein Kasten mit geraden Seitenflichen steht auf einem Tisch mit leicht 
geschweiften FiiBen. Am Kasten sind die Seiten von Lisenen eingefafit, auf denen sich die 
Medaillons rémischer Kaiser befinden. In der Mitte der Vorderseite ein Relief: Putten, 
die Miinzen schlagen, auf einem dreifuBartigen Gestell, das von Efeublattern umrankt ist. 
Das Mittelmotiv kommt in weiterer Ausgestaltung auf halbhohen zweitiirigen Kasten bei 
Hodgkins (frither Sammlung Castellane, Abb. 380) in Paris vor. (Sie haben im Innern ver- 
stellbare Bretter, waren also urspriinglich auch Bibliothekschranke.) Es sind dies Mébel 
von wirklich klassischer Einfachheit: glatte Kuben mit einfach profiliertem Sockel und 
oberem AbschluB, schwer in den Proportionen, die Harte des Umrisses noch unterstrichen 
durch die seitliche Einfassung mit geraden Lisenen, denen in der Mitte die Schlagleiste ent- 
spricht. Auf den Tiiren sind durch einfache Bander mit geraden Schleifen, deren Form 
an Diamantierung erinnert, hohe Schmalfelder gebildet, die ein Motiv von késtlich 
sproder Zierlichkeit bergen, ein hohes Gestell, dessen geschweifte Fife von Blumen- 
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girlanden umrankt sind und oben einen geschweiften Sockel tragen. Auf diesem sind 
Putten mit den Emblemen der Malerei und Skulptur, der Architektur und der Musik 
beschaftigt. Man glaubt bei diesen Spaitwerken schon die Reaktion des beginnenden 
Louis XVI zu spiiren, nicht nur in der Ornamentik, im Motiv des Gestells, fiir das der 
antike Dreifub als Anregung gedacht werden kann, in den geraden Voluten der Fie, in 
den geraden Schleifen, mehr noch in der Einfachheit des Umrisses. Aber in der Ornamen- 
tik ist bei aller Sprodigkeit ein solches MaB von Frische, daf} die Louis X VI-Ornamentik 
daneben fast leblos erscheint. 

Den Typus des Tisches hat Cressent von Boulle itbernommen. Die Gliederung ist 
die gleiche. Die Auflosung des Kubus durch eine mittlere Riicklage, die Abgrenzung 
der Facher durch Bronzeeinfassungen, die Betonung der Mittelpunkte der Schmal- 
seiten durch Masken, der Ecken durch Biisten, die einen Rest tektonischer Funktion 
wahren. Bedeutsam aber ist, wie die Formen flieBender geworden sind, wie die straffen 
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395. Bureau de Dame, von B. V. R. B. 


London, Montague House 
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396. Kommode, signiert B. V. R. B. Aus dem Besitz des Kardinals Rohan 
Berlin, E. Worch 


Kurven der FiBe weich in die Zargen verlaufen und die Bewegung an den Seitenteilen 
leicht nach oben geht, wie die Form der Schubladen sich den unregelmaBigen Feldern 
anpaBt und der ganze Bronzedekor sich in leichten Akzenten dem Aufbau einfigt. 
Bei Arbeiten Boulles bleibt die geometrische Form der im Sinne der Renaissance mit 
Ornamentik gefiillten Felder. Fur die Verfeinerung der Motive, die leichtere Ver- 
schmelzung der Form, die Erleichterung des Aufbaues sind die Btiisten an den Ecken 
geradezu ein Symbol. Diese grazidsen, leicht dekolletierten Frauenfiguren, die wieder 
an Motive Watteaus erinnern, die sich mit koketter Wendung des Kopfes aus der 
tektonischen Strenge herauslésen, wahrend sie bei Boulle in steifer Vornehmheit gerade- 
aus blicken. Der heitere Ton ist auch in den tbrigen Motiven durchgehalten, den 
gtinsenden Faunsképfen an den Schmalseiten oder an den Schubladen. Der Aufbau wahrt 
noch eine gewisse Straftheit, die den Eindruck von Standfestigkeit bedingt. Wie sehr 
hat sich gegentiber der Barockzeit der ganze Charakter des Mobels veraindert. Das Mébel 
ist reine Form geworden, die an sich, im Ausdruck der Linien und in der Bewegung, den 
Bindruck der Leichtigkeit und Froéhlichkeit ergibt. Die Befretung vom tektonischen 
Zwang, die Auflésung zu einem ornamentalen Organismus ist eine Leistung, die als 
kinstlerische Tat gewertet sein will. Wahrend andere Meister mit Requisiten arbeiten, 
Bronzen von anderer Hand einfiigen, sind diese Mdbel aus einem GuB. Marketerie 
und Bronze erganzen sich. Nicht die Qualitat der Ausfihrung allein bedingt den Wert, 
nicht der plastische Dekor, die edle Form an sich macht diese Mébel zum Kunstwerk. 

Es ist eine ganze Reihe von Tischen erhalten. Sie unterscheiden sich anfangs nur 
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397. Schreibtisch mit Lack, von B. V. R. B. 


Miinchen, Residenzmuseum 


durch leichte Variationen im Dekor. Aus der Friihzeit ein einfaches Bureau mit Band- 
einfassungen und Biisten von Espagnolettes an den Ecken in Versailles, ein Mébel, 
das besondere Beriithmtheit erlangt hat, seitdem darauf der Friede von Versailles 
1918 unterzeichnet wurde; ein ahnliches Stick in der Sammlung Chappey, Paris. Aus 
der mittleren Zeit ein bureau plat mit Biisten von Kriegern im Palais d’ Elysée in Paris, 
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ein gleichartiges in der Sammlung Trivulzio in Mailand (Abb. 381), ein besonders schéner 
Tisch mit denselben Motiven bei Alfons von Rothschild in Wien, ein Tisch mit Frauen- 
und Mannerbiisten in Chantilly. Die besten Exemplare sind die Tische in der Miinchner 
Residenz, im Louvre in Paris und ein drittes Exemplar mit den gleichen Frauen- 
kopfen bei L. Craemer, Paris (1929). Sie gehdren zeitlich zusammen, nicht nur, weil 
die gleichen Madchenbiisten verwendet sind, sondern auch, weil die Form fast identisch 
ist. Der Miinchner Tisch ist noch etwas einfacher und schwerer, also wohl um einige 
Jahre alter. Der Tisch im Louvre (Abb. 382) ist reicher in der Ornamentik (auch die seit- 
liche Einfassung der Schubladen tragt Satyrmasken), die Form ist zierlicher und fort- 
geschrittener. Zu diesem Tisch gehért auch ein Cartonnier mit Diana als Bekrénung, 
der nur mehr fragmentarisch erhalten ist. Ein guter Cartonnier ist auch in der Wallace 
Collection. 

Die tibrigen Werke Cressents kénnen hier nur gestreift werden. Die kleinen Uhren 
(pendules en cartel) gehdren mehr in die Biographie des Bildhauers Cressent. Beispiele 
sind im Musée des Arts décoratifs in Paris, im Hétel de Ville in Marseille, in der friheren 
Sammlung Kann in Paris, der Banque de France, der Wallace Collection, bei Baron 
E. de Rothschild, Paris. In der Miinchner Residenz ist eine kleine Standuhr mit 
Drachen, ein Werk der Frihzeit, und eine Nachbildung von Boulles Uhr mit dem 
Sonnengott, die wohl auf besondere Bestellung (nach der Tradition als Geschenk 
Ludwigs XIV.) gefertigt wurde. Eher in unseren Zusammenhang gehoren die groBen 
Kastenuhren, die Regulateure. Das schénste Beispiel besitzt das Museum in Metz, 
ein anderes Stiick aus dem Besitz von Alfons Rothschild in Wien ist hier abgebildet 
(Abb. 383). Man kann, um den stilistischen Fortschritt zu sehen, von hier aus 
einen Blick zurtickwerfen auf altere Werke, wie auf die grobe Uhr aus Boulles 
Werkstatte im Louvre. Der Aufbau hat die gleichen Bestandteile, den geigenférmigen 
Kasten auf hohem Sockel, den runden Abschluf mit der Uhr, die von einem figiirlichen 
Motiv bekrént wird. Bei dem Werke Boulles sind die einzelnen Formen aufeinander- 
gestellt. Bei Cressent ist der ganze Aufbau zu einheitlichem Wuchs zusammengefaBt, 
die Ornamentik erhalt als gliederndes und verbindendes Element neue Bedeutung. Sie 
tragt den Hauptakzent, die Marketerie ist nebensdchlich geworden. 

Cressent hat seine Werke gewohnlich nicht signiert. Wenn Mébel mit seiner Signa- 
tur vorkommen —ein Beispiel das meuble d’entre deux von zierlicher, abgerundeter Form 
in der Sammlung Baron M. von Goldschmidt-Rothschild in Frankfurt, das an der 
Frontseite unter einem Baldachin die Figur eines tanzenden, Tamburin schlagenden 
Inders zeigt, wahrend seitlich zwei Affchen auf Palmen Musik machen -, so mu wohl 
besondere Veranlassung vorliegen, oder es liegt ein Werk des jiingeren Cressent vor. 
Das ornamentale Motiv dieses Mobels ist einem Savonnerie-écran der gleichen Samm- 
lung abgesehen. 

Man kann bei einem Ebenisten nicht so von einer Schule sprechen wie bei einem Bild- 
hauer. In diesem Zusammenhang mu erwahnt werden, daB die Werke Cressents noch 
zu seinen Lebzeiten, als die extreme Str6mung des Rokoko enden wollte, wieder als 
Vorbilder dienten. Die erwahnte Kommode der Sammlung Schlichting ist in den sech- 
ziger Jahren wieder kopiert worden; das Foulet signierte Stiick ist in Londoner Privat- 
besitz (Rechnitzer). In der Wallace Collection befinden sich Eckschrankchen von dem 
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398. Bureau plat, signiert Migeon 
Paris, Louvre 


gleichen Meister, bei denen das Vorbild Cressents deutlich durchklingt. Als Nachklang 
der Art Cressents sind auch die Mébel von Jean Marchand (Meister 1738-1756) anzu- 
sehen; zwei Kommoden von zierlichem Aufbau und kleinlichen Bronzemotiven sind 
in der Wallace Collection (XVI, 7 und 9, Abb. 384). 

Gegentiber der ungemein persdnlichen Kunst Cressents fallen die anderen Werke 
der Régencezeit etwas ab. Kiinstlernamen von Klang sind sonst aus dieser Zeit 
nicht bekannt. Werke, die sich bestimmt der kurzen Periode der Regierungszeit des 
Regenten zuweisen lassen, sind selten. Der Kunsthandel arbeitet mit Konventionen 
und legt das Etikett Régence gefiihlsmafig den Mobeln auf, die stilistisch nicht ganz 
eindeutig sind, die auf einer Zwischenstufe stehen, gleichgiiltig, ob sich die Entstehungs- 
zeit mit den geschichtlichen Daten deckt oder nicht. 

Wir beschrinken uns hier auf die Auswahl einiger Typen, deren Entstehungszeit 
mit den Jahren um 1730 festgelegt werden kann, um damit die Verbindung zur folgen- 
den Periode zu gewinnen. Es sind Mébel aus dem Bestand der Miinchner Residenz, die 
wahrscheinlich gleichzeitig mit den Mobeln Cressents eingekauft wurden, Werke von 
Bedeutung, die aus der gleichzeitigen Produktion hervorragen. Was die Mébel trotz- 
dem von den Werken Cressents unterscheidet, ist ein gewisser Mangel an selbstan- 
digem kiinstlerischen Empfinden. Die Form ist nicht durchgefihlt. Sie erscheint beim 
Vergleich mit den oben gezeichneten Werken tibertragen, wie ein Schema aufgestilpt, 
nicht mit allen Konsequenzen verarbeitet. Eine Kommode aus Japanlack und vergoldeter 
Bronze im Schlafzimmer der Reichen Zimmer, die sicher zum urspriinglichen Bestand 
gehért, zeigt deutliche Anklainge an Cressent, nicht nur in der Art, wie das Mittelmotiv 
der Fassade herausgeholt ist, auch in der Symbolisierung der Bewegung durch vege- 
tabilische Motive, durch Schilf, Palmenzweige, die von den Fien nach oben wachsen. 
Aber diese Ranken schlieBen sich der gegebenen Kastenform zu deutlich an, sie biegenam 
unteren Rande der Frontseite rasch in die Horizontale um, so daB ein Eck entsteht und 
die Bewegung gehemmt wird. Die Mittelkartusche am unteren Rand der Frontseite 
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399. Eckschrank, signiert I. P. Latz 


Frankfurt a. M., Rosenbaum 


(tablier) ist ein selbstandiges Motiv, das mit dem ornamentalen Organismus in keinem 
Zusammenhang steht (Abb. 386). Die Trager des ornamentalen Gedankens, der Be- 
wegung, sind die stark betonten Eckstiitzen (chutes) und die Mittelkartusche, 
an denen vegetabilische Motive mit irrationalen, muschelwerkartigen Formen zur 
Kinheit verschmolzen sind. Aber sie sind verbindungslos auf eine bestehende Form 
aufgesetzt. Die Fassade ist ein isoliertes Panneau aus dunklem Japanlack, dessen 
ptezidse Zeichnung mit dem Aufbau der Kommode in keinem Zusammenhang steht. 
Die gleiche Vereinfachung zeigt auch der Tisch, das bureau plat. Ein Beispiel ist im 
zweiten Empfangszimmer der Reichen Zimmer. Ein einmal feststehendes Schema wird 
wiederholt, und nur in den schlankeren, eleganteren Proportionen oder im leichteren 


FluB der Linien zeigen sich Unterschiede. Schon die eine ununterbrochene Kurve, 


434 


pe 


+ 


b 


; 
‘7 
~ 
e 
is 
f 


> 


ie. 


400. Eckschrank, um 1740 
Paris, Baron Alfred de Rothschild 


die im straffen Schwung von den FiiBen tiber die Zarge nach oben steigt, kennzeichnet 
das verdnderte Empfinden einer neuen Zeit. Die Eckblatter bewahren noch die hécke- 
rige Form, sie sind auch direkt nach der Diagonale orientiert, wahrend schon Cressent 
die Unbestimmtheit der Richtung bevorzugt und damit das weiche Ineinandergleiten 
der Seiten angedeutet hat. 

Beim Schreibtisch mit Klappdeckel stellte die ererbte Kastenform einer ornamentalen 
Durchfithlung das stirkste Hindernis entgegen. Die Rokokozeit hat den Typus auch 
bald dem biirgerlichen Mobel tiberlassen. Beispiele der Ubergangszeit zeigen deutlich 
den Kampf zwischen Tradition und neuem Stilempfinden (Abb. 387). Man behilt zunachst 
die alte Form mit den seitlichen Kasten an der Zarge und mit dem abgeschragten Kasten 
als Abschlu8 bei und sucht nur die einzelnen Teile dem neuen Stilempfinden anzu- 
gleichen. Die FiiBe sind yom bureau plat ibernommen, die Zarge ist nicht mehr durch 
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Vertiefungen und Vorspriinge gegliedert, man behilft sich mit einer unregelmabigen 
Aufteilung der Flache, die sich aus den Kurven der UmriBlinien ergibt, der Aufsatz 
ist nach drei Seiten abgeschragt und gekurvt. So entstehen bizarre Binnenformen, die 
zwar mit der freien Figuration des Japanlackes harmonieren, an sich aber nicht recht 
erfreulich sind. 

Der,,Style Louis XV“. Das Rokoko, das die Franzosen Style Louis XV nennen, 
bringt die letzte Stufe der Auflésung und zugleich den Beginn einer Rickkehr zur 
Tektonik. Diese Periode hat kurze Zeit gedauert, schon um 1750 hat in Frankreich 
die Abkehr Boden gewonnen. Nur auf zwei Gebieten hat der freie Stil des Rokoko 
festen FuB gefaBt, in der Ornamentik, in der Dekoration der profanen Raume, den 
Stukkaturen und im Kunstgewerbe. In der Architektur wird die Auflésung héchstens 
in Entwiirfen konsequent entwickelt, nicht in der Ausfiihrung. Die Veranderungen auf 
dem Gebiete der profanen Architektur sind gering; nur die Raumeinteilung, mehr noch 
die Raumausstattung werden davon berihrt. 

Das auBerliche Charakteristikum, das ornamentale Hauptmotiv des Rokoko ist das 
Muschelwerk in Verbindung mit den felsartigen Gebilden, die dem Ornament den 
Namen gegeben haben. Der Name Muschelwerk ist nicht aus dem natiirlichen Formen- 
substrat gewonnen, er erscheint fiir das Ornament der Bliitezeit als nachtraigliche Be- 
zeichnung. Die Form ist so abstrakt wie méglich, inhaltlos, nur eine Verkorperung raum- 
licher Bewegung, gebunden in fliissige, weich sich gebende, sich verindernde plastische 
Masse. Ihr Hauptelement ist die Kurve, aber nicht die zweidimensionale C- und S-Kurve 
des friihen Rokokobandwerkes, sondern die nach allen Seiten vor- und zuriickflieBende, 
die asymmetrische, ziingelnde, raumliche Kurve. Sie verbindet sich mit anderen Motiven, 
am liebsten mit dem gerieften, wellig flieBenden, bandartigen, aus Akanthus und Palmen 
abgeleiteten Laubwerk, das dem Zug der Bewegung die Unterstiitzung nattirlichen Wachs- 
tums verleiht, mit der Palmette und mit naturalistischen Blumen, Emblemen, selbst 
mit Figitirlichem und mit ganz freien, durchbrochenen, irrationalen Gebilden, die man 
auf den Werken Caffieris sehen, aber schwer beschreiben kann. Der Ursprung der Form 
geht weit zuriick. Frankreich hat das Muschelwerk aus dem Siiden, dem barocken Italien 
tibernommen. Schon bei den Dekorateuren der italienischen Hochrenaissance, dann bei 
Lebrun ist es als Motiv beliebt. Das Allerweltsmittel, das eigentliche Grundmotiv der 
Ornamentik wird es in den zwanziger Jahren unter EinfluB der Exotik, und zwar durch 
die Initiative zweier Kiinstler, die in Italien den kiinstlerischen Impuls empfangen 
haben: durch die Architekten Oppenordt und Meissonnier. Gilles Marie Oppenordt 
(1672-1742), der Sohn eines hollandischen Tischlers, der Oberbaudirektor des Regenten 
und spatere Architekt des Kénigs, war mehr auf dem Gebiet der Architektur der 
fiihrende Meister. Seine ornamentalen Erfindungen zeichnen sich durch phantasievolle 
Frische aus, die aber doch— bei Vergleich mit dem Uberma8 eines Cuvilliés — rationell 
gebandigt erscheint. In unserem Zusammenhange ist von grdBerer Bedeutung Juste 
Auréle Meissonnier (1693-1750). Auch er ist kein Franzose, er ist in Turin, der Stadt 
Guarinis, geboren und erst seit 1723 in Paris nachweisbar. Er arbeitete im Geschmack 
Borrominis, sagte Blondel. Er war Architekt, Bildhauer, Maler und Zeichner; seine 
Tatigkeit umfaBte alle Zweige der Architektur und des Kunstgewerbes. Sein Werk 
bildet die Kodifizierung des eigentlichen Rokoko, eine Zusammenfassung und Berei- 
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4o1. Meuble d’entre deux von I. P. Latz. Aus dem Besitz des Prince de Vendéme 
Frankfurt a. M., Rosenbaum 


cherung der ornamentalen Gedanken, die sich in Frankreich bis dahin gefunden hatten. 
Sein Stichwerk bringt den Innenraum mit seiner ganzen Ausstattung bis zum Modbel 
und Leuchter, vom Goldschmiedewerk, Tafelaufsatz bis zu Degengriff und Schere, 
er bringt auch Entwiirfe fiir die groBe Architektur. Den ornamentalen Gedanken hat 
er am konsequentesten entwickelt; er hat aus dem Muschelwerk das abstrakte proteus- 
attige Gebilde gemacht, das bald Allerweltsmittel geworden ist. Er hat selbst dem 
Kunstgewerbe einen Grad von Abstraktion gegeben. Das Tektonische ist auch im 
Kunstgewerbe aufgeldést in ein unerhortes freies Spiel von Kurven ohne reales Substrat, 
das nur durch Akzent und Gegenakzent gebunden, durch zentrale Motive gefestigt ist. 
Das Konstruktive ist einem Formgedanken unterjocht, der das Organische in den 
Hintergrund draingt. Der Gebrauchszweck ist bei den Entwiirfen ftir Mobel beiseite 
geschoben, bis das Objekt als Bestandteil einer ornamentalen Komposition mit einem 
gréBeren Ganzen verschmilzt. Man kann das Wollen Meissonniers nur aus seinen Stichen 
fassen, aus den Entwiirfen ftir Interieurs des Grafen Bielinski (1734), der Furstin Sarto- 
rinskain Polen, fiir Portugal, fiir die Baronin Bezenval. Wie weit die Ausfiihrung dem Ent- 
wurfe folgte, wie weit in Wirklichkeit die ornamentalen Freiheiten gemildert waren, ist 
eine andere Frage. In deutschen Raumen ist auch diese Stufe der Auflosung noch tber- 
schritten. Das Aufgeben der Symmetrie ist in Meissonniers Innenraéumen nur ein schein- 
bares, da doch die entsprechenden Seiten die Balance wiederherstellten. Mébel, die direkt 
nach Entwurf Meissonniers gefertigt wurden, sind nicht bekannt. Zugeschrieben wird 
ihm ein Tisch in Versailles, der eine Stuckplatte mit der Ansicht von Versailles tragt. 

Auf der Stilstufe Meissonniers stehen andere gleichzeitige Ornamentiker, die Archi- 
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tekten Germain Boffrand, der Erbauer des Hotel de Soubise, Blondel, Jean Baptiste 
Leroux, der Erbauer des Hotel Roquelaure, Lajou, der als Erfinder bedeutend ist, 
Jacques Jules Gabriel, unter dessen Leitung Jacques Verbeckt arbeitete, Mondon fils, 
Briseux, der Goldschmied Pierre Germain, Namen, die in unserem Zusammenhange 
nur genannt werden, um zu zeigen, daB der ProzeB der Auflésung, der in Meissonnier 
gipfelt, schon allgemein geworden war. 

GroBere Bedeutung beansprucht der Architekt und Dekorateur Nicolas Pineau 
(1684-1754), ein Vertreter der gemaBigteren Richtung im friihen Rokoko. Er arbeitet 
mit Blondel, Le Roux, Mansart, Briseux u. a. zusammen. Fast alles ist verschwunden. 
Erhalten sind nur Zeichnungen, eine stattliche Anzahl im Musée des Arts décoratifs in 
Paris, andere in der Sammlung Stieglitz, jetzt Eremitage, Petersburg. Entwiirfe fiir 
SchloB und Garten von Peterhof (1725), fiir das Hétel de Mazarin (um 1735), fiir die 
Chapelle de la Vierge et Saint-Louis in Versailles (1742), fiir das Haus des Firsten Isen- 
burg in Suresnes (1744), fiir das Hétel des Steuerpachters Bouret (1744), fiir das Schlaf- 
zimmer der Marquise de Voyer u. a. Von Pineau gibt es auch Entwiirfe fiir Mébel, 
fiir Kommoden, Schranke, Konsoltische, Stithle, die nicht als ornamentale Erfindungen, 
sondern als Vorlagen fiir die Ausfiihrung gelten wollen. Es gibt sogar Werkzeichnungen 
fiir den Schnitzer. Der Architekt Blondel, sein Zeitgenosse, behauptet, daf} Pineau 
auBerordentlich gesucht war und daB er es war, der den Kontrast im Ornament 
erdacht habe. Wenn man die Entwirfe fiir MGbel sieht, méchte man dieser etwas allzu 
apodiktischen Behauptung recht geben. Sie bilden einen neuen Schritt zum Rokoko 
und gehen weit iiber Cressent hinaus, Pineau hat wie Meissonnier den Kontrast, die 
Gegensatzlichkeit der Linien, Kurven, Seiten auch auf das Mobel ausgedehnt und 
mit der ornamentalen Auflésung Ernst gemacht. Es gibt Entwirfe fiir Kommoden 
mit Chinoiserien, die erst spater in Potsdamer Schléssern ihr Gegenbeispiel haben. 
Selbst bei Entwiirfen fir hohe Schrinke ist die Auflosung des Umrisses in Kurven 
und Gegenkurven versucht. An Stiihlen (Abb. 388) ist das Profil der Lehne, der FiiBe 
aus gegensatzlichen Kurven zusammengesetzt. Dab diese Zeichnungen als Vorlagen 
fiir die Ausfiihrung bestimmt waren, kénnen wir an einem Beispiel nachpriifen. Fir 
den Entwurf eines Eckschrankes mit einem Aufsatz in drei Etageren, der von einer 
Uhr bekrént wird (Abb. 389), ist auch die Ausfthrung vorhanden bei Alfons Roth- 
schild in Wien. (Er ist S. 445 beschrieben.) 

Die Zeichnung gibt Veranlassung, ein Allgemeines zu berithren. Es muB zuniachst 
das Verhaltnis von Entwurf und Ausfihrung gestreift werden, es muB der Grad der 
Selbstandigkeit untersucht werden der ausfiihrenden Ebenisten und Bronzebildhauer 
gegentiber den entwerfenden Architekten. Als Beispiele mégen die Entwiirfe der Slodtz 
gelten, die von dem Ebenisten Gaudreau und von verschiedenen Bronzebildhauern 
ausgefiihrt sind. 

Meissonniers Nachfolger als Hofzeichner war Sebastien Antoine Slodtz (1694-1754), 
der Sohn eines Antwerpener Bildhauers Sebastian Slodtz, der Bruder der Bildhauer Paul 
Ambrosius (1702-1758) und René Michel Slodtz (1705—1764), die beide nacheinander 
die gleiche Hofcharge erbten. Von Entwirfen der Slodtz gibt es einen Sammelband 
in der Bibliotheque Nationale. Er enthalt auch Mébel, die wohl Sebastien Antoine 
Slodtz gezeichnet hat. Das eine ist ein zweitiiriger Miinzschrank in Kommodenform 
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402. Damenschreibtisch, bez. I. P. Latz 
Paris, R. Abdy & Co. 


(Molinier IT, pl. XII), der 1739 zu Versailles ausgefiihrt wurde, wobei die Briider Slodtz 
die Bildhauerarbeit des reichen Bronzebeschlags, der Ebenist Gaudreau die Tischler- 
atbeit lieferte. Dieser Antoine Robert Gaudreau (1680-1751) ist einer der wichtig- 
sten Ebenisten des bliihenden Rokoko. Er arbeitete im Dienste des Garde-meuble de 
la couronne fiir die kénigliche Bibliothek und fiir die Dekoration der Tuilerien. Sein 
Name wurde spiater vergessen. Erst in jtingster Zeit ist er wieder zur Geltung ge- 
kommen. Seine Werke sind selten, aber es sind die Prunkstticke des franzdsischen 
Rokoko. Entwurf und Ausftihrung weichen bei dem Minzschrank wenig voneinander 
ab; es ist nur der Uberschwang der Formen in der Ausfithrung gemildert und verein- 
facht. Der Aufbau ist bei aller Freiheit streng, fast hart; stark betonte Zentralmotive 
und symmetrische Motive, eine Maske im Mittelstab, grofe Mittelmedaillons nach 
Art antiker Kameen an den Fliigeln, betonte Eckmotive, Widderkopfe am Beginn der 
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FiiBe geben tektonisches Gleichgewicht. Die Felder sind von Muschelwerk mit Palmetten 
umrahmt, das Muschelwerk ist mit Bandern durchflochten, an denen Miinzen hangen. 
Eine durchgehende Blumengirlande lést die Schwere der Form auf. Die Verwendung 
von Figuralem und die Vorliebe fiir das Vegetabilische in der Ornamentik erinnert an 
die Art von Cressent, dessen Drachenkommode als Vorbild vorgeschwebt haben mag. 

In dem erwahnten Band der Zeichnungen der Slodtz findet sich der Entwurf fir ein 
Biifett, das mit einem groBen Biifett im Marine-Ministerium tbereinstimmt, und fir 
eine Kommode. Auch diese Kommode (Abb. 390), eines der beriihmtesten franz6sischen 
Mobel, ist von Gaudreau 1739 fiir die neuen Zimmer des Ko6nigs in Versailles ausge- 
fiihrt worden; die Bronzen hat Caffieri gefertigt und signiert (fait par Caffieri). Sie befindet 
sich heute in der Wallace Collection in London. Die Zusammenarbeit von Zeichner, 
Bildhauer und Ebenist entspricht dem allgemeinen Brauch des 18. Jahrhunderts. Die 
Caffieri waren als Bildhauer, GieBer und Ziseleure tatig. Von der Kiinstlerfamilie, die, 
wie schon der Name sagt, italienisches, und zwar neapolitanisches Blut hatte, spielt in 
unserem Zusammenhange der Bildhauer Jacques Caffieri (1678-1755) eine Rolle; 
sein Sohn Philippe Caffieri (1714-1774), der seit 1754 in Paris ansassig war und 
nach dem Tode seines Vaters die Hofstelle ibernahm, ist bald zum antikisierenden 
Geschmack des Klassizismus tibergegangen. Wir miissen zunachst von gesicherten 
Werken ausgehen, wenn wir den persdnlichen Stil Caffieris kennenlernen und da- 
nach die Anteile der einzelnen Kiinstler an diesem wichtigen Werke trennen wollen. 
Zu den gesicherten Arbeiten gehdren eine astronomische Uhr in Versailles, die 
1749-1753 gefertigt wurde, zwei Liister in der Wallace Collection mit der Signatur 
Caffieri a Paris, mit der Jahreszahl 1751 (II, 47 und I, 37) sowie einige Standuhren 
mit figuralen Motiven. Man erkennt beim Vergleich mit diesen Bronzen leicht, daB 
der signierte Bronzebeschlag an der Kommode Caffieris Erfindung ist. Die Zeichnung 
des Slodtz gibt nur den Aufbau und den Zug der Ornamentik, mehr nicht. Die Aus- 
gestaltung ist ganz Caffieri tiberlassen. In der Ausfiihrung ist die Zierlichkeit ver- 
schwunden, die Schwere des Kérpers ist der Bronzeornamentik angepaBt, die Fie 
sind massiver geworden, und die sparsame, aber sehr exakte geometrische Marketerie 
will nur als Fond fir die Bronze wirken. Der Kérper des Mébels ist ungewohnlich 
bewegt. Die Eckstiitzen stehen wie Rippen vor, und die Fassade ist in wellige Kurven 
aufgelést, auf deren Kamm die Bronzebander sitzen. Erst die Bronzen von Caffieri 
verleihen dem Mébel Nerven und Muskeln. Damit kompliziert sich der ProzeB der 
Entstehung. Die Bronzen sind natiirlich am SchluB angebracht, aber der Mébelk6rper 
ware ohne Bronze gar nicht verstaindlich, unmdglich. Man kann das nur an dem 
Original sehen. Bei umfassenderen Werken dieser Art wurde die Ausfiihrung durch 
ein Hilfsmodell vorbereitet. Von wem ist dies entworfen? In diesem Falle doch wohl vom 
Bildhauer. Die RippenfiiBe, der bewegte Korper sind wie modelliert, viel starker noch als 
bei Cressent. Die Kommode von Cressent (Abb. 376) bildet in der gleichen Sammlung das 
Gegenstiick und fordert so zum Vergleich heraus. An der Caffieri-Kommode (Abb. 390) 
ist der UmriB noch um einen Grad mehr geschweift, der Aufbau ist leichter, die FiBe 
gehen in straffem Schwung in den K6rper tiber. Vor allem aber hat die Ornamentik einen 
hoheren Grad von Leichtigkeit erhalten. Gerippte, durchbrochene und palmettenférmige 
Rahmungen verbinden sich mit Muschelwerk und Blumen zu einem freien Gefiige, das 
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403. Lackkommode, wahrscheinlich von Joseph Baumhauer 
Friiher Miinchen, Kunsthandel (A. S. Drey) 


auf Symmetrie verzichtet und in seiner Irrationalitat nur durch Gleichgewicht und Rhyth- 
mus gefestigt ist. Gegentiber dieser spielerischen Aufgeléstheit erscheint Cressents Werk 
noch massig und schwer. Ahnliche Freiheit der Ornamentik kommt zwar in der Stuck- 
dekoration vor ~ man hat an die Dekoration des Salons im Hétel de Soubise erinnert —, 
im ausgefiihrten Mobiliar ist diese Stufe der Zersetzung nicht mehr wberschritten 
worden. Die Bronzen am Muinzschrank von Gaudreau erscheinen daneben zahm. 

Es gibt noch reichere Mobel, wie das berithmte grofe Bureau Metternich, das sich 
jetzt in der Sammlung Baron Edmond von Rothschild in Paris befindet (Abb. 391). Es wird 
mit guten Grtinden ebenfalls mit Jacques Caffieri in Verbindung gebracht. An diesem 
Mobel] hat die Bildhauerarbeit der Bronze die Herrschaft gewonnen und das Werk des 
Ebenisten fast ganz verdrangt. Die Fie sind rein plastische, abstrakte Gebilde, ohne 
Riicksicht auf tektonischen Zweck. Die Verwendung des Figiirlichen, an der Zarge 
und am Cartonnier, grenzt an das Spielerische. Die Gesamtform ist fast ungenieBbar, nur 
das Detail behalt seinen Wert. Die Symmetrie ist ganz vermieden. Die Auflésung hat 
einen Grad der Gesuchtheit und Absichtlichkeit erreicht, der sonst beim franzdsischen 
Moébel ganz ungewohnlich ist. Man hat im Hinblick auf diese Mébel extremen Ge- 
schmacks in Handelskreisen einen Sti] Caffieri konstruiert, der durch die ausgesprochene 
Rocaille charakterisiert ist. Von Mobeln dieser Art muf hier eine vollstandige, bisher 
unbekannte Garnitur im Schlof in Dresden hervorgehoben werden. 

Sie besteht aus einer groBen Standuhr von ungewohnlicher Form: auf einem reichen 
Sockel steht ein hoher Palmenbaum, in dessen Krone ein Drache sich ringelt; er trigt 
die runde Uhr (von Gault), deren Bekrénung die Figuren von Apollo und Diana bilden. 
Das Motiv des Apoll, der auf den Python schieBt, ist von Caffieri bei mehreren 
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signierten Uhren verwendet. Da auch das Figiirliche und die Form der Ornamentik 
stilistisch mit Werken des Meisters zusammengehen, darf ihm wohl die Standuhr zu- 
geschrieben werden. Immerhin mag der Name Caffieri mit einer gewissen Reserve ge- 
nannt sein, da diese Formen in der Zeit um 1740, in der die Mébel entstanden sind, 
schon Allgemeingut geworden waren, Zu dieser Uhr gehéren noch zwei Appliken, 
auf denen Diana mit Putten angebracht ist, zwei dreiarmige Leuchter in Form von 
Baumstammen, auf denen Haher sitzen, wie bei bekannten Modellen des Mei ner 
Porzellans, zwei Kaminbécke mit Wolfsjagden und verschiedene Mébel. Zunachst 
Mobel mit Jagdemblemen: zwei grobe Kommoden mit fretem Rocaille-Dekor, an deren 
unteren Ecken zwischen Felsstiicken eine Hirschkuh und ein Eber hervorblicken, Dann 
zwei kleinere Kommoden mit Jagdemblemen an den Ecken und Hirschjagden als Zentral- 
motiy (jetzt in SchloB Moritzburg) und zwei Eckschranke mit ahnlichen Jagdemblemen, 
Waffen, Jagdhornern und Wild an den Ecken (Abb. 392). Auer dieser Jagdgarnitur sind 
noch zwei Kommoden mit schweren Muschelwerkbandern und Blumen in ahnlicher 
Figuration, der Anordnung um ein zentrales Mittelfeld, vorhanden (Abb. 393), sowie 
zwei groBe Kastenuhren mit Jagdemblemen (jetzt in Moritzburg). Alle Kommoden 
sind signiert BVRB, das sind die Anfangsbuchstaben oder das Pseudonym eines noch nicht 
bekannten Ebenisten (nach Salverte ist es Boucher), von dem wit noch Werke kennen- 
lernen werden (vgl. S. 446). Die Form der Kommoden ist nicht so bewegt, auch nicht so 
ele gant wie bei der Caffieri-Kommode in der Wallace Collection. Die Fiibe sind diinner, die 
Abgrenzungen sind hirter; ausgezeichnet aber ist die Marketerie mit Blumenranken, Zwei- 
gen und Landschaften, bei denen das ostasiatische Vorbild unverkennbar durchblickt. 
Ihre freie Form harmoniert mit dem meisterhaften Bronzebeschlag, bei dem wieder Jac- 
ques Caffieri als Schépfer angenommen werden darf. Der Nachdruck liegt auch hier 
auf der Bronze, und die Arbeit des Ebenisten tritt zuriick. Aber sicher war in diesem 
Falle der Ebenist selbstandig, unabhangig vom Bildhauer. Man hat bei dieser Garnitur 
(neben der oben erwahnten von Cressent ist sie die einzige vollstindige Garnitur von 
Luxusmodbeln) Gelegenheit, asthetische Regeln des Rokoko auf ihre Richtigkeit zu 
ptufen. Die Empfindsamkeit fir das Raumliche muB betont werden. Die Mébel ge- 
horen nicht nur durch die gleichen Motive zusammen, sie sind immer als Pendants 
geformt. Je zwei Kommoden bilden eine Einheit, sie wollen zusammen geschen sein. 
Die unsymmetrische Rahmung auf den kleinen Kommoden mit Hirschjagden wird 
erst verstandlich, wenn das Auge zum Gegenstiick wandert, auf dem die gleiche 
Rahmung als Spiegelbild wiederkehrt. Immer bleibt der raumliche Sinn wach, und 
wenn man sich zu diesen Mobela ein Zimmer denkt, in dem die Motive wiederkehren, 
in dessen Dekoration die Form der Ausstattung nachklingt, so muB diese letzte Ver- 
feinerung raumlicher Empfindung erst zum BewuBtsein kommen. Auf deutschem 
Boden sind Beispiele, die diese Steigerung zeigen, leichter zu finden. 

An dieser Stelle miissen wir einen schon friher formulierten Gedankengang wieder- 
holen, der fiir die Erkenntnis des Rokoko ausschlaggebend ist. Es ist kein Zufall, daB 
diese Mobel extremen Wollens, diese eigentlichen Rokokomébel in Frankreich selten 
sind, Die bekannten sind in unserer Aufzahlung schon fast vollstandig genannt. Was sonst 
in dieser Rubrik aufgefiihrt zu werden pflegt, bedeutet schon einen Schritt zur Reduktion. 
Noch weniger kann es Zufall sein, daB alle diese Mobel mit auslandischen, nichtfranzé- 
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404. Sekretar von Delorme 
Paris, R. Abdy & Co. 


sischen Kiinstlern in Verbindung gebracht sind. Meissonnier und die Caffieri sind 
Italiener. Im Hauptstamm aber ist diese Kunst des ausgesprochenen Rokoko von nor- 
dischem Blut durchdrungen. Die Slodtz sind Niederlander, in deren Stamm auch italie- 
nisches Blut geflossen war, wie bei Oppenordt und Gillot. Selbst Watteau, dessen 
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Gemiilde als die Inkarnation des franzdsischen Rokoko gelten, ist ein Wallone. Immer 
hat die Mischung mit fremdem Blut das treibende Ferment gebildet. Das Rokoko in 
seiner freiesten Entfaltung ist in Frankreich nur eine Auflehnung gegen den einge- 
borenen Klassizismus, eine partielle Reaktion. Sie fehlt in der Architektur. Das einzige 
Beispiel dieser Art, Meissonniers Entwurf fiir Saint-Sulpice, dem man in Deutschland 
Hunderte von freieren Beispielen ent- 
gegenstellen konnte, ist nicht zur Aus- 
fiihrung gekommen. Nur an die pro- 
fanen Innenraume hat sich der freie Stil 
gewagt; die grobe Architektur blieb 
immer an den Klassizismus gebunden. 
Auch im Kunstgewerbe, in der Deko- 
ration und im Mobiliar ist dieser freie 
Stil eine ganz voriibergehende Erschei- 
nung, gegen die von Anfang an der 
Kampf begann, indem man die natio- 
nalen Rigenschaften der strengen Zucht, 
der verstandesmaBigen Klarheit als Kar- 
dinaltugenden ins Feld fiihrte. In der 
Ausfthrung ist unter den Handen der 
franz6sischen Kunsthandwerker das 
Muschelwerk eines Meissonnier und der 
anderen Ornamentiker sofort etwas 
ganz anderes geworden. Es ist nur eine 
voribergehende Mode geblieben, die 
nicht einmal alle Méglichkeiten der Ent- 
faltung erschopfte. Das letzte Wort ist 
bei diesem Stil nicht in Frankreich ge- 
sprochen worden. Wie in der Archi- 
tektur, in der Raumkunst, hat auch im 
Kunstgewerbe Deutschland die Melodie 
aufgenommen und zu Ende gespielt, 


wahrend die anderen Lander sich mit 
405. Tischchen, signiert Delorme der Variation begniigten. Will man 
Paris, Louvre sehen, wie weit die Auflésung getrieben 
werden konnte, so darf man diesen fran- 
zOsischen Beispielen nur die Mdbel der Potsdamer Schule, die Entwiirfe von Cuvilliés 
und Hoppenhaupt, die Konsoltische in Wurzburg gegentberstellen. DaB diesem extre- 
men Wollen im Kunstgewerbe allerdings nicht der kiinstlerische Wert entspricht, daB 
mit der vollstindigen Auflodsung auch die Grenzen des ,,guten Geschmacks“ tiber- 
sprungen werden muBten, ist eine andere Sache. 
Es ist nicht leicht, vom franzdsischen Mobel des 18. Jahrhunderts ein anschauliches 
Bild zu entwerfen. Bei einer gewissen Gleichartigkeit der Typen sind die Variations- 
moglichkeiten doch sehr vielfaltig. Die Form unterscheidet sich meist nur durch den 
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mehr oder weniger leichten Bau, die Grazie oder Schwere der Glieder, der Kurven des 
Umrisses; die Eigenart liegt in der Ornamentik der Einlegearbeit und vor allem der 
Bronze, die als Rahmen den Aufbau unterstiitzt oder in freien Rhythmen negiert. Die 
MOglichkeit, an Hand von Kinstlerindividualitaten einen Weg durch das Vielerlei des 
Stoffes zu gewinnen, ist unsicher, weil die Individualitaten selten sind. Wir kennen eine 
Menge von Meistern. Die Namen der Pariser Ebenisten sind durch die Listen der Kor- 
poration, durch die Almanachs des ébé- 
nistes und durch verschiedene Rechnungen 
uberliefert. Seit 1743 muBten ja die Mébel 
signiert sein. Trotzdem gibt die Zusammen- 
stellung der signierten Werke ein geschlos- 
senes Bild nur bei den besten Arbeiten, 
von denen wir jetzt eine Auswahl beschrei- 
ben werden. Bei den tibrigen Meistern ist 
zwischen den verschiedenen Werken ein 
Zwiespalt. Der Entwurf des Ganzen und 
die Ausfthrung der Bronze sind von ande- 
ret Hand. Die Signatur bedeutet in diesem 
Falle nichts anderes, als da der Ebenist 
die Stiicke zusammengesetzt hat. Wie weit 
das Mébel im Entwurf sein geistiges Eigen- 
tum ist, ist eine andere Frage. 

Der tbermafSige Reichtum an Bronzen, 
der von der Holzarbeit wenig tbrig laBt, 
findet sich meist auf Mobeln, die von Bild- 
hauern entworfen sind. Ein charakteristi- 
sches Beispiel ist der prunkvolle Eck- 
schrank der Sammlung Baron Alfons von 
Rothschild in Wien, den der Architekt 
Nicolas Pineau entworfen (Zeichnung im 
Musée des Arts décoratifs, Paris, Abb. 389), 


der Ebenist Jacques Dubois (geboren 406. Arbeitstischchen, signiert R. V.L.C. 
London, Wallace Collection 


1693, Meister 1742-1763) ausgefihrt hat. 
Der Schrank (Abb. bei Molinier pl. XTID) 
stammt nach Angabe des Besitzers aus einem polnischen Schlosse, in dem noch ein 
Gegenstiick dazu existieren soll. Nur am zweitiitigen Schrank mit dem bogenférmigen 
GrundriB bleibt zwischen der grazidsen Stabwerkumrahmung etwas von der einfachen 
Hinlegearbeit tibrig. Die zweigeschossige Etagere, mit den Putten auf Lowen an den 
Seiten, in der Bekrénung, den wild geschweiften Leuchtern, ist als Plastik empfunden. 
Die gleiche Signatur J. Dubois tragen noch verschiedene Mébel. Ein schénes, kom- 
modenférmiges meuble d’entre deux mit zwei Frontttiren, zwei Seitentiren, Belag mit 
Kormandellack, in Privatbesitz in Kénigstein, war nach dem Stempel im Besitz von 
Louis XV. Eine schwere, mit Bronzen reich verzierte, signierte Kommode im 
Miinchner Kunsthandel (Abb. 408) stimmt in der Bronze und der Marketerie vollstandig 
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iberein mit einer nicht signierten Kommode im Louvre (DreyfuB I, pl. 18), Den gleichen 
Stempel tragen noch andere Mobel, die aber unméglich alle von der gleichen Hand sein 
kénnen. Wenn man nicht wiiBte, daB die Witwe des Meisters nach dem Tode ihres 
Mannes das Geschaft weiterfihrte, daB der Stempel also nur Firmenstempel ist, wirde 
man den Irrtum begehen, die Stiicke stilistisch zusammenzubringen. Auch der Sohn 
des Meisters, René Dubois (1737-1799), von dem einige der besten M6bel der Louis X VI- 
Zeit ausgefihrt sind, hat als Leiter des Unternehmens nach seiner Aufnahme in die 
Zunft, 1755, diesen Stempel weitergefiihrt. 

Wenn nun im folgenden kurz die Namen einiger Ebenisten notiert werden, so ge- 
schicht das nicht in der Absicht, das Werk von Kiinstlern herauszustellen, sondern aus 
praktischen Riicksichten fiir den Sammler. Angefiihrt werden einige Namen, die haufig 
vorkommen und die mit hervorragenden Werken verbunden sind. 

Die Signatur des oben genannten Ebenisten BVRB, des Meisters der Dresdner 
Prunkmdbel, ist auf verschiedenen Mébeln angebracht, die zu den besten der Rokoko- 
zeit gehoren, Es ist méglich, daf der Flame Vleeschouwer damit gemeint ist, dessen 
Name mit Boucher franzésisiert wurde (Meister etwa 1736—65). Man glaubt auch in 
seinen friiheren bewegten und tiberladenen Arbeiten noch deutlichen Widerhall nordisch- 
germanischer Formanschauung zu héren. Wir fiihren nur ausgewahlte Beispicle an (die 
zum Teil bei Salverte nicht genannt sind). Eine reiche Lackkommode der fritheren 
Sammlung Josse (Molinier S.114) und ein groBer Schrank mit vier Lackpanneaux yon 
rotem Grund der fritheren Sammlung Choiseul (Molinier S. 115), eine Lackkommode im 
Pariser Kunsthandel (Touzain) sowie eine Kommode mit schwarz-goldenem Japanlack 
der Sammlung Jones im Victoria and Albert Museum (15) zeigen in den Umrahmungen 
feines zierliches Rokokoblattwerk, das mit dem exotischen Lack ausgezeichnet har- 
moniert. Die Signatur findet sich weiter auf einer prachtvollen Kommode in Windsor 
(Laking pl. 31), an der die Fassade durch Akanthus und Muschelwerkbander in ein 
einheitliches Panneau zusammengefalit ist, aus dem durch leichtere Zweige und Blumen 
ein zentrales Motiv herausgelést ist. Dann auf zwei gleichen Paaren von Eckschrank- 
chen der Miinchner Residenz und in Privatbesitz in KG6nigstein, die einfache Marketerie 
und diinne Stabwerkumrahmungen mit Laub haben. Die Bronzen stimmen ganz tber- 
ein mit einem Cartonnier im Palais Chinois in Oranienbaum (Roche pl. 17). Sie findet 
sich weiter auf einem schénen ,,bureau de milieu a dos d’ane“‘ der Sammlung Doucet 
(Paris 1912) und auf einem ausgezeichneten Damenschreibtisch mit ahnlicher heller 
Blumenmarketerie, Bronzegalerie und Bronzeblumen an den Ecken (1927 bei Jacques 
Seligmann, Paris). Dann auf einem eleganten bureau de dame (1925 Miinchner Kunst- 
handel), das mit dem pultf6rmigen Damenbureau von vorziiglicher Form und Arbeit 
in Montague House (London, Abb. 395) zusammengebracht werden darf, und weiterhin 
auf Eckschrinken des beginnenden schweren Louis XVI-Stiles mit Lackpanneaux der 
Marquise de Ganay, Paris. Ferner auf einem einfachen schlanken Sekretir mit geome- 
trischer Marketerie im Pariser Kunsthandel, aus der Zeit um 1760, dessen Stil mit einer 
Kommode des Louvre (DreyfuB, Le Mobilier frangais, I, pl. 29) zusammengeht. Es sind 
das alles Werke von zuriickhaltendem Geschmack und von zarter Feinheit in der Ausftih- 
rung. Jinger und viel bewegter ist ein pompéses, signiertes bureau plat (Paris, Touzain 
1925, Abb. 394) mit geschweiften Fifen, an deren Kanten naturalistisches Blattwerk em- 
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407. Toilettentisch von Oeben 


Munchen, Residenzmuseum 


porklettert, und Lackplatten an den Fronten der bewegten Zarge, und mit diesem Schreib- 
tisch geht stilistisch enge zusammen ein noch freieres bureau de dame mit Lackfurnier, 
mit schweren Stegen in Volutenform in der Miinchner Residenz (Abb. 397), das in die 
dreiBiger Jahre gehort. Nicht signiert, aber durch die gleichen ornamentalen Motive, 
durch die gleichen, nach oben sich rankenden Eckzweige als Arbeiten des Meisters 
zu etkennen sind zwei elegante Tischchen mit schwarzen Lackfeldern in der Sammlung 
Baron Edmond de Rothschild in Paris. Aus stilistischen Griinden moéchte man Bouchcr 
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auch den eleganten Damenschreibtisch in Pultform des Berliner SchloBmuseums zu- 
schreiben. Die Marketerie hat Ahnlichkeit mit der auf einem signierten Mobel gleicher 
Form bei Kraemer, Paris (1929). Ein einfacher Damenschreibtisch und ein coffre a 
bijoux waren auf der Auktion Madame de Polés, Paris 1927. Der Meister muB zu 
den fiihrenden Ebenisten der Louis XV-Zeit in Paris gehért haben. Er hat nur aus- 
gesprochene Luxusmébel gemacht. Schon daB er fiir den Dresdener Hof gearbeitet 
hat, ist ein Beweis seiner Bertithmtheit. Erst wenn einmal bestimmte Nachrichten tiber 
seine Herkunft gefunden sind, wird es wohl méglich sein, seiner ktinstlerischen Ent- 
wicklung nachzugehen. Die Werke erstrecken sich tiber einen Zeitraum von fast vierzig 
Jahren, etwa von 1730-1765. 

Der Ebenist Pierre Migeon ist der Sohn eines bekannten Ebenisten gleichen Na- 
mens, in dessen Rechnungsbiichern fast der gesamte Hofadel von Frankreich aufgefthrt 
wird. Der Sohn (1701-1758, Meister seit 1730) scheint den Vateran Beriithmtheit noch tiber- 
troffen zu haben. Seine Kunden sind nicht nur der Hofadel, sondern auch der franzdsische 
Hof. Es sind von ihm Geschiftsbiicher erhalten, die in ihrer Vollstindigkeit ein wichtiges 
Gegenstiick bilden zu den bekannten Geschaftsbiichern (livre journal) des Pariser Handlers 
Lazare Duvaux. Seit 1740 arbeitete Migeon fiir den Kénig, wahrscheinlich empfohlen 
von der Pompadour. Wenigstens berichtet der Marquis d’Argenson in seinen Memoiren 
1747, da man sich uber die geradezu k6nigliche Verschwendung der Matresse auf- 
halte. Der Ebenist Migeon habe eben 3000 Francs Pension erhalten, weil er fiir die 
Marquise eine schéne chaise percée geliefert habe. Die intimeren Mébel fiir Damen, 
,chaises d’affaires“, ,,fauteuils de commodité“, ,,si¢ges propre a prendre des remédes“ 
und wie die Bezeichnungen alle heiben, scheinen eine besondere Spezialitat Migeons ge- 
wesen zu sein. Eine Spezialitat waren ferner raffinierte Kombinationsmébel, Toilette- 
tische, die zugleich als Reisebureaus dienten, Biicherschrinke mit Wasserktinsten zum 
Handewaschen, Falttische und andere Maschinerien, die jetzt kaum noch nach der Be- 
schreibung richtig erklart werden k6nnen. Fir seinen Laden beschaftigte er eine Menge 
von Ebenisten, Lackfabrikanten, Schreinern, Bildhauern, GieBern. Ein schénes friihes 
bureau plat im Louvre (Abb. 398) kann als Typus fiir den Rokokotisch gelten. Die 
Linie des Umrisses ist durch wildes Laubwerk unterstrichen. An den FiBen steigen von 
den Schuhen aus Stabe als Einfassung der Ecken nach oben, verzweigen sich im Laub- 
werk und minden in massigem Eckbeschlag von geripptem Muschelwerk. Ein Frih- 
werk von Migeon ist eine Kommode, friiher bei Eugen Kraemer, Paris, die an 
den Ecken Hermen tragt, in der Art wie Mobel von Cressent. Signierte Mobel sind 
noch mehr bekannt. Sie sind zum Teil Arbeiten seines Sohnes Pierre Migeon III 
(1733-1775). Im Minchner Kunsthandel (Drey 1924) eine gute Lackkommode. Im 
Musée des Arts décoratifs, Paris, ein kommodenférmiger, zweitiiriger Halbschrank 
mit Blumenmarketerie in Bandwerkumrahmung und eine Lackkommode. Im Miinch- 
ner Kunsthandel (Drey) ferner eine signierte Marketeriekommode mit zierlichen 
Blattzweigen in freier Bandwerkumrahmung in der Art Oebens. Die krausen Blatt- 
zweige, dunkel auf hellem Grunde, erscheinen auch bei signierten Eckschrinkchen 
der Miinchner Residenz. Sie sind in Verbindung mit Bandwerk anscheinend eine stili- 
stische Eigenart des jiingeren Migeon, und da sie in gleicher Form auch auf anderen 
Mébeln vorkommen, dirfen auch diese mit dem Meister in Verbindung gebracht werden. 
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J. F. Oeben, Toilettentisch, gefertigt fiir Marie Antoinette 
Friiher New York, Sammlung Gary 


Tafel XV 


408. Kommode, signiert J. Dubois 
Miinchen, frither A. S. Drey 


Ks sind in der Sammlung Jones ein Nipptisch (Nr. 14), ein kleiner Damen-Schreibtisch 
(Nr. 17) und ein Sekretaér von geschweiftem UmrifB, der in drei Exemplaren (Nr. 21) 
vertreten ist, auch sonst 6fter mit Lackpanneaus vorkommt, das friiheste Beispiel des 
Sekretars mit Klappdeckel im franzdsischen Mobiliar des 18. Jahrhunderts. Aber 
schlieBlich ist der Name gleichgiiltig. Nicht wegen der Zuschreibung sind die Mébel 
erwahnt, sondern wegen ihrer Qualitat. 

Zu den renommierten Ebenisten der Louis XV-Zeit zahlt ferner Gilles Joubert 
(1689-1775), ébéniste du roi, der zum Unterschied von seinem Bruder Pierre die Be- 
zeichnung Joubert Paine filhrt. Er war verwandt mit Migeon, von dem er wahrschein- 
lich an den Hof empfohlen wurde. Seit 1748 ist er fir das Garde-meuble beschaftigt, mit 
einer Reihe von Auftrigen, von denen das beriihmteste Sttick das ,, Tischlein deck dich“ 
ist, die table volante, ein versenkbarer Rundtisch fur zwolf Personen, den Ludwig XV. 
bei intimeren Gelagen beniitzte. Der Tisch wurde erganzt durch Bifetts mit dem gleichen 
Mechanismus. Zeichnungen danach sind im Musée des Arts décoratifs erhalten. Von 
signierten Mébeln sind bekannt zwei prunkvolle Eckschranke, die Joubert 1755 
fir das Cabinet des Médailles du Roi verfertigte, als Gegenstticke zum Minzschrank 
von Gaudreau. Sie sind jetzt in der Bibliotheque Nationale. Spater arbeitete Joubert an 
der Ausstattung von Petit Trianon und anderen Schléssern, da er aber seine Mobel 
selten signierte, kann sein Werk nicht naher beschrieben werden. Aus der Gunst des 
Hofes ist er durch Frangois Oeben verdringt worden. 

In diese Zeit geh6ren ferner Jacques Pierre Latz (etwa 1691-1756), der aus dem 
Kélnischen stammt. Etwa 1719 kam er nach Paris, 1736 lief er sich naturalisieren, 
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durch ein k6nigliches Privileg erhielt er das Recht, seinen Beruf auszuiiben, Er nahm 
die kiinstlerische Aufgabe sehr ernst. Um die Qualitét der Bronzen seiner Mébel zu 
steigern, hielt er sich heimlich ein Atelier, das 1749 konfisziert wurde. Seine Mébel 
gehoren auch zu den besten der Rokokozeit. Bronze und Marketerie sind mit aufer- 
ordentlicher Feinheit aufeinander abgestimmt. Die Form ist etwas schwer, die Mar- 
keterie kleinteilig, kraus und ungemein gekonnt. Es sind nicht viele Mobel von seiner 
Hand bekannt. Hin viertiiriges meuble d’entre deux und zwei dazugeh6rige Eckschranke 
aus dem Besitz des Prince de Vendéme (1928 bei Rosenbaum, Frankfurt). Der Kérper 
ist stark geschweift. Durch vertiefte Felder ist die Form noch mehr kompliziert. Die 
Schnérkel der Bronzen und die krausen Blatter der Marketerie zeigen die gleiche 
Handschrift, so daB man wieder annehmen mu, daf der Ebenist das Mébel auch 
entworfen hat. Noch zierlicher ist die Marketerie auf einem Pultschreibtisch bei 
R. Abdy, Paris (1930, Abb. 402). Das Mittelmotiv der Platte, Gitterwerk mit Elfenbein- 
bliiten erinnert geradezu an Spaitwerke Abraham R6éntgens. Eine gute Kommode ist 
im Mobilier National in Paris. 

Ein vorziiglicher Ebenist war Joseph. Auch er war ein Deutscher, sein wirklicher 
Name wat Joseph Baumhauer. Wahrscheinlich war ihm der Name als Stempel zu 
lang, und er hat deshalb den Vornamen mit zwei Lilien als Marke gewahlt. 1745 hat er in 
Paris geheiratet, und 1772 ist er dort gestorben. Wie BVRB und Oeben gehort er zu 
den Meistern des Uberganges zum Louis XVI. Von seiner Hand stammen einige der 
freiesten Rokokomdébel. Es sind zwei Lackkommoden im Victoria and Albert Museum 
(Slg. Jones), eine signiert, von groBer Eleganz in den Proportionen, in der Gliederung 
der Felder der Fassade, die von geschweiftem Akanthus umrahmt ist. Die irrationale 
Bewegung ist mit feinstem ornamentalen Gefiihl ausgedriickt (vgl. Abb. 403). Eine 
Kommode von ahnlichem Aufbau mit Marketerie befand sich frither in der Sammlung 
Charles Stein (1886) und eine noch glanzendere in der Sammlung Leeds in London (1901). 
Im Stil des Klassizismus aufgebaut ist ein pomposes Biifett (meuble d’entre deux) inWind- 
sor Castle (Laking pl. 36), ein rechteckiger Schrank mit drei Feldern, die mit Japanlack 
dekoriert sind. Die Gliederung kniipft deutlich an Friihwerke von Riesener an. Die Bron- 
zen sind vom gleichen Meister, der auch fiir Rieseners Friihwerke arbeitete. Charakte- 
ristisch fiir die Ubergangszeit sind ferner kleine rechteckige Schrinke im Stile der Boulle- 
Mobel, mit Feldern aus Florentiner Mosaik, die sich heute in Versailles befinden. 

Von Adrian Faizelot Delorme (Meister 1748-1783) kennt man gute Lack- 
kommoden, aus etwas spaterer Zeit sch6ne Marketeriekommoden und Sekretare. Wir 
bilden ein schénes Stick ab, das jiingst im Pariser Kunsthandel aufgetaucht ist 
(Abb. 404). Hier wird er auch deswegen erwahnt, weil eine der Perlen franzdsischer 
Rokokomoébel, ein Arbeitstischchen mit Blumenranken im Louvre, von ihm signiert 
ist (Abb. 405). 

Pierre Bernard (Meister etwa 1744-1765), ébéniste du roi, war ein bekannter Name. 
Erhalten ist wenig. Eine hiibsche table coiffeuse (in der Sammlung Madame M. Blagé, 
Paris) stimmt im Aufbau ganz tiberein mit einem Mébel von Oeben der ehem. Slg. Sayn- 
Wittgenstein. Da auch die Bronzen vom gleichen Meister stammen, wird die Ahnlich- 
keit noch verstarkt. Die Marketerie zeigt Unterschiede. Da Bernard wohl der Altere 
war, ist anzunehmen, da Oeben von ihm gelernt hat. Ein reiches Bureau mit An- 
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409. Damenschreibtisch von Oeben 
London, Wallace Collection 


klangen an Cressent, ebenfalls in der friiheren Sammlung Sayn-Wittgenstein, ist etwas 
kleinlich in den Bronzen und tbertrieben in der Linienfthrung. 

Von Pierre Denizot (1715-1782), dem Lieferanten des Grafen von Artois, ist ein 
Frihwerk bekannt geworden, ein vorztigliches Damenbureau mit halbem Klappdeckel, 
versenkbaren Schubladenaufsatz, reich dekoriert mit Blumenmarketerie auf bois 
d’amarante; es war friiher in dsterreichischem Privatbesitz. Die andern Moébel seines 
Ateliers, eine strenge Kommode mit Rautenmarketerie in der Sammlung Jones (61), 
ein Sekretar mit Blumenmarketerie in der fritheren Sammlung Broet und einige Mébel 
in Petersburg (Roche 34, 35, 36, 37) gehOren der Louis XVI-Zeit an und beriihren 


sich mit spateren Atbeiten yon Oeben. 
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Ein Meister der Ubergangszeit ist auch Frangois Oeben, der berihmteste Ebenist 
unter Ludwig XV. Wie schon der Name sagt, stammt Oeben aus Deutschland. Als 
Sohn eines Postmeisters wurde er um 1710-1720 in ,,Eusbern en Allemagne“ geboren. 
Damit ist nicht Ebern gemeint, denn dort kommt der Name Oeben nicht vor, sondern 
ein noch unbekannter Ort, wahrscheinlich der Aachener Gegend. Oeben erlernte in 
seiner Heimat zuerst die Bildhauerei und die Kunstschlosserei und legte damit in- 
direkt den Grund zu seiner Beriihmtheit. Die komplizierten Kombinationsmébel mit 
Geheimfachern, meubles 4 secrets et 4 surprises, haben seinen Ruhm begriindet. Mit 
seinem Bruder, dem Ebenisten Simon Oeben, ist er nach Paris ausgewandert, hat 
dort 1749 Franziska Margareta van der Cruse, die Tochter des niederlandischen 
Ebenisten Franz van der Cruse (oder Lacroix, wie der franzdsierte Name lautet), 
geheiratet und ist dann 1751 in das Atelier von Charles Joseph Boulle eingetreten. 
Er arbeitete viel fir Lazare Duvaux, den Lieferanten des Hofes und des Adels, und 
ethielt, wahrscheinlich von der Pompadour protegiert, nach dem Tode Boulles 1754 
die Stelle eines ,,ébéniste du roi“. 1756 bekam er freie Wohnung im Arsenal. Er 
hatte eine grobe Werkstatte, in der eine Reihe der bekanntesten Ebenisten lernten 
und arbeiteten. AuBer seinem Bruder Simon sind zu nennen: vor allem Riesener, 
dann Leleu, Martin Carlin. Die Bronzen fiir seine MGbel fertigten Caffieri, Duplessis, 
Etienne Forestier, Gastellier, Hervieux und andere. Vergolder waren Briquet und Joubert. 
Fur die Pompadour fiihrte er die Modbel in den Schléssern Menars und Auvillers aus. 
Am 21. Januar 1763 ist er gestorben. Seine Witwe hat 1767 Oebens Altgesellen und 
Nachfolger Jean Henri Riesener geheiratet. DaB sich eine Tochter, Victoria Oeben, mit 
dem Advokaten Charles de la Croix vermahlte und Mutter des Malers Eugéne Dela- 
croix wurde, sei zur Erginzung der familiengeschichtlichen Zusammenhange noch an- 
gefihrt. Neun Jahre nach dem Tode seines Bruders wurde Simon Oeben erster Ebenist 
in der K6niglichen Manufaktur der Gobelins und blieb dort bis zu seinem Tode 1786. 
Von ihm ist nur ein sicheres Werk bekannt, ein Tisch im Victoria and Albert Museum, 
ein Médbel in schweren Louis X VI-Formen. 

Oebens Beriihmtheit ist bisher mehr legendar gewesen. Von den Médbeln, die seinen 
Namen tragen, ist nur eines der GroBe seines Ruhms wiirdig, das bureau du roi. Was die 
Begeisterung seiner Zeitgenossen erregte, die secrétaires a coffre-fort, die fauteuils 
méchaniques, die Sammlungschrinke mit Bronzen von Caffieri, wie der Maler Boucher 
einen hatte, sind verschwunden, vielleicht weil sie zu kompliziert waren. Die we- 
nigen signierten Sticke, die bis jetzt bekannt waren, wiirden nicht geniigen, die 
traditionelle Bedeutung des Meisters zu rechtfertigen. Sie sind, zum Teil wenigstens, 
nicht einmal von seiner Hand. Als ouvrier de la couronne gehédrte Oeben nicht zur 
birgerlichen Zunft. Erst 1761 lieB er sich als Meister aufnehmen, und seitdem muBte 
er seine Werke signieren. Tatsachlich hat er schon frither signiert. In den Spatjahren 
um 1761 nahm das bureau du roi seine Zeit in Anspruch, und so ist es wahrschein- 
lich, daB von den signierten Mobeln der Spitzeit einige aus der Zeit nach seinem Tode 
stammen, als die Witwe das biirgerliche Geschaft weiterfiihrte (1763-1767). Einige von 
diesen kénnen mit dem gleichen Recht als Friihwerke von Riesener bezeichnet werden. 
Da auf einzelnen Beispielen die gleichen Bronzen vorkommen wie auf signierten Frih- 
werken Rieseners, liegt schon darin ein Grund, die Identitat der ausfiihrenden Hand 
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410. Das Bureau du Roi, gefertigt von F. Oeben u. a. 


Paris, Louvre 


vorauszusetzen. Diese signierten Mébel der Spatzeit sind auch ausgesprochene Werke 
der Ubergangszeit. Ein bureau plat im Louvre (38) zeichnet sich nur durch die straffe 
Eleganz der geschweiften Linien und die Sorgfalt der Marketerie in Wiirfelform aus. 
Die Form ist einfach, kraftvoll, die Bronzen sind auf das Notwendigste beschrankt. 
Bei diesem Tisch k6nnte man noch an Oebens Spatzeit denken. Strenger in der Form 
sind ein Sekretaér und ein Chiffonnier (65) der gleichen Sammlung, bei denen der 
Ubergang zur Simplizitat des Klassizismus schon vollzogen ist. Die Wiirfelmarketerie 
und die Umrahmung der Felder mit Bandwerk sind stilistische Eigentiimlichkeiten 
Oebens, die sein Nachfolger beibehalten haben kann. Ganz ahnlich ist ein Aktenschrank 
mit KulissenverschluB in Privatbesitz (Ricci S. 137). Etwas reicher sind zwei Eck- 
schrankchen des South Kensington Museum (Jones Nr. 36), die als Mittelpanneau einen 
Blumenstrau8 tragen und als Einfassung seitlich das Wurfelmotiv zeigen. Sie konnen 
auch nach 1763 von Riesener geschaffen worden sein, der sich ganz an die Atelier- 
tradition angeschlossen hat. Das sind die bisher bekannten Mébel. Immerhin geben 
uns auch diese Werke einige stilistische Handhaben, Bestatigungen, wenn wir jetzt 
versuchen, ein oeuvre auszubauen, das dem Ruhm Oebens mehr gerecht wird. 

Wir gehen aus von einem vorztiglichen, J. F. Oeben signierten und sicher eigen- 
handigen Mobel der Sammlung Baron Albert von Goldschmidt-Rothschild in Frank- 
furt. Es ist ein Toilettetisch mit Rautenmarketerie, geschweiften FiBen, in elastisch 
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geschwellten Kurven, von Bronzebindern gefaBt, die an den Ecken in Akanthus- 
blatter auslaufen. Die eingezogene, von einem Bronzeband begrenzte Platte zeigt 
ein figiirliches Panneau, umrahmt von Lorbeer: Trophaen auf einem Sockel in Form 
einer Festung, von der ein Blatt herabhingt mit der Inschrift: ,,Plan de l’école mili- 
taire’. In der Gesamtform sehr ahnlich diesem Mébel ist ein zweiter J. F. Oeben 
signierter Toilettetisch der gleichen Sammlung mit Blumenmarketerie. Er stammt aus 
dem mobilier de la couronne, wie eine Brandmarke zeigt. Ein etwas groéBeres und 
noch feineres Exemplar dieses Toilettentisches in der Mtinchner Residenz ist nicht 
signiert (Abb. 407). Zu diesem Miinchner Toilettentisch geh6ren noch ein pracht- 
voller Sekretar (Tafel XVI) und ein einfacheres Nahtischchen mit ahnlichen Marketerie- 
motiven, das etwas friiher entstanden sein diirfte. Die drei Stiicke sind Reste einer 
Gatnitur. Die FiBe sind bei den Tischchen wieder geschweift, in einer straffen, ele- 
ganten Linie; auch die Platte hat geschweiften UmriB, der in der Marketerie als Motiv 
wiederholt ist. In der Marketerie kehren auch die verschlungenen Bander wieder, die wir 
schon beim Sekretér im Louvre bemerkten, und Fillungen mit Blumen, Tulpen, Lilien, 
Akelei. Beim Sekretar sind die Ecken abgerundet, und die Form ist oben leicht einge- 
schniirt. Als Fiillungen sind wieder Blumenstraufe und lineare, bandférmige Muster 
verwendet. Im Innern hat das Stellbrett des Spiegels ein Lackpanneau. Von Lack- 
mdébeln Oebens fiir die Pompadour erzahlen die Archivalien. In den Motiven der Orna- 
mentik, im Band- und Gitterwerk zeigt sich eine gewisse solide Riickstaindigkeit, die 
sich ein geborener Franzose nicht geleistet hatte. Die Bronze ist sparsam angebracht, 
vorziiglich modelliert; das figurale Motiv der Bekrénung, Mars und Venus, konnte 
wohl von Duplessis sein. Das Relief akzentuiert den oberen Teil und ist Gegenwert 
zum Delphin am Sockel. Der Delphin als Motiv der Sockelkartusche bedeutet wohl 
kaum k6nigliche Provenienz. Wahrscheinlich sind die Mébel fir den Pfalzer Kur- 
fiirsten Karl August oder Karl Theodor gefertigt worden und mit der Pfalzer 
Erbschaft nach Munchen gekommen. In der Zurtickhaltung offenbart sich eine 
Feinheit, eine Eleganz der Linie, die nicht leicht tberboten worden ist. Oebens 
Frihwerke sind daneben fast handwerklich zu nennen. Bewundernswert ist auch 
die technische Vollendung in der Ausstattung mit Geheimfachern, die sich auf einen 
Federdruck weich 6ffnen. Zuriickhaltung, Feinheit und Eleganz, gepaart mit kraft- 
vollem Temperament, sind die Vorziige der Arbeiten Oebens. Nur in der Marketerie 
verschieden, in der Form dem Minchner Tisch ganz 4hnlich, sind zwei signierte 
Toilettetische der ehemaligen Sammlung Gary (New York 1928). Der eine hat an 
der Zarge neutrale Rauten mit Bliiten, auf der Platte ein Kérbchen mit Blumen, um- 
rahmt von einer schweren Kartusche mit etwas kleinlichen Tieren. Noch prunkvoller 
ist der zweite, mit schweren FiBen, die mit bronzegerahmten Feldern durchbrochen 
sind (Tafel XV). Die durchbrochenen Eckbronzen, deren Offnung Trophiaen fillen, 
tragen Turmchen, die als Embleme der Marquise de Pompadour angesehen werden. Muster 
der Zarge sind groBe Blumen, wie am Miinchner Tisch. Auf der Platte wieder ein Still- 
leben, eine Schale mit Blumen, Instrumente, Rechen, Kanne. AuBer der Signatur Oebens 
tragt der Tisch noch den Stempel R.V.L. Es ist die Marke des Roger Victor Lacroix, 
des Schwagers von Oeben, der wahrscheinlich das Mébel nach Oebens Tod vollendet 
hat. Es geh6rt wieder zu den Hauptwerken franzésischer Ebenistenkunst der Rokoko- 
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411. Damenschreibtisch 
London, Victoria and Albert Museum 


zeit. Weiter dart in diesem Zusammenhange erwaihnt werden ein bonheur du jour des 
Louvre, das aus der Sammlung Salomon Rothschild stammt. Die Fillung der Platte 
mit Blumenmarketerie steht den bisher erwahnten Werken Oebens sehr nahe. Ein 
sicheres Spatwerk von Oebens Hand ist ferner der ausgezeichnete Damenschreibtisch 
der Wallace Collection (Abb. 409), der eine komplizierte Inneneinrichtung in einfachem 
Gewande birgt. Die Wiirfelmarketerie, die Bandwerkumrahmung und das Kérbchen 
mit Blumen auf dem Deckel sind Motive, die genaue Gegenbeispiele in den genannten 
Arbeiten haben. Die reichen Eckbronzen, eigentlich Eckkonsolen, die in Tierkopfe 
enden, sind die gleichen wie auf der Mtinchner Poudreuse; sie sind hier mit schweren 
Lorbeergirlanden bereichert, die tektonisch motiviert unter der Platte aufgehangt sind. 
Die Hand dieses Bronziers begegnet uns Ofter, auch auf Werken von Riesener (Arbeits- 
tischchen der Sammlung Baron A. v. Goldschmidt-Rothschild, Frankfurt), von Denizot 
(Kommoden in Gatschina, Roche pl. 36) und auf Mébeln von Roger Victor Lacroix. 
Nachdem einmal der Name Duplessis genannt ist, mag er vorderhand beibehalten 
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412. Schreibtisch (bureau ministre), um 1740-50. 
Berlin, H. Ball 


werden. Es ist sicher der gleiche Meister, der am bureau du roi Stanislas in der 
Wallace Collection mitgearbeitet hat. 

Zu diesen Arbeiten kommen noch einige einfache Werke in Pariser u. a. Privatbesitz. 
(Wir kénnen natiirlich hier nicht einen Katalog aller Mébel Oebens aufstellen.) Davon 
mu} besonders benannt werden ein Mébel der Sammlung L. Reinach, ein Toilettemédbel, 
das geschlossen einen einfachen Schrank mit fiinf Schubladen zeigt. Das Innere enthalt 
rickwarts einen Bibliothekschrank, der mit einer Kurbel emporgetrieben werden kann, 
Von den Schubladen dient die erste als Schreibtisch, eine zweite wird ein Lesepult, 
und die dritte wird zu einem Taburett. Das Mébel hat geometrische Marketerie mit 
einfachen Rauten und zeigt in straffen Kurven des Umrisses groBe Ahnlichkeit mit dem 
Miunchner Sekretir. 

Alle Mobel der Spatzeit Oebens zeichnen sich aus durch eine gewisse mannliche 
Einfachheit, durch die Straffheit der Kurven, durch die Elastizitat der Linien, durch 
die solide Sicherheit und Zuverlassigkeit des Aufbaus; dazu kommen die technischen 
Qualitdten und die speziellen Vorziige in der Ausstattung mit Geheimfachern. Die 
Einzelform wie die Bronzen haben nicht immer letzte Feinheit. Das lag auch gar nicht 
in der Absicht ihres Schépfers. Die Bronze muBte in ihrer GroBziigigkeit mit dem Auf- 
bau harmonieren. Man merkt bei diesen M6beln, wenn der Ebenist selbst die Entwiirfe 
fir Bronze gefertigt hat. Wahrend Gaudreau noch die Ideen anderer beniitzte und 
vom Architekten abhangig war, scheint Oeben selbstandig gewesen zu sein. 

Das sind Mobel der spaten finfziger Jahre. Es gibt aber auch noch Altere signierte 
Mobel. In der Sammlung des Prinzen Otto Sayn-Wittgenstein (Tegernsee) war ein 
Toilettetisch mit der gleichen Signatur J. F. Oeben aus den frithen fiinfziger Jahren. 
Es ist eines der altesten Beispiele des Typus. Die Form ist noch nicht so ausgeglichen, 
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J. F. Oeben, Sekretar 
Miinchen, Residenzmuseum 
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414. Konsoltisch der Rokokozeit 


Paris, Louvre 


schwer, derber in der Linienfihrung. Auch die Bronzen sind kleinlich. Spater hat Oeben 
nur die besten Meister des Faches herangezogen. Deckel der Seitenfacher und Spiegel- 
brett sind noch offen, wihrend sie spater bei Oeben immer durch die Platte verdeckt 
sind. Die Marketerie bringt naturalistisches Blumenwerk, die gleichen Motive, die auf 
den spiteren Arbeiten technisch vollkommen wiederholt sind. Da auf den Bronzeecken 
der Platte die fleurs de lys in einer Kartusche als Motiv verwendet sind, ist es sicher, dal 
das Mébel aus kéniglichem Besitz stammt. Ein im Aufbau ganz ahnliches Mobel, mit 
Unterschieden in der Marketerie, mit denselben Bronzen, den k6niglichen Lilien an 
den Ecken aus der Slg. Mme. M. Blagé (Salverte, Les Ebénistes du XVIII. siécle, 
pl. V) ist signiert Pierre Bernard. Es ist wahrscheinlich, dal} Bernard der Gebende war, 
da Oeben von ihm gelernt hat. Ahnliche Form, mit den gleichen UnregelmaBigkeiten, 
mit ahnlicher Verwendung der Bronze, hat der Unterbau eines bureau a cylindre im 
Miinchner Kunsthandel, das wir ebenfalls als Friihwerk Oebens ansprechen wollen. 
Das Moébel ist von Wichtigkeit als Vorstufe des bureau du roi. 

Das reichste Mobel der Ubergangszeit, das bedeutendste franzdsische Mobel tiberhaupt, 
das bureau du roi im Louvre (Abb. 410), hat Oeben 1760 im Auftrag des Hofes iiber- 
nommen und bei seinem Tode 1763 unvollendet zuriickgelassen. Der Rahmenbau war da- 
mals fertig; auch die Ornamentik war schon modelliert, zum Teil schon gegossen. Erst 
1769 ist es von Riesener, dem also der Hauptanteil zugesprochen werden muB, voll- 
endet worden. Die Zusammenfiigung des Ganzen, die figiirliche Marketerie mit den 
symbolischen Motiven von Feuer, Luft, Marine, Krieg, von dramatischer und lyrischer 
Poesie ist von Riesener. (Wollte man die Hande genauer trennen, miiBte man von Rieseners 
bureau du roi Stanislas in der Wallace Collection ausgehen. Teile sind dort wiederholt. Nur 
die etwas zierlicheren Fullungen mit Blumen am Deckel, oben undan der Zarge des bureau 
du roi zeigen den Stil von Oeben. Rieseners Zeichnung ist noch filliger und gréBer.) Die 
Bronzen sind von Duplessis und Winant modelliert, von Louis Barthelemy Hervieux ge- 
gossen und ziseliert worden. 
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415. Rokoko-Konsole 


Paris, Louvre 


Der Mechanismus des Zylinderbureaus soll auf eine Anregung des Grafen Kaunitz, des 
Pariser Botschafters der Maria Theresia, zuriickgehen, Man hat deshalb die ersten Mébel 
dieser Art bureaux a la Kaunitz genannt. Diese Tradition hat etwas fiir sich. Kaunitz hat 
wohl eine Erfindung, die damals schon in Deutschland bekannt war, nach Frankreich 
verpflanzt. (Wie diese deutschen Mébel aussahen, wissen wir. Ein Schreibtisch mit 
Rollverschlu8 von primitiver Form, der die ganze Tischflache bedeckt, befindet sich im 
Bamberger SchloB, Abb. 466. Er mag um das Jahr 1757 schon vorhanden gewesen sein, 
dem Jahr des Regierungsantrittes des Bischofs Adam Friedrich von Seinsheim, dessen 
Wappen angebracht ist. Ein anderer, mit Rocailleschnitzwerk und mit Schubladen- 
reihen auf der Riickseite, ist in der Regierung in Landshut, wohin er aus Passau ge- 
kommen sein soll. Ein dritter, aus der Zeit um 1760, ist in Sch6nbrunn bei Wien 
[Zweig, Wiener Biirgermobel, 7, 54]. Noch 4lter ist der aus den fiinfziger Jahren stam- 
mende Sekretar im Kunstgewerbemuseum Budapest, mit einer zylinderformigen Klappe 
aus einem Stiick. Er deckt sich im Aufbau ziemlich mit der Zeichnung bei Cuvilliés 
[dessins de lambris 16. 1. Q. N.5], die etwa 1745 entstanden ist. Das sind die Inkunabeln 
des Typus.) 

Die endgiltige, kiinstlerisch wertvolle Form, die fiir die Zukunft maBgebend wurde, 
die bis in die neueste Zeit nachgeahmt wurde, hat Oeben also tibernommen. (Sie findet 
sich auch auf dem Bildnis des Paris de Monmartel [1690-1766], das von Cathelin nach 
Cochin und Latour 1775 gestochen wurde, Originalzeichnung in der Sammlung M. 
Marius Paulme. Paris, Mai 1929.1. Bl. 37. N. 50. Das Milieu auf diesem Stiche gehort aber 
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416. Rokoko-Fauteuil, farbig gefaft 


Paris, Louvre 


der Zeit vor 1750 an. Die Uhr auf diesem Portrat, die in der Wallace Collection [II, 17] 
erhalten ist, ist 1725 datiert.) 

Das bureau du roi ist ein Prunkmdbel. Die Akzessorien sind betont, der Schmuck, 
die Bronzen haben besonderes Gewicht, ohne bei der kraftvollen, fast schweren Ge- 
samtform zu stéren. Kein Zweifel, daB diese wuchtige, bewegte Schwere sich nicht 
mit dem Ideal franzdsischer Kunst, der sobriété, deckt; sie erinnert eher an deutsche 
Formanschauung. Der Aufbau behalt in den FiBen, im UmriB der Zargen die Schwei- 
fung der Rokokozeit bei. Die Art, wie die Bewegung durch ansteigende Palmen 
interpretiert wird, ist Mobeln Cressents abgesehen. Aber der Flu der Bewegung ist 
schon gehemmt; die aufstrebenden Linien sind durch Horizontalglieder unterbrochen, 
die Motive der AuBenkante, wie die Lowenhaut, die als Konsole dient, gehen nach ab- 
warts, und dariber setzt die Bewegung in den aufsteigenden Palmen, die sich als Lichter- 
arme verzweigen und von reizenden, weiblichen Figuren gehalten werden, von neuem 
an. Nur an den Seiten behalten die Fullhérner, die in furnierte Friichte enden, das 
Tiefenmabige, Verschwimmende des Rokokodekors. Die iibrige Ornamentik ist schon 
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417. Fauteuil mit Aubussonbezug, signiert N. Qu. Foliot 
Paris, Louvre 


tektonisch motiviert, wie nachtraglich angebracht, die Panneaus der Marketerie sind 
umrahmt, als Flachen ftir sich behandelt. Daf in der Ausfiihrung die goldtonige Mar- 
keterie in Verbindung mit der bald matten, bald polierten Bronze das Letzte an Sorg- 
falt und Feinheit bringt, braucht nicht hervorgehoben zu werden. Leider hat auch 
dieses kGnigliche M6bel in der nachfolgenden Zeit Retuschen erfahren miissen. Das 
Medaillon mit der Minerva an der Rickseite war urspriinglich ein Portrat Ludwigs XV. 
Die Biskuitmedaillons an den Seiten ersetzen Monogramme des Konigs, auch die 
Uhr mit der Galerie und den Vasen ist modernisiert. Das Mobel hat ein Zuviel an 
Bronzen, an unorganischem Dekor, indem man nicht nur kénigliches Prunkbediirfnis, 
sondern auch einen Rest von Rasseeigenschaften des Kiinstlers sehen méchte. 

Das bureau du roi war nicht das einzige Exemplar dieser Art. Eine ebenso prunk- 
volle Variante, die an den Seiten Apollo und Kalliope mit den Titeln der Epen Homers 
trug, ist in alten Inventaren von Versailles beschrieben. Eine dritte Variante ist in der 
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418. Chaiselongue, signiert L. Delanois 


Paris, Louvre 


Verkaufsliste von Rieseners Versteigerung 1793 geschildert. Eine ziemliche Anzahl 
gleichzeitiger Varianten und etwas spiterer, vereinfachter Nachbildungen und Um- 
formungen von dhnlicher Priatention, alle entstanden in Rieseners Friihzeit, ist auch er- 
halten. Wir werden sie spater ausfithrlicher beschreiben. 

Oeben war einer der einfluBreichsten Ebenisten. Immer wieder begegnen Motive, 
die an seine Art erinnern, und wir werden noch 6fter seine Arbeiten als Vorbild 
erwahnen miissen. Hier darf noch ein hervorragendes Mébel angefiihrt werden, das 
von einem Meister aus seiner Umgebung gefertigt wurde. Ein Damenschreibtisch der 
Sammlung Jones (Abb. 411), der gedffnet als Toilettetisch dient. Die elegante Form mit 
Rollverschlu8 erinnert an sich an das bureau du roi, nur sind die Flachen mehr be- 
weet, gebaucht. Die Bandwerkumrahmung des Rolldeckels, die Anordnung der Blumen- 
marketerie auf den Deckeln der seitlichen Facher stimmt ganz mit dem Vorbild des 
Minchner Toilettetisches tiberein; aber die Marketerie ist kleinlicher, handwerklicher in 
der Zeichnung. Die Bronzen sind von dem gleichen Meister, der die Eckschrankchen 
von Foulet in der Wallace Collection (XIV, 4) montiert hat. Von einer bestimmten Zu- 
schreibung méchte man zunichst absehen, bis einmal der Bestand an Werken aus dieser 
Zeit genauer nach stilistischen Merkmalen zusammengestellt ist. 

Oebens ausgezeichneter Mitarbeiter Roger Lacroix (1728-1799), dessen eigent- 
licher Name Roger Vandercruse mit Delacroix in das Franzdsische tibersetzt wurde, 
der Bruder der Frau Oebens, der spateren Gemahlin von Riesener, ist schon 
Ofters genannt. (Eine zweite Schwester hatte Simon Oeben geheiratet, eine dritte der 
Ebenist Simon Guillaume.) Er war 1755 Meister geworden. In Kennerkreisen ist er 
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419. Sofa um 1740. Mit Gobelin Bezug. (Papageien-Sofa) 


Sammlung Frau Hermine Feist, Berlin-Wannsee 


auch unter dem Namen RVLC bekannt, den Anfangsbuchstaben seines Namens, die erals 
Stempel verwendet; gelegentlich hat er auch RVL und R. Lacroix signiert. Stilistisch 
ist er von Oeben abhangig. Spatwerke des Rokoko sind die feinen Tischchen der Samm- 
lung Camondo im Louvre, mit einer Platte aus Sévresporzellan und einem Maander- 
fries, ein Tischchen in der Wallace Collection (XX, 16, Abb. 405), mit Sévresplatte, mit 
dem ein Tischchen der Sammlung A. von Goldschmidt-Rothschild in Frankfurt zu- 
sammengeht, ein groBer, zweigeschossiger Sekretér mit Feldern von Blumenmaketerie, 
eingefaBt von geschweiften Bronzebaadern, 1929 bei Kraemer Paris. Zwei besonders 
elegante Damensekretaire von geschweiftem Umrif, unten verjiingt, mit zarter Blumen- 
maketerie, Rollenverschlu8 oben und Tiiren unten, waren auf den Auktionen Madame 
de Polés (1927) und Dutasta (1926). Eine gute Kommode ist im Victoria and Albert 
Museum und ein Nipptischchen mit dunklen Blumen auf hellem Grund in der Samm- 
lung Max Freiherr von Goldschmidt-Rothschild in Frankfurt, ein Tischchen mit figiir- 
licher Marketerie in ovalem Feld, Blumenkérbchen im Stile Rieseners bei Otto Henkell, 
Wiesbaden. Besonders gertihmt werden kleine Mébel mit Kornblumendekor, die er 
fiir Madame Dubarry ausgefiihrt haben soll. Sie sind im Besitz des Prinzen Arenberg 
und in anderem Privatbesitz. 

Pierre Roussel (1723-1782, Meister seit 1745) war Hoflieferant des Prinzen yon 
Condé. Eine Kommode, die noch der Rokokozeit angehért, beim Grafen F. de Bernard 
(Salverte pl. 58), tragt auf der Vorderseite ein einheitliches Panneau in Blumenmarke- 
terie. Eine andere Kommode der Frihzeit ist im Museum Jacquemart-André, weitere 
Mobel sind im Musée des Arts décoratifs in Paris. Von den Mébeln der Spiatzeit ist 
ein Biifett von strenger Form, mit seitlichen Etageren, im SchloSmuseum in Berlin, zu 


nennen. 
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420. Ruhebett. Um 1730-40 


New York, Metropolitan Museum 


Von Pierre Garnier (1728, tatig bis zum Ausgang des 18. Jahrhunderts) ist im 
Museum Jacquemart-André eine Kommode von iiberschwenglichen Rokokoformen, 
im Louvre ein prichtiger Sekretér mit Chinalack, in der Wallace Collection eine 
Kommode (X, 26) mit schwersaftigem Bronzedekor, in der Sammlung Biron ein 
groBes schénes Bureau, im Victoria and Albert Museum ein Arbeitstischchen auf selt- 
sam geformten, oben eingeschntirten FiBen (Jones 33), das mit Sevresplatten von 
Pierre Ledoux 1759 dekoriert ist. 

Der zweite Zweig der Mobelschreiner, die Stuhlmacher, k6nnen zwar nicht mit 
groBen Meistern paradieren wie die Ebenisten, doch finden sich auch unter ihnen Namen, 
die etwas bedeuten. Will man eine Ubersicht tiber das gesamte Mobiliar der Zeit geben, 
so muB man noch eine dritte Gattung von Handwerkern heranzichen, die in Frank- 
reich ebenso zu den Bildhauern zahlten wie in Deutschland, namlich die Schnitzer 
der Panneaus und der Konsoltische. Hier diirfen die Namen von zwei Schnitzern er- 
wahnt werden, die zu den besten gehdrten. Jacques Verberckt (1704-1771), der in 
Antwerpen geboren ist, war vor allem fir die koniglichen Bauten tatig. Von seinen 
Panneaus sind noch Teile in Versailles erhalten: die Zimmer der K6nigin (1735-1737), 
die Appartements Louis’ XV. (1738 bzw. 1753), das Kabinett der Madame Adelaide 
(1753 bzw. 1767), das Cabinet de la Pendule (1760). Weitere Arbeiten fiir Fontaine- 
bleau, Compi¢gne, Choisy, Marly, Meudon, Bellevue, Crécy, fiir die Bibliothéque 
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421. Ruhebett. Mitte des 18. Jahrh. 


New York, Metropolitan Museum 


Royale in Paris, fir den Louvre, fiir die Tuilerien und fiir das Luxembourg sind ver- 
schwunden. Neben ihm steht Jules Antoine Rousseau (geboren 1710 in Versailles, ge- 
storben nach 1790), der ebenfalls fiir Versailles gearbeitet hat, sowie ftir Fontainebleau, 
Compiegne, Bellevue und andere Schlésser. Auf seine S6hne und Mitarbeiter Jules 
Hugues und Jean Simon Rousseau (genannt Rousseau de la Rotiére) werden wir auf 
S. 675 zurtiickkommen. 

Ein Konsoltisch war im 18. Jahrhundert nicht ein Mdbel, sondern ein Teil der 
Wanddekoration. In der Zeit Ludwigs XIV. war er noch ein Tisch mit vier FiiBen, 
der von seinem Platze entfernt werden konnte; in der Rokokozeit ist er unselbstandig, 
an det Wand befestigt und nicht mehr als ein verstirkter Akzent in der Gesamt- 
dekoration. Begonnen hat diese Umwandlung zum Ornament in der Régencezeit; 
abgebrochen hat sie in der spaiten Rokokozeit, die wieder zur Tischform zuriick- 
kehrte. Als Illustration fiir das Gesagte mlssen einige Beispiele aus dem Louvre geniigen. 
Bei einem Konsoltisch der Zeit um 1715 aus Schlof Bercy ruht die Zarge auf vier FiBen, 
die durch Diagonalstege verbunden sind. Alle Einzelheiten sind in das Ornamentale 
aufgelost, aber die Gesamtform des Tisches ist geblieben (Abb. 414). Ein Gegen- 
beispiel aus der Zeit um 1740 ist ein Konsoltisch aus dem Hotel des Invalides im Stile 
von Meissonnier. Verwandte Beispiele stehen im Cabinet de la Pendule in Versailles. 
Die Tischform ist geblieben. Aber die Grenzen der struktiven Teile sind untahbar ge- 
worden. Die reichdekorierten FiiBe schwingen sich in die Zarge ein, die Zarge selbst 
besteht aus einer Kartusche, die ihre Auslaufer bis an die Fue sendet. Diese Tisch- 
form ist um die Zeit yon 1740 schon selten. Der gewohnliche Konsoltisch ist unselb- 
standig, die Zarge ist in die Wand eingehakt und ruht auf geschweiften FiBen. Fibe 
und Zarge sind vollstindig ineinander verschmolzen, auch im UmrifB aufgeldst; selbst 
die Platte erhalt eine freie Kurvenform. Die FiiBe sind unter sich durch einen kleinen 
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Steg verbunden, der trotz seiner struktiven Nebensichlichkeit durch Aufsatz und 
reiche Ornamentik zu einem Hauptmotiv ausgebildet ist. Als Beispiel kénnte ein Tisch 
des Louvre genannt werden (Abb. 415), der mit Unrecht style Meissonnier benannt wird, 
eher mit Tischen in den Zimmern von Madame Adelaide in Versailles verglichen werden 
kann. Bei spateren Konsolen—Beispiele im Musée des Arts décoratifs —sind die FiBe 
aus zwei gegeneinandergestellten Voluten gebildet, die sich unten in einem Punkt 
verbinden. Die beiden Schnérkel umschreiben-so die Form einer Birne. Ahnliche 
Formen werden wir in Norddeutschland finden. Von einer funktionellen Bedeutung 
kann man bei diesen Kurven tiberhaupt nicht mehr reden. An diesen Gebilden hat 
die Reaktion zuerst eingesetzt. 

Man kennt eine Reihe von guten Mobelschnitzern. Bezeichnete Werke sind hier 
zusammengestellt. Viel groBer aber ist die Zahl von nicht signierten Werken von 
gleicher Qualitat. Es darf deshalb die Darstellung nach Meistern hier unterbrochen 
werden durch eine Betrachtung nach Typen. Der Fortschritt ist auf diesem Gebiete 
noch weniger die Arbeit eines einzelnen; immer ist die Entwicklung das Resultat der 
Bemiihungen einer Vielheit. Eine Verbesserung ergibt die andere, und schlieflich 
steht das entwickelte Mébel vor uns, das als Ausdruck der Zeitgesinnung gelten 
kann. Wie einschneidend diese Anderungen beim Stuhle sind, sieht man erst dann 
wieder, wenn man einen Lehnstuhl der Rokokozeit neben einen solchen der Barock- 
zeit stellt. Steif in der Haltung, schwer durch das Volumen, unbequem durch das 
Gewicht ist der Barockstuhl; gegen seine Vorgainger weist er allerdings schon Vor- 
zuge genug auf. Neben einem Fauteuil der Rokokozeit erscheint er pompdés. Das kleine, 
handliche, zierliche, bequeme, weiche Mébel der Rokokozeit, das schon im Aussehen, 
in der frohlichen Helligkeit der Bespannung Heiterkeit atmet, spiegelt geradezu den 
Unterschied in der Weltanschauung. Geht man dann weiter ein auf die Form, und 
sieht man, wie beim Barockmdébel die Teile noch abgesetzt sind, wie Lehne, FuBe von 
der Zarge sich abheben, wahrend im Rokoko Armlehne und Fie verschliffen sind, 
so daB, wie bei einem ornamentalen Organismus, eine Linie aus der anderen hervor- 
geht, eine Kurve sich aus der anderen ergibt, so erkennt man erst recht den Unter- 
schied. Man mochte bei diesen einheitlichen Gebilden kaum mehr von FiiBen, Zarge 
oder Lehne sprechen, so sehr sind alle Teile ineinander verschmolzen und in der 
Konstruktion verwischt. Geht man dann dem Einzelnen der Form nach, zum Bei- 
spiel an den FiBen, wo die Kurven schon im 17. Jahrhundert vorhanden waren, 
die jetzt aber mit ganz anderem Gefihl fiir Elastizitat geschweift sind und federnd 
wirken, weil die Stege weggelassen sind, so sieht man auch hier wieder dieselbe 
Grundanschauung. Das gleiche Gefthl fir die Eleganz der Kurven zeigt die Zarge, 
die in der Mitte nach unten gezogen ist, zeigt der geigenférmige UmriB der Lehne, die 
anfangs eben ist, im entwickelten Rokoko leicht ausgewélbt wird und sich der Kurve 
des Riickens anschmiegt. Man hat ftir diese Form den Ausdruck en cabriolet gepragt 
(Abb. 416). Armlehne und Riicklehne sind miteinander verschmolzen. In den besten 
Beispielen gleiten die Kurven der FiiBe tiber die Zarge hinweg in die Lehne hinein und 
setzen sich im geigenformigen Umrif fort. Betont ist das ornamentale Gefiige durch 
die ungemein fein empfundene Profilierung des Holzes, die in leichtem Schwellen und 
Ebben der Funktion folgt, weniger wichtige Partien in den Schatten taucht und da- 
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422. Kanapee der frihen Rokokozeit, mit Gobelinbezug 


Paris, Louvre 


durch erleichtert, die an den Knieen und Ecken knorpelig anschwillt und den tekto- 
nisch wichtigen Punkten Kraft verleiht. Man méchte es fast bedauern, daB diese zarten 
Modulationen der Linie beim Prunkmébel durch den Dekor, Girlanden, Muschelwerk, 
unterbrochen sind, da’ Zentralpunkte durch Kartuschen betont sind. Die Ornamentik 
der Linien spricht flr sich allein, aber nur dann, wenn diese empfindliche Kompliziert- 
heit mit handwerklicher Sorgfalt entwickelt ist. Ein guter Stuhl, ein Kanapee, eine 
Chaiselongue der Rokokozeit stellen nicht nur an handwerkliche Technik, sondern 
auch an kinstlerisches Gefiihl mehr Anforderungen als ein Sitzmébel der Renaissance 
oder Barockzeit. Massenfabrikation, industrieller GroBbetrieb richten sich von selbst. 
Rein entwicklungsgeschichtlich bedeutet die Emanzipation von der tberlieferten Tek- 
tonik, von der Geradlinigkeit des Aufbaues an sich schon eine Leistung. Daf dieser 
Organismus bei aller kaprizidsen Freiheit nicht nur den Forderungen konstruktiver 
Logik entspricht, sondern auch zweckmiafig, ja schwelgerisch bequem ist, muB erst 
recht als Vorzug angemerkt werden. 

Von den Stuhlmachern hier nur die Namen einiger Meister, von denen Stiicke 
jim Louvre sind. Von Nicolas Quinibert Foliot (1708-1776) signiert ist eine Garnitur, 
bestehend aus einem groBen und einem kleinen Kanapee, vier Fauteuils (Abb. 417) 
und vier Stiithlen, die aus den Sammlungen Camondo und Double in den Louvre ge- 
kommen sind. Die Garnitur stammt aus dem Zimmer Ludwigs XV. in Versailles, wie 
eine eingebrannte Marke sagt. Sie reprasentiert den spateren Rokokostil ausgezeichnet. 
Elegante Kurven, schon zuriickhaltender in der Bewegung, die Lehne leicht eingezogen, 
so daB nur mehr eine Erinnerung an die beliebte Violinenform bleibt, der untere Rand 
schon gerade gebildet. Die Formen haben Fille, und im Schnitzwerk — Rundstaben 
mit Bliten und Akanthusblattern — liegt ein gewisser Prunk, der auch mit der reichen 
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423. Marquise, signiert L. Delanois 


Paris, Louvre 


Bespannung (figuralen Aubussontapisserien) ausgezeichnet harmoniert. Arbeiten von 
ahnlicher Vollkommenheit sind in der gleichen Sammlung die rot und griin gefabten 
Stihle, die die Signatur von Jacques Jean Baptiste Tilliard (Meister seit 1752) tragen; 
sie haben Petit-point-Beziige. Ausgezeichnet sind ferner Stiihle und Chaiselongue mit 
dem Stempel yon Louis Delanois (1731-1792), dem Lehrer von Georges Jacob. Bei 
diesen Mébeln (Abb. 418, 423) ist der Dekor aut Blumen als Eck- und Zentral- 
motive beschrankt, und die Wirkung der feinen Eleganz ist den leicht ineinander- 
flieBenden Kurven tberlassen. Delanois arbeitete fiir den Hof in Fontainebleau und 
Versailles, auch fiir den Adel in Frankreich und im Ausland. Er war der bevorzugte 
Lieferant der Madame Dubarry. Von seinem Mobiliar fiir Louveciennes (1769) sind drei 
elegante Stiihle aus der Sammlung Bondy in das SchloBmuseum zu Berlin gekommen. 
Hiner aus NuSholz, vergoldet, mit bunten, naturalistischen Blumen, geschweiften FiB2n, 
ein anderer, mit abgerundeter Lehne, die ebenfalls mit naturalistischen, miniaturhaft 
durchgearbeiteten Bliimchen garniert ist und Zopfflechtbandern an der Zarge und ge- 
wundener Kannelierung der Fife. Diese ausgezeichneten Mébel gehéren bereits der 
Louis X VI-Zeit an, dem Stile, fiir den Delanois auf dem Gebiete der Sitzmébel einer 
der Bahnbrecher war (Abb. 424). 
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424. Stuhl von Delanois, gefertigt fir Louveciennes 1769 


Berlin, SchloBmuseum 


Nur das einfache oder das biirgerliche Bett der Rokokozeit hatte geschnitzte 
Haupter. Beispiele sind im Musée des Arts décoratifs in Paris. Das Prunkbett, das 
lit de parade, tiberhaupt das vornehme Bett der Rokokozeit, war ein stabiles Mobel, 
vollstandig mit Stoffen bespannt. Die Qualitét des Stoffes von einfachem Gewebe bis 
zur Seide, mit prunkvoller Stickerei, die Arbeit des Tapezierers, nicht die des Ebe- 
nisten, bestimmte den Wert. Die Arten des Bettes wurden benannt nach der Anlage 
der Vorhinge, des Himmels, nach der Art der Kranze, auf die wir schon friher 
hingewiesen haben. 

Auch beim Paravent ist die Schnitzerei meist ganz nebensdchlich auf die Fife 
beschrankt; die einzelnen Teile sind mit Stoff tberzogen. Beim Ofenschirm (€cran) 
bedeckt der Stoffbezug die Hauptfliche (Abb. 424). Das stoffliche Muster, die Stickerei 
oder die Wirkerei bestimmt wieder den Wert. Die Umrahmung ist anfangs noch 
tektonisch geordnet, mit geradem Leistenwerk. Im Laufe der Zeit wird der Rahmen 
immer unregelmiBiger, das Leistenwerk wird in Kurven aufgeldést, die durch Kar- 
tuschen oder andere Ornamente verbunden sind. Kurz, es vollzieht sich auch hier 
der gleiche ProzefS der Auflésung wie beim Konsoltisch, beim Stuhl, bis um die 
Mitte des Jahrhunderts der letzte Grad erreicht ist und die Reaktion eintritt. 
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Vom Provinzmébel kann in unserem Zusammenhang nur eines beschrieben 
werden: der Kasten. Im vornehmen Mobiliar kommt, wie schon erwahnt, der Kasten 
so gut wie nicht vor. Es gibt nur kleine halbhohe Schrinke, die mit feiner Marketerie, 
auch mit Lack ausgestattet werden (Abb. 374); es gibt ferner Entwirfe von Pineau, 
die aber kaum zur Ausfihrung gelangt sind. Roubo beriicksichtigt in seinem groBen 
Handbuch fiir Mébelschreiner nur das einfache, biirgerliche Mébel. Die Provinz hat 
auf dieses Hauptstiick der guten Biirgerstube ihre ganze Liebe wbertragen, hier 
ebenso wie in anderen Landern. Die Form bleibt im Umrif verhaltnismaBig einfach; 
nur die geschweifte Verdachung und die Schweifung der FiBe bringen eine Anglei- 
chung an den Zeitstil. Der Hauptdekor liegt innerhalb der einfachen Umrahmung. 
Die Felder der zwei Tiiren sind meist durch eine geschweifte Leiste abgeteilt oder durch 
eine Kreisform gegliedert. In dieser Kreisform oder in dieser Leiste macht sich dann 
der Dekor breit, dessen naturalistische Motive den groBen Stichwerken entnommen 
sind. Die besten Schrinke sind in der Normandie und in der Bretagne entstanden. 


Sie haben groBe Ahnlichkeit mit den Schranken der Liittich-Aachener Gegend. 
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425. Franzdsischer Ofenschirm der Rokokozeit 
London, Wallace Collection 
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ITALIEN IM 18> JAHRHUNDERT 


Seit Beginn der Renaissance war Italien der fruchtbare Nahrboden der europdischen 
Kunst. Alle groBen Gedanken sind dort verwurzelt. Vom Spatbarock an hat sich das 
Bild geandert und im 18. Jahrhundert haben andere Lander die Fihrung. Auch auf 
unserem Nebenzweig der Kunst sind Anregungen aus anderen Landern angenommen 
worden, Frankreich, spater England, und im weiteren Abstand Holland haben die Vor- 
bilder fir neue Typen und Formen gegeben. Das Rokoko ist kein italienischer M6bel- 
stil geworden. In seiner speziellen, franzdsisch-europdischen Gestalt hat es nur in zwei 
Landschaften festen Fu gefaBt, in Piemont und Venedig. Die tibrigen Gebiete haben 
den Stilwandel mitgemacht; aber in ihrer Art, die dem Spatbarock naher geblieben ist. 
Ein Beispiel. Der rémische Konsoltisch des friihen 18. Jahrhunderts im Palazzo 
Corsini (Abb. 426) steht auch unter dem Zeichen der Auflésung und Bewegung; 
aber er macht die Wende zum Irrationalen nur bedingt mit. Er behalt barocke Einzel- 
formen, er behalt die in sich geschlossenen Volute, er bleibt beim Gegenstandlichen, 
Figuralen. In dem vergoldeten, reprasentativen Prunkmdébel steckt barockes Pathos, 
der Beigeschmack von kirchlichem Weihrauchduft. Bis zu einem gewissen Grade gilt 
diese Charakteristik fiir das italienische Mébel des 18. Jahrhunderts. Die geistreiche 
Leichtigkeit, die nervése Lebendigkeit, das Brio der Form eines eleganten, franzési- 
schen Boudoirmébels wird man vergebens suchen. Selbst da, wo ein franzdsisches Vor- 
bild fast kopiert wird, fehlt die rassige Feinheit. Es bleibt ein Rest barocker Schwere, 
die Auflésung fiithrt leicht zu Ubertreibungen, die Kurven sind belastet, die Propor- 
tionen nicht ausgeglichen. Eine Eigenschaft bestimmt vor allem den andersartigen 
Ausdruck, die Farbigkeit. Das biirgerliche Mobel ist auch in Italien nach wie vor 
Schnitzmébel aus naturfarbenem NuBholz. Das Marketeriemdbel mit feineren, auch 
exotischen Hélzern ist erst in der Louis X VI-Zeit allgemein geworden und auch das 
nur in den nordwestlichen Provinzen. Sonst sucht man wberall die Steigerung durch 
farbige Fassung. Der Barock hat das Gold geliebt. Das Rokoko geht dem strahlenden 
Prunke immer mehr aus dem Wege und zieht farbige Fassung vor, die Lackmalerei 
mit hellen, freudigen Farben, die sich dem Charakter der Rokokoraéume anschlieBt. 

Die einzelnen Landschaften Italiens behalten oder gewinnen im 18. Jahrhundert ihre 
stilistische Eigenart. Die Verschiedenheit erklirt ein Blick auf die Karte. Italien ist 
im 18. Jahrhundert nur ein Begriff; es zerfallt in eine Reihe selbstandiger Lander, die 
zum Teil unter der Herrschaft fremder Dynastien stehen. Der pers6nliche Geschmack 
der Fiirsten hat im Zeitalter des Absolutismus immer bis zu einem gewissen Grad der 
Entwicklung die bestimmende Richtung gegeben. Am langsten hat sich der schwere, 
kirchliche Barock im Kirchenstaat Rom gehalten. Erst im spateren 18. Jahrhundert 
haben auch hier englische Stichvorlagen und franzdsischer Import dem Hausmobel 
eine neue Note gebracht. Im KGnigreich beider Sizilien, in Neapel, wo die Osterreicher 
und dann die Burbonen regierten, ist die maBlose, barocke Uberladenheit auch erst im 
spaten 18. Jahrhundert durch die Nachahmung englischer Vorbilder gebandigt worden. 
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426. Schrank. Norditalien, Anfang des 18. Jahrhunderts 


Parma, Museo d’antichita 


Direkter Import englischer Ware hat das Land zur ergiebigen Fundgrube fir den mo- 
dernen Handel gemacht. Im Grofherzogtum Toskana hat das Renaissancemdbel die 
langste Lebensdauer gehabt. Die fiihrenden Landschaften Italiens waren die Republik 
Venedig und das K6nigreich Piemont-Sardinien. Wir greifen hier nur Stichproben aus 
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427. Rémischer Konsoltisch der Rokokozeit 


Rom, Palazzo Corsini 


dem Vorrat des Erhaltenen heraus, die zugleich als Proben des italienischen Geschmacks 
gelten diurfen. 

In Piemont haben die Fiirsten aus dem Hause Savoyen einen héfischen Stil begriin- 
det, der sich eng an die Mode des verwandten Pariser Hofes anschlieBt. Das Marketerie- 
mébel mit Bronzedekor ist hier schon seit dem Jahrhundertbeginn vorhanden. Der 
fiihrende Ebenist, der bedeutendste Italiens in dieser Zeit, ist Pietro Piffetti. Er ist in 
Valsisia um 1700 geboren, wurde 1730 von Rom an den Turiner Hof berufen, wo 
et bis 1779 lebte. Uber seine kiinstlerische Herkunft ist nichts bekannt. Franz6- 
sischer EinfluB ist mit Handen zu greifen, er ist aber kaum durch eine Lernzeit in 
Frankreich vermittelt worden. Piffetti ist ein Fortsetzer von Boulle; aber er ist viel 
mehr der Kistler, der Bildhauer und Maler als der Ebenist. Er zieht die figiir- 
lichen Muster vor und dekoriert seine Mébel mit biblischen Szenen, Schlachten- 
bildern. Das Mobel ist ihm Stoff fir plastische Gestaltung und deshalb weiB er auch 
das Ma8 nicht zu halten. Die beliebten Materialien sind bei beiden die gleichen. Prunk- 
volle Marketerie mit Schildpatt und Metall, dazu Elfenbein und Perlmutter, die plastisch 
modelliert, graviert und bemalt sind und zu dem braunen Holz, dem schwarzen Ebenholz 
in seltsamem Kontrast stehen. Piffetti verwendet auch die franzdsische Ornamentik, das 
Band und Gitterwerk, das er mit italienischen Barockmotiven vermischt. Er bemiht 
sich, ber die Schwere des italienischen Barock hinweg zur leichteren Eleganz zu ge- 
langen; aber es kommt niemals zur Ausgeglichenheit; er wagt Zusammenstellungen, 
die nicht immer die Grenzen des guten Geschmacks wahren. Die Stilstufe seiner Mobel 
entspricht etwa der franzdsischen Régence, aber sie hinkt zeitlich dem franzdsischen 
Vorbild weit nach. Seine Hauptwerke stehen noch im Turiner SchloB. Ein groBer 
Schreibtisch in Form einer Konsole mit geschweiften FiiBen mit schweren Voluten- 
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W§ enden, seitlich versehen mit einer Halb- 
| konsole mit Klappdeckel, mit figtirlicher 
Hinlage aus Elfenbein auf Schildpatt- 
grund, ein Madchen unter einem Baum, 
umrahmt von Bandwerk. Schemel mit 
geschweiften FiiBen und geschweiften 
Stegen, dekoriert mit Blumen aus Elfen- 
bein, entstanden 1731. Ein Tischchen aus 
den Jahren zwischen 1733-37, mit dem 
Monogramm von Vittorio Amadeo III. 
in Bandwerkumrahmung. Ein Schreib- 
tisch mit Elfenbeineinlagen auf schwar- 
zem Ebenholzgrund, Soldatenszenen und 
espagnolettes in Bronze an der Vorder- 
seite (Abb. 429). Ein altertiimlicher Auf- 
satzschrank mit Klappdeckel, auf diesem 
die Szene der FuBwaschung, ist im Be- 
sitz des Conte Paolo Thaon di Revel in 
Turin. Ein schwerer Schreibtisch mit 
Aufsatz, signiert und datiert 1741, steht 
im Museo Civico Correr in Venedig. 
Eines der besten M6bel Piffettis ist der 


428. Kleine venezianische Kommode, Schreibschrank mit Aufsatz aus dem 
vergoldet Palazzo Chiabese in Turin (Taf. XVI), 
Munchen, Bernheimer aus Nubholz mit eingelegten Ornamen- 


ten aus plastisch vollem Perlmutter, die 
geradezu an die Ornamentik des Jugendstiles um 1900 erinnern. Verschiedene Mébel 
aus der Reggia di Genova, aus dem Castello di Stupinigi waren auf der Ausstellung 
in Venedig 1929. 

Die feinste Bliite des italienischen Rokoko ist in Venedig aufgegangen. Als gleich- 
zeitig die venezianische Malerei der Zeit von Tiepolo und Guardi wieder Weltgeltung 
gewann, hat auch das Kunstgewerbe neuen Aufschwung genommen. Das venezianische 
Mobel ist am meisten ,,Rokoko“, es kommt im Ausdruck, nicht in der Form, dem 
franzdsischen Modbel am nachsten. Die Form ist auch hier mit barocken Atavismen 
untermischt, die in seltsamem Kontrast stehen zu den Entlehnungen aus englisch- 
hollandischen Vorbildern. Das venezianische Mébel ist feiner, liebenswiirdiger, gra- 
ziOser, als das der anderen italienischen Landschaften. Seine Eigenart ist bedingt durch 
den leichten Duft der gebrochenen Farben, durch das helle Griin, Gelb, Blau mit Gold, 
durch den Naturalismus der gemalten Girlanden aus bunten Blumen, der geschnitzten 
Ornamentik, durch die Freudigkeit, die mit dem polychromen Stuck, mit der Wand- 
bemalung in den intimen Raumen der venezianischen casini und ridotti zusammengeht. 
Die Verkleinerung des Mafistabes der Raume bedingt die Verringerung des Volumens 
dieser Mébel, sie fordert geradezu das Kaprizidse der Form und der Dekoration. 

Der besondere Charakter des venezianischen Rokokomdébels hat sich auch erst im 
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429. Pultschreibtisch mit Elfenbeineinlagen von Pietro Piffetti 


Turin, Palazzo Reale 


langsamen Wachstum entwickelt. Die Mobel der letzten Phase des Spatbarock haben 
die plastische Fille, die Uberladenheit, wie die Mébel anderer Provinzen Italiens, aber 
mit einem Grad des Freien, Barocken, der tiber das Normalmaf hinausragt (Abb. 433, 434). 
Alles was der Bildhauer Andrea Brustolon (1662-1732) geschnitzt hat, mit dieser spiele- 
rischen Interpretation der Funktionen durch figiirliche Plastik, mit der naturalistischen 
Ausdeutung, sind richtige Bildhauermobel, mehr als Dekoration denn als Gebrauchs- 
objekte gedacht. Diese Ubersteigerung eines barocken Formgedankens ware in Frank- 
reich nicht méglich gewesen. Das biirgerliche Mébel ist auch hier einfach. Geschnitzte 
Nu8holzmébel und furnierte Mébel von etwas provinzieller Riickstandigkeit, die sich in 
wenigen Einzelheiten von dem der ibrigen Landschaften unterscheiden. Schon im frihen 
18. Jahrhundert zeigt sich in Venedig der EinfluB nordeuropaischer Wohnkultur. Das 
landerverbindende Meer war die Briicke zu den handeltreibenden Nationen, zu Holland 
und England. Die Form des Aufsatzschrankes mit Schreibpult (stipo, trumeau) ent- 
spricht in allen Hinzelheiten, von den ausgeschnittenen FiBen bis zur Verteilung der 
Facher des Aufsatzes, dem hollandisch-englischen Vorbild. Nur die bunte Fassung, 
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430. Ruhebett. Piemont um Mitte des 18. Jahrhunderts 
Rom, Principe Doria Pamphili 


die bunte Lackmalerei gibt dem Mébel einen anderen Charakter, den Ausdruck des 
Leichten, Heiteren und die Bekrénung mit dem gebrochenen Volutengiebel, oder mit 
Figuren bringt die Angleichung an den italienischen Barock (Abb. 435). Muster fiir 
die Lackmalerei sind schon im frithen 18. Jahrhundert chinesische Vorbilder, vor 
allem Koromandellacke europdische Stichvorlagen, die man sogar dann auf das 
Holz aufgeklebt und in Malerei fortgesetzt hat. Die Vorliebe fiir plastische Wirkung 


431. Sofa. Pieemont um 1750 


Florenz. Museo Stibbert 
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432. R6misches Spatrokoko-Kanapee mit Intarsien 


Rom, Palazzo Corsini 


433. Italienischer Stuhl des Spatbarock 434. Stuhl, geschnitzt von Andrea Brustolon 


London, Wallace Collection Venedig, Museo Civico 
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435. Aufsatzschrank. Venedig um 1730 


Venedig, A. Loewi 


des Dekors hat auch hier dem Relieflack (gesso) die Verbreitung gebracht. Die Kasten- 
form des Aufsatzschrankes wurde in der Zeit des Uberganges zam Rokoko immer mehr 
aufgeldst, der UmriB erhielt die bewegten welligen Kurven. Die Turen des Aufsatzes 
wurden mit gravierten Spiegeln aus Murano dekoriert, die reicheren Exemplare sind 


noch durch Auflagen, Ornamentik aus vergoldeter Bronze, bereichert (Abb. 436). Wie in 
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436. Schreibschrank mit Spiegel (cassettone a ribalta) und Bronzedekor 
Oberitalien, Venedig, Mitte des 18. Jahrhunderts 


Frankfurt, Sammlung R. v. Hirsch 


437. Zerlegbarer Schreibtisch mit Lackmalereien nach Boucher u. a. 
Venedig, A. Loewi 


Deutschland kommt auch hier der untere Teil des M6bels, der kommodenartige Schreib- 
tisch mit Klappdeckel (cassettone a ribalta) als selbstandiges Mébel vor (Abb. 437ff.). 
Er macht die gleichen Stufen des Stilwandels mit wie die Kommode (cassettone). Der ku- 
bische Umri8 mit geraden Wanden wird zuerst durch die gemalte Ornamentik erleichtert. 
Die Kurven der geschweiften FiiBe klingen nach in den Wellungen der Wande, in den 
Feldern der Schubladen. Die frische Ornamentik, Bandwerk mit Blattern und Bliten, 
die Streumuster mit bunten Blumen auf dem hellen Lackgrund, erzeugen den Aus- 
druck von Heiterkeit. Wenn man sich aber neben diesen wertvollsten Leistungen vene- 
zianischer Ebenistenkunst ein elegantes Pariser Mobel denkt, dann sieht man, wieviel 
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Pietro Piffetti, Aufsatzschrank 
Turin, Palazzo Chiabese 


Tafel XVII 


438. Venezianischer Schreibschrank mit Lackfassung 


Venedig, A. Loewi 


an barocker Schwere und barocker Unausgeglichenheit auch noch in diesem Rokoko- 
mébel steckt. Selbst die Verkleinerung des Formates inden Miniaturkommoden (casset- 
toncini, commodini), die meist mit Turen versehen sind, und die Goldfassung langer 
behalten, 1aBt diese Unausgeglichenheit nicht verschwinden (Abb. 438). 

Der englische Einflu8 lat sich am deutlichsten fassen beim Sitzmdbel der spaten 
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31 Feulner, Mébel 


439. Venezianische Kommode des frithen 18. Jahrhunderts, mit Kupferstichen 


Miinchen, Bernheimer 


440. Venezianische Kommode um 1750—-Go 
Potsdam, Neues Palais 


441. Einfaches italienisches Rokoko-Sofa 
Miinchen, Kunsthandel (Bernheimer) 


442. Venezianische Bank um 1760 
Venedig, A. Loewi 


443. Italienisches Rokoko-Bett 


Miinchen, Frau M. Bauer 


Rokokozeit. Die gewaltigen Prunkmébel der Zeremonialstiihle (im Museo Civico 
Correr und in verschiedenen Kirchen), die troni in den Palasten haben als reprasen- 
tative Mébel immer die barocke Steigerung. Der einfache, aus NuBholz geschnitzte 
Stuhl (sedia) des frithen 18. Jahrhunderts hat am meisten Ahnlichkeit mit dem nord- 
deutschen und dem hollandischen Mébel. Geschweifte FiBe mit Knorpel oder Keulen- 
enden, ausgeschnittene Zarge, geschweifte, durchbrochene Lehne mit Mittelbrett. (Als 
Beispiele aus vielen nennen wir Armlehnstihle, poltrone, in der Villa Nazionale in 
Stra.) Im fortgeschrittenen Rokoko wird das Mittelbrett aufgelést. Neben eigenen Er- 
findungen sieht man Anlehnung an die englischen Stichvorlagen der Chippendale-Zeit, 
verschlungene Bandmuster mit vasenformigem GesamtumriB, die dann auch gefaft und 
mit bunten Bliiten bestreut werden. (Venedig, Sammlung Conte L. Hierschel de Mi- 
nerbi, Sammlung Carlo Stucky, Treviso, Museo Civico u.a.) Diese durchbrochene 
Lehne ist auch auf die gepolsterten Banke (divano, panchettino) aufgesetzt worden, ent- 
weder in der additiven Form aneinandergereihter Stuhllehnen nach englischem Vorbild, 
oder als einheitliches Muster einer Erweiterung des Hauptmotivs. (Palazzo Rezzonico 
Venedig, Sammlung Konsul Loewi, Abb. 442.) So entstehen wieder seltsam grazidse 
Mobelformen, die aber doch wieder schwerfallig, prunkvoll wirken, wenn wir uns 
das straffe, englische Vorbild daneben denken. Die Armstihle mit gepolsterter, geigen- 
formiger Riicklehne und die Bergeren (poltrona a pozzetto) wahren dagegen immer 
die Ahnlichkeit mit dem franzésischen Vorbild. 
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Die Last schweren Prunkes wurde auch auf die Betten ausgeschiittet (Abb. 443, 444). 
Es gibt zwei Arten. Beide haben eine reich dekorierte, hoch sich auftiirmende, im 
spateren Rokoko durchbrochene Kopfwand. Die FuSBwand ist niedriger, einfacher. 
Bei der zweiten Art ist die FuBwand ersetzt durch figurale Eckpfosten, Masken auf 
FuBen, Figuren. Der Baldachin ist in Venedig selten, in den tbrigen italienischen 
Landschaften scheint er noch obligatorisch gewesen zu sein. 

Die Nachahmung des englischen Vorbildes sieht man auch bei Tischen des frithen 
18. Jahrhunderts. Klapptische (tavoline pieghevole) und die Ausziehtische (tavolo 
allungabile) mit KeulenfiiBen haben Ahnlichkeit mit dem hollandisch-englischen Mébel. 
(Tisch der Sammlung Marchesa Paulucci, Venedig.) Dann tiberwiegt die franzdsische 
Form. Dem franzésischen Muster sind auch die Konsoltische (tavolino da muro, Abb. 445) 
nachgebildet. Aber alle Mobel, alle Variationen eines Typus aus dieser erfindungsreichen 
Zeit zu beschreiben, wiirde ins Uferlose fiihren. Die Arbeitstischchen der Damen, die 
Frisiertischchen (toletta) sind auch hier mit allem Raffinement einer luxuridsen Zeit 
ausgestattet worden. In den kleinen Leuchtertragern, den Gueridons (trespoli), die wie 


444. Venezianisches Bett, um 1740 
New York, Metropolitan Museum 
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446. Marketerie-Wandtischchen, Turin, Castello Stupinigi 


aufrechte Fragezeichen auf DreifiBen stehen und eine Platte tragen, oder wie ver- 


schlungene Bander sich ringeln, lebt sich der spielerische Instinkt der Rokokozeit 


aus (Abb. 447). Eine Ausstattung des vornehmen Raumes gewinnt erst Leben durch 
diese kleineren _Mébel. In den vornehmen Raum gehorten die Ecktischchen, Eck- 


schranke (cantonale), Ofenschirme (para- 
fuoco), die paravents, die Spiegel, die von 
Murano aus flr das ganze Europa fa- 
briziert wurden, die Blaker mit Spiegel 
(placca), weiter die Porzellane, Stoffe. Sie 
bilden den farbigen Hintergrund fiir die 
Menschen, die wir aus den Genrebildern 
Loaghis, aus den Memoiren Casanovas 
und aus den vielen Reisebeschreibungen 
der vornehmen Welt des 18. Jahrhunderts 
kennen, fiir die die Lagunenstadt dieselbe 
Rolle spielte, wie fiir die moderne Zeit 
Paris. 

Wie eine Illustration zu diesem litera- 
rischen Portrat erschien auf der Ausstel- 
lung des settecento Italiano Venedig 1929 
die Erneuerung des geheimen Apparte- 
ments fiir intime Gesellschaften, des ri- 
dotto der Prokuratessa Venier am ponte 
dei Baratteri. Die kleinen Raume, wo alles 
fast intakt erhalten ist, von den Stukka- 
turen bis zum Marmorkamin, vom Spion 
(botola) im Boden bis zur Geheimtiire im 
Eckschrank, waren mit alten Mdbeln, 
Tischen, Stuhlen, Kommoden mit roter 
und gelber Lackfassung, mit Fayencen aus 
Nove di Bassano und mit Silbergeschirr, 
mit Stoffen und Kleidern wieder so echt 
wie nur moglich hergerichtet. So reiz- 


447. Leuchtertrager, 


Venedig um 1750 
Venedig, Sammlg G. Gatti Casazza 


voll, so graziés und fein das Ganze war, neben einem Pariser Appartement der 
gleichen Zeit wirkt die Einrichtung doch schwer, fast biirgerlich. Es fehlte der 
zartere Duft, die letzte Eleganz. Szlbst im Stil des Lebens war die derbere Atmosphare 


handfester Lebensfreude zu spiiten, die kraftigere barocke Sinnlichkeit, die als Aus- 
druck der italienischen Art in der Kunst des ganzen 18. Jahrhunderts geblieben ist. 


uvilliés 


1733. Entwurf von ( 
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Minchen, Residenzmuseum 
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Die Eigenart des deutschen Mobels der spaten Barock- und der Rokokozeit kommt 
erst in das richtige Relief, wenn wir das franzdsische Mobel dieser Zeit als Folie dagegen- 
halten. Der Vergleich ist schon deswegen notwendig, weil die Neugestaltung und Be- 
reicherung der Typen von Frankreich ausgegangen ist, weil allgemein die kiinst- 
lerische Entwicklung im 18. Jahrhundert von Frankreich die wichtigsten Impulse 
empfangen hat. 

Die Entwicklung verlauft in Frankreich geradlinig mit einer inneren Notwendigkeit. 
Die einzelnen Stufen des Uberganges vom Barock iiber das Rokoko zum friihen Klassi- 
zismus, die mit den sehr allgemeinen Benennungen Louis XIV, Régence, Louis XV, 
Louis XVI etikettiert sind, reflektieren klar im Médbel, das im Schatten der groBen 
Kunst erwachst, von Kinstlern gepflegt wird und von Anfang an kiinstlerische Praten- 
tionen an sich trigt. Der Unterschied zwischen dem einfachen Nutzmdbel und dem 
pratentidsen Stilmdbel bleibt mehr ein Unterschied des Grades, nicht der Art; er be- 
steht mehr in der Vereinfachung als in der Verschiedenheit von Form und Typus. 
Die Hinheitlichkeit der Entwicklung ist eine Folge der Zentralisierung des Kunst- 
betriebes in der Hauptstadt, von der aus die Provinzen gespeist werden. Die Zentrali- 
sierung aber hangt unmittelbar zusammen mit der politischen Umgestaltung im Zeit- 
alter des Absolutismus. Mit der politischen Macht ist die Fiihrerschaft des Konigs 
und des Hofes auf asthetischem Gebiet verkniipft, bis in der Rokokozeit eine soziale 
Schicht, die Gesellschaft, die asthetische Diktatur ibernimmt. In Fragen der Wohn- 
kultur und damit des Mébels tritt die Einheitlichkeit am deutlichsten in Erscheinung. 
Was an landschaftlichen Varietaten noch im 17. Jahrhundert bestand, wird nivelliert, 
verwischt und bis auf wenige provinzielle Uberbleibsel in einer allgemeingiiltigen 
Konvention zusammengefaBt. 

Die Einheitlichkeit fehlt in Deutschland. Jeder Querschnitt, durch ein beliebiges 
Jahrzehnt gelegt, wiirde in dem grofBen Lande andere Hohen und Tiefen kiinstlerischen 
Schaffens zeigen, wiirde in den verschiedenen Teilen des Landes neue Konstellationen 
von fortschrittlicher oder riickstandiger Haltung bertthren. Das Land ist weder po- 
litisch einheitlich noch kiinstlerisch zentralisiert; es ist auch kulturell in den verschie- 
denen Gebieten nicht so zusammengeschweiBbt wie Frankreich. Seine Grenzen sind 
nach allen Seiten aufgelést, verschmolzen mit den benachbarten Landern anderer 
Zunge und anderer Kultur. Es zersplittert in eine Menge von Zentren gréferer oder 
nur lokaler Bedeutung, die nach ihrer Lage oder ihrer politischen Stellung anders 
orientiert sind. Es fehlt die Gesellschaft, die in Fragen der Etikette, des guten Ge- 
schmackes, der kiinstlerischen Konvention als oberste Instanz auftreten konnte. Den 
Ton geben die Fiirstenhéfe an, Wien, Miinchen, Dresden, Berlin, fir die zwar der 
franzosische Hof im allgemeinen Vorbild in der Gesinnung ist — neben Ludwig XIV. 
gehéren deutsche Firsten wie Max Emanuel von Bayern, August der Starke von 
Sachsen-Polen zu den Prototypen absolutistischer Herrscher —, die aber in kiinstlerischen 
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449. Fr. Cuvilliés (?), Entwurf fiir einen Konsoltisch 


Paris, Musée des Arts décoratifs 


Sachen, je nach dem Geschmack der Fiirsten, divergieren. In Osterreich bleibt der Zu- 
sammenhang mit Italien, das ja zum Teil damals noch 6sterreichische Provinz war. 
Am meisten nach Frankreich orientiert sind Bayern und die Pfalz, schon durch die nahen 
verwandtschaftlichen Beziehungen mit dem franzdsischen Hof. In Berlin wird die 
hdfische Kunst und Kultur Frankreichs erst unter Friedrich II. Vorbild. Neben den 
groBen Fiirstenhéfen bestehen die kleineren Firstentiimer, bestehen die geistlichen 
Kurfiirstenhéfe, die Bistiimer, die sich nach der Kunst der katholischen Lander 
(Osterreich und Italien) richten, bestehen die Reichsstadte mit biirgerlicher Kultur 
im Siiden, die Hansastadte im Norden, fiir welche die Tradition, das Erbe der Va4ter, 
verpflichtend ist. 

Bei der Zersplitterung fehlt es aber nicht an Bindungen. Uber das bunte Gewebe 
groBerer und kleinerer Staaten legt sich nach wie vor als verkniipfendes Netz der 
uralte Stammeszusammenhang, das Band gleichen Dialektes, gleichartiger Kultur, 
das politisch getrennte Bezirke zu einem groBeren Ganzen eint. Die rheinfrankischen 
Lande von Bamberg bis K6ln bleiben trotz der politischen Trennung in sich geschlossen, 
deutlich geschieden vom niederrheinischen Bezirk und von den Aachen-Litticher 
Landen. Der niederdeutsche Kulturkreis, von dem die Faden hiniibergehen nach den 
stammesverwandten Niederlanden und sogar bis England, ist ebenso eine Einheit wie 
im Stiden Bayern oder Osterreich, und wenn in Gebieten wie dem schwabischen, das 
noch in der Renaissancezeit einheitlich erschien, der Stammeszusammenhang durch die 
politische und konfessionelle Bindung zerrissen erscheint, als fiihlbarer Einschlag 
ist er immer vorhanden. Natiirlich, dai dieser Zusammenhang auf dem Gebiete der 
groBen Kunst deutlicher zu sehen ist als auf dem Gebiete der Wohnkultur und des 
Mobels. 

Als Bindung erscheint gerade auf diesem Gebiet das ubermichtige Vorbild der 
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450. Konsoltisch der Amalienburg in Nymphenburg 


Nach Entwurf von Cuvilliés geschnitzt von Dietrich. 1738 


Hofe. Sie vertreten im Deutschland der Rokokozeit die Rolle der Gesellschaft. Sie 
bilden die Norm in Fragen der Lebenshaltung. Von ihrem Uberflu8 zehren die 
Mitglieder des Hofes, nach ihrem Beispiel richten sich der Adel und in weiterem 
Abstand die Patrizier der freien Stadte. Sie sind die Vermittler des internatio- 
nalen Gedankens, der Mode, sie werden somit die Einfalltore fiir den auslandischen 
Hinfluls. Die Pflege der Kunst gehért zu den Pflichten des absoluten Fiirsten. 
Nicht aus rein idealen Griinden, nicht allein um ein persénliches Bedirfnis nach 
Luxus und Prunk zu betriedigen, sondern weil die Kunst eines der Mittel ist, um 
die Bedeutung des Hofes zu dokumentieren. Der persénliche Geschmack des 
Fiirsten entscheidet tiber die allgemeine Richtung der kiinstlerischen Bestrebungen, 
verteilt die Auftrige an einheimische Meister oder gibt auslandischen Kraften den 
Vorzug. 

Wenn im 18. Jahrhundert der Import franzésischen Mobiliars beginnt und sich im 
Laufe der Zeit steigert, so gibt es daflir verschiedene Griinde. Wir berithren einen der 
wichtigsten, wenn wir die Stellung der deutschen und franzdsischen Kunsthandwerker 
vergleichen. Der Ausdruck Ebenist kann streng genommen nicht in das Deutsche 
ubertragen werden, weil der Begriff daftir fehlte, weil der Stand in Deutschland nicht 
existierte. Der Kunstschreiner hat in Deutschland nie die Bedeutung gehabt wie in 
Paris. Er spielte nie die Rolle wie der Maler und Bildhauer. Sein Name wird nicht ge- 
nannt. Es gibt eine stattliche Reihe tiichtiger Meister, aber es gibt keine Namen von 
Klang. Man kann, um ein Beispiel anzufthren, den renommierten Mainzer Kunst- 
schreiner Schacht, der in den Schreiben des Firstbischofs immer als Ebenist betitelt 
wird, in seiner Stellung nicht mit einem Pariser Meister wie Cressent vergleichen. 
Ausnahmen, wie David Rontgen aus Neuwied, der fiir alle Lander arbeitet, international 
beriihmt ist, oder — in weiterem Abstand — Abraham Rontgen, die Potsdamer Meister, 
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451. Kommode nach Entwurf von Cuvilliés 


New York, Metropolitan Museum 


bestatigen nur die Regel. Die Stellung des Kunstschreiners ist in Deutschland immer die 
eines Handwerkers, dessen Ruf kaum uber lokale Grenzen hinausdringt. Der Pariser 
Ebenist rechnet von vornherein zu den Kinstlern, deren Namen genannt werden, wenn 
die kiinstlerischen Zierden des Landes aufgezahlt werden. Er geniefit in der Gesellschaft 
die gleiche Auszeichnung wie ein Maler und Bildhauer. Ein Ebenist von Rang — und 
nur der — ist Organisator, der verschiedene Krafte an seinem Werk konzentriert, der 
entwerfende Meister, nach dessen Zeichnungen und Angaben nicht nur subalterne 
Arbeiter, sondern auch BronzegieBer, Modelleure von Bedeutung arbeiten. Seine kiinst- 
lerische Tatigkeit umfaBt etwas von der Aufgabe des Architekten und Bildhauers, des 
Ornamentikers und Konstrukteurs neben dem eigentlichen Beruf. Solche umfassende 
Aufgaben werden in Deutschland selten gestellt, und wenn sie gestellt werden, gew6ohn- 
lich nach Entwurf eines Architekten oder Bildhauers, dann wird meist auch die Aus- 
fihrung getrennt; der kiinstlerische Teil wird dem Bildhauer iibertragen, und dem 
Kunstschreiner bleibt seine Spezialitat. Es ist eine Nebensdchlichkeit, die aber doch 
ein Streiflicht wirft auf den Wert, den man dem Mobel beilegt. Der franzésische 
Ebenist signiert sein Werk mit seinem Namen oder dem seiner Firma, der deutsche 
selten, und dann versteckt er die Signatur. Das Mobel hat in Frankreich eben 
grOBere Bedeutung. Es wird auch im allgemeinen als Kostbarkeit behandelt, mit 


seltenen, exotischen Hoélzern eingelegt, wahrend in Deutschland das kostbare Mébel 
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doch die Ausnahme bleibt. Das bezieht man aus Paris. Das kiinstlerische Mébel ist 
in Deutschland noch mehr Kollektivarbeit. Der Entwurf ist von anderer Hand urd 
sogar die Ausfihrung kann unter verschiedene Hande verteilt werden. Die Trennung 
der Aufgaben entspricht eben der Ausbildung, die durch Zunftvorschriften geregelt 
ist wie seit den Tagen der Gotik. Hauptzweck ist die Dressur auf handwerkliche 
Tiichtigkeit, die mehr das Kénnen als die Kunst im Auge hat. Wieviel von einem 
Meister verlangt wurde, wissen wir aus den Meisterzeichnungen. Bei den Mainzer 
Schreinerzeichnungen in der Berliner Kunstbibliothek ist das Hauptthema der Schrank, 
der Aufsatzkasten mit Marketerie, mit einfacher oder komplizierter Architektur und 
einiger Schnitzarbeit. Auf der reinen Schreinerarbeit liegt der Nachdruck. Uberwiegt die 
Schnitzarbeit, wie bei Konsoltischen, Prunktischen, dann gehéren die Mobel ebenso 
in den Bereich des Bildhauers wie die geschnitzte Vertafelung des Raumes. 

Der Gang der Vorbildung, die Trennung der Aufgaben, die Stellung der Meister 
hat ihre Rickwirkung auf die Gestaltung des Mébels. Wenn man fir das deutsche 
Mobel einen allgemeinen Exponenten suchte, muBte man zuerst etwa die schreiner- 
maBige Sachlichkeit nennen. Beim franzésischen Mobel des 18. Jahrhunderts denkt man 
zuerst an den Bildhauer. Natiirlich gilt diese Konstatierung nur mit der notigen Reserve. 
Damit steht in Zusammenhang ein weiteres. Es ist kein Zufall, da in Deutsch- 
land der Schrank, das biirgerliche M6bel, das im franzdésischen Rokoko fast ganz 
verschwunden ist, selbst im furstlichen Mobiliar seinen Platz behalt, daB man im all- 
gemeinen am Typus, an der Form des Schrankes viel zaher festhalt. Man kann nicht 
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allein das Vorwiegen der biirgerlichen Gesinnung, das Fehlen der Gesellschaft im 
engeren Sinne dafiir verantwortlich machen; richtiger gesagt: die Griinde spielen 
ineinander, und es bleibt schlieBlich gleichgiltig, wo man die Ursache und wo man 
die Wirkung sehen will. Auch bei Mébeln, die beiden Lindern gemeinsam sind, wie 
der Kommode, ist deutlich der Unterschied vorhanden. Beim franzdésischen Prunk- 
mObel — nur das kann als Paradigma gelten — liegt der Nachdruck auf der Skulptur, der 
Bronze, dem Trager der Bewegung und des ornamentalen Gedankens; der Korper 
schmiegt sich dem Zug der Bewegung an. In Deutschland ist auch bei der prunkvollen 
Kommode das Wichtigste die Holzarbeit, die Marketerie, die zu immer groBerer Fein- 
heit und Kompliziertheit entwickelt wird, die Sachlichkeit im weiteren Sinn, die prak- 
tische Vervollkommnung, die Ausstattung mit Schubladen und Geheimfachern. In der 
Trennung der Aufgaben, die durch die Vorbildung nach Zunftgesetzen gegeben war, 
mag einer der Griinde liegen, daB das eigentlich moderne Mébel, an dem die Metallauf- 
lagen einen wichtigen Bestandteil, den Nery der Komposition bilden, in Deutschland 
selten ist. Die Potsdamer Mébel Friedrichs II., die Dresdener und die Mannheimer 
Mobel, die franzdsischem Vorbild nachgehen, sind wiederum Ausnahmen, die nur die 
Regel bestatigen. Damit hangt unmittelbar zusammen eine gewisse Riickstandigkeit, ein 
Konservativismus in der Beibehaltung der Typen wie in der Wahrung der primitiven 
Grundform. Immer sind die Faden nach riickwarts zu verfolgen; besonders konservative 
Gegenden kommen tiber die gotische Grundform tiberhaupt nicht hinaus und werden 
nur im Dekor modern. Es dauert lange, bis das Prinzip der Bewegung verstanden wird, 
bis die geschwungenen FiiBe, Lehnen mehr bedeuten als eine dekorative Attrappe, 
als ein Zugestandnis an den Zeitstil, bis der ganze Aufbau eines Mébels als durch- 
geformter Organismus aufgefaBt wird. Lange Zeit bleibt die Kommode ein Kasten, 
auf den eine Dekoration unorganisch aufgeklebt ist; die Grundform macht die Be- 
wegung nicht mit. 

Det Revers dieser Riickstindigkeit ist das UbermaB. Sobald einmal das Prinzip als 
solches anerkannt und angenommen ist, wird es mit pedantischer, einseitiger Konse- 
quenz zum Extrem entwickelt. Der Satz hat allgemeine Bedeutung. Daza kommt das 
Uberma8 der Phantasietatigkeit, auf das wir im weitesten Gebiet stoBen, in der Er- 
findung ebenso wie in der réumlichen Auffassung, im Dekor des Mébels wie in der 
Ornamentik. Es gibt frankische Mébel — Beispiel ein Aufsatzschrank im Bamberger 
SchloB (Abb. 464) —, deren gesamte Oberflache sich unruhiy wellt, als ob sie in stan- 
diger Bewegung ware. Das Extrem der plastischen Auffassung eines Schrankes, eine 
Ubertreibung des Stilprinzips, die bei einem franzdsischen Mébel unméglich ware. 
Noch mehr aufgelést sind Bildhauermébel, wie die Konsoltische von Auvera im 
Wiurzburger SchloB (Abb. 456). Die Bewegung ist in einer irrationalen, verwilderten 
Ornamentik versinnbildet, die die Grenzen des Amorphen streift. Das Mobel ist ein 
Objekt der Erfindung, in dem sich schrankenlose Phantasie auslebt, ein Stiick Orna- 
mentik, das nur im Zusammenhang eines groBeren raumlichen Ganzen verstanden 
werden kann, ein Gebrauchsobjekt, vor dem man an den Gebrauchszweck gar nicht 
mehr denkt. Wie beim Ornament gilt als einzige Regel die Regellosigkeit, die weit tiber 
das hinausgeht, was sich die freiesten Sch6pfungen der Richtung Meissonniers leisten 
durften. Die Prinzipien einer solchen ornamentalen Komposition, die Asymmetrie und 
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der Kontrast, die Steigerung der Bewe- 
gung, die in vegetabilischen Motiven ver- 
lebendigt wird, die berechnete Atektonik 
werden auf das Mébel iibertragen, auch 
wenn sie im Widerspruch stehen mit der 
Bestimmung. 

Kein Wunder, daB8 auch das deutsche 
M6bel von kiinstlerischer Pratention bis 
auf wenige Ausnahmen einem franzésisch 
geschulten Auge verwildert erscheint. In 
Frankreich werden die Ubertreibungen des 
Rokoko yon Anfang an als Auswiichse 
empfunden, gegen die die Reaktion schon 
in den vierziger Jahren einsetzte, in 
Deutschland sind sie natiirliche Folgen 
einer Schrankenlosigkeit des Geftihls. Das 
Rokoko erreicht hier erst in den sechziger 

pckis Se signiert Rarses Jahren seinen Hohepunkt. Es fehlt auch 
aa ce ee beim Mébel die Ausgeglichenheit, die 

Feinheit der Proportionen, das Mal}, die 

klare Tektonik im Aufbau, in der Verbindung mit dem Dekor, die formale Logik, 
die auch beim freiesten franzdsischen Rokokomébel noch vorhanden ist, es fehlt die 
Straffheit der Zusammenfiigung, der feine Geschmack, die Eleganz. Der Aufbau ist 
stockend im Flu8, verwildert, kraus, absonderlich. Man kénnte das Stindenregister 
noch erweitern, es wirde auf die Mehrzahl der deutschen Mobel passen. Das deutsche 
Mobel ist eben nicht die Schépfung einer Gesellschaft, sondern das Werk verschie- 
dener Meister, es ist individuell. Es richtet sich nicht so sehr nach der Konvention 
einer Allgemeinheit, sondern nach den Wiinschen des Bestellers; daher ist es immer 
solid, praktisch, zweckentsprechend, wenn es fiir den Gebrauch bestimmt ist, daher 
ist es selbst bei Anlehnung an fremde Vorlagen selbstandig und eigenartig, wahrend 
das franzGsische immer dem nivellierenden Typus zustrebt. Der Ebenist fertigt seine 


Mobel nach Lust und Laune, wie ein Kiinstler, auch auf Vorrat, und sein Werk emp- 
fiehlt sich durch die Modernitét und Kostbarkeit; beim deutschen Mébel hingt die 
Qualitét mit vom Wunsche des Bestellers ab. Auch dieser Satz gilt natiirlich nur mit 
aller Reserve. Wenn also das deutsche Mébel des 18. Jahrhunderts mit entscheidenden 
formalen Eigenschaften dem franzdsischen unterlegen ist, so liegt der Grund im 
Milieu, nicht im Mangel einer kiinstlerischen Disposition oder gar in der Inferioritat 
der Handwerker. Man méchte vielmehr an eine Uberlegenheit glauben, wenn man er- 
fahrt, da seit der Rokokozeit die Auswanderung oder Berufung deutscher Meister 
nach Frankreich weitesten Umfang gewonnen hat, wenn man bedenkt, daB gerade die 
besten Namen der Pariser Ebenisten seit Mitte des Jahrhunderts eingewanderte Deutsche 
sind. Allerdings, von deutscher Eigenart ist bei diesen Meistern wenig geblieben. Mit dem 
Eintritt in die neue Umgebung muBten sie ihre Werke den Wiinschen der Gesellschaft 
anpassen, fiir die sie arbeiteten. Fir knorrige Individualitaten war da kein Platz. 


496 


Will man sehen, wo die speziell deutsche Leistung auf dem Gebiete des Mébels liegt, 
so mul} man den Begriff ,, Mobel“ erweitern, den Blick tiber die engen Grenzen des Haus- 
mObels hinaus auf Gebiete richten, in denen der schdpferische Reichtum an Phan- 
tasie sich entwickeln und ausleben konnte. Man miiBte neben einigen stiddeutschen und 
den Potsdamer Mobeln Friedrichs des GroBen auch das kirchliche Mobiliar heran- 
zichen, die Chorgesttthle in suddeutschen und ésterreichischen Kirchen, die allerdings 
mehr als Werke der Skulptur gewtirdigt werden wollen denn als Leistungen des Kunst- 
handwerks. Den Chorgestihlen von Ottobeuren und St. Gallen kann das 18. Jahr- 
hundert in allen anderen Lindern nichts Gleichwertiges zur Seite stellen. Man miuBte 
von solchen Werken ausgehen, um andererseits in der Absonderlichkeit und MaBlosig- 
keit die individuelle Freiheit, in der Uberfiille die fruchtbare Phantasie zu sehen, um 
uberhaupt den kiinstlerischen Wert nach der Originalitét und den Reichtum an Ge- 
danken zu messen. Bei dieser Einheit ornamentaler, plastischer und architektonischer 
Gestaltung, der Synthese mit dem Raum, kann man sogar von schdpferischer Kraft 
sprechen. 

Es ist nicht méglich, eine auch nur im UmriB erschépfende Ubersicht uber das 
deutsche Mobel dieser Zeit zu geben. Die Bearbeitung des Stoffes steckt noch ganz 
in den Anfangen. Das erhaltene Material 
ist lickenhaft und nur selten genau lokali- 
sierbar. Es bleibt also nur der Ausweg, Pr SES LAOH SR OASEROROKAR NERS OR os 
vom gesicherten Luxusm6bel der Fursten- 
hdfe auszugehen und von diesem festen 
Punkte aus einen Blick auf die einzelnen 
Zentren zu werfen. Zwischen furstlichem 
und biirgerlichem Mobiliar besteht eine 
Differenz. Es dauert lange, bis die moder- 
nen Formen in die Allgemeinheit dringen. 
Verschiedene Gebiete, wie die Hansa- 
stadte, halten sich bis zum Schlusse des 
Jahrhunderts reserviert und beschranken 
sich auf die Ubernahme von Detailformen. 
Am schnellsten schlieit sich der Bewegung 
der Siiden an, wo das Rokoko bald Wurzel 
faBt und frische Bliiten treibt. Im allge- 
meinen bleiben im biirgerlichen Mobiliar 
die ererbten Formen und Typen erhalten, 
wahrend beim fiirstlichen Mobiliar die 
Entwicklung etwasSprunghaftes bekommt. 
Fir breite, kiinstlerische Entfaltung bietet 
das biirgerliche Mobiliar iberhaupt kein 
Feld. Primare Forderung ist ZweckmaBig- 
keit. Vom héfischen Stil mit der prinzi- < Se Da 
piellen Umstellung der Form auf Bewegung 455. Tischchen, sign. F. Beyer 1763 
und Auflosung hat man nur das Detail Miinchen, Residenzmuseum 
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heriibergenommen und den alten Typen angepaft. Alles birgerliche Mobiliar ist 
rickstandig oder, wenn man den Ausdruck mehr positiv wenden will, konservativ. 

Die Verteilung nach Landschaften ist schwieriger als in friiherer Zeit, in der die 
Technik und die Holzsorten gewisse Anhaltspunkte boten. Einer der Griinde ist 
die Freiziigigkeit der Meister, die auf kiinstlerische Wertung Anspruch erheben. Wir 
wissen zum Beispiel, da der Ebenist Schacht aus Hamburg stammte, dafi er in Mainz 
einer Werkstatte vorstand, in der Schreinermeister aus aller Herren Landern waren, 
und daB er nach Vollendung des Chorgestiihls der Karthause sich vom Mainzer Kur- 
fiirsten nach Wien empfehlen lieb, wahrend seine Mitarbeiter sich wieder zerstreuten. 
Neben diesen freiziigigen Ebenisten gibt es nach wie vor stadtische Ziinfte mit einer 
festen Tradition. Auch in diese Ziinfte kommen auswartige Meister. Die einfache Stil- 
kritik ist deshalb mit Vorsicht zu gebrauchen. Typenwanderung ist eine Selbstver- 
standlichkeit. Die Stichvorlagen haben erst recht nivelliert. Nur wo sichere Prove- 
nienz vorliegt, kann mit stilistischen Kennzeichen operiert werden. Um dem Gebiet 
in seiner ganzen Ausdehnung gerecht zu werden, schicken wir eine Ubersicht tiber 
einzelne Typen voraus, bei der die Spezialitaten des deutschen burgerlichen Mébels 
beriicksichtigt werden. 

Einen kursorischen Uberblick tiber die stilistische Entwicklung des burgerlichen 
Mobels im 18. Jahrhundert kénnen wir aus den Zeichnungen der Mainzer Tischler ge- 
winnen. Es sind dies Entwirfe, die die Gesellen bei der Meisterpriifung vorlegen muBten 
(in der Berliner Kunstbibliothek). Die datierten Blatter reichen von 1676 bis 1816. 
Die Aufgabe ist immer die gleiche; bis etwa 1720 der zweitiirige, barocke Saulen- 
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schrank auf einem SockelgeschoB mit KugelfiiBen und Schubladen. Nur der Dekor 
wechselt. Vom barocken Knorpelwerk geht man allmahlich tiber zum Akanthus. 
Um 1720 wird Thema das eigentliche deutsche Prunkmdébel, der zweigeschossige 
Aufsatzschrank, der Schreibschrank. Er ist zuerst kabinettformig und erhalt dann 1724 
die Form, die ihm bis zum 19. Jahrhundert geblieben ist. Auf einem Tisch mit Schub- 
laden ruht ein von Voluten getragenes Kabinett; das Zwischenstiick wird spater mit 
einer Schragplatte geschlossen. Um 1740 erhalt der Unterbau Kommodenform. Gleich- 
zeitig witd das Obergescho8 vereinfacht, zweitiirig, wie ein kleiner Schrank. Von 
1745 an beginnen die Ornamentformen des Muschelwerkes einzudringen, die dann 
unbeschrankt bis zum Ende der siebziger Jahre herrschen. Erst 1776 beginnt der Uber- 
gang zum Klassizismus. Diese Daten stilistischer Wandlungen koénnen als typisch fiir 
das ganze nordliche Deutschland gelten. Sie verschieben sich wenig, wenn wir die 
Zeichnungen der Bremer Innung, die seit etwa 1650 erhalten sind, zum Vergleich 
heranziehen (Bremer Kunstgewerbemuseum). Hier bleibt der miachtige, zweittrige 
Schrank, der Schapp, in seiner urspriinglichen Barockform die wichtigste Aufgabe bis 
zut Mitte des 18. Jahrhunderts. Erst um diese Zeit beginnt die Anpassung an den 
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neuen Stil. Der Schreibschrank ist im nordlichen Deutschland, besonders in den Kisten- 
stadten, nicht heimisch geworden. 

Diese Daten bediirfen einer Erginzung durch Anmerkungen zu einzelnen Typen. 
Der Begriff Aufsatzschrank umfaBbt zwei Arten, den eigentlichen Aufsatzschrank und 
den Schreibschrank. (Vgl. auch S. 390.) Bestandteile des Typus sind Kommode (oder 
Tisch), Pult und Kabinett. Die weitere Ausgestaltung der Grundform beriicksichtigte 
bald den Tisch, der mit VolutenfiiBen und Stegen bereichert wird, bald den Aufsatz, 
der immer gr6Bere Dimensionen erhilt. Die Vorliebe fiir hochgetiirmte Schrankmébel 
ist alte deutsche Eigenart. Der Wunsch des Kistlers, moglichst ausgedehnte Flachen 
fiir die Marketerie zu gewinnen, mag dabei mitgespielt haben. Die Tischform des 
Unterbaues schwindet im Laufe des 18. Jahrhunderts immer mehr. Als Ubergangs- 
formen kénnen die erwahnten Mébel in Pommersfelden gelten, bei denen zwischen 
Aufsatz und Unterbau ein Zwischengescho8 mit schrigem PultverschluB eingeschaltet 
ist. Die Entwicklung der Rokokozeit geht nun auf weitere Vereinheitlichung und ander- 
seits auf Auflésung der massigen Gesamtform. Man erreicht die Einheit wieder durch 
Verschmelzen der einzelnen Teile. Fiir den Unterbau wird die Kommodenform mit 
oder ohne Knieloch bevorzugt. Das Zwischengescho mit Schreibplatte oder Schreib- 
pult wird durch Abschragung und Schweifung unmittelbar in den Aufsatz ibergefihrt. 
Der Aufsatz selbst, der seine Provenienz aus dem Kabinett nie verleugnet, wird immer 
reicher gegliedert, gewOhnlich in drei Facher geteilt, von denen das mittlete mit einer 
Ture verschlossen, mit Giebelstiicken abgeschlossen ist. Das Innere ist mit allem még- 
lichen Raffinement ausgestattet, wie schon friher beim Kabinettschrank. Es gibt noch 
eine zweite Moéglichkeit, die Mébel dem Stilempfinden anzugleichen. Man trennt 
Aufsatz und Unterbau und gibt jedem Teil durch Schweifung und Einziehung die 
aufgeléste Form, die das Rokoko verlangt. Im stidlichen Deutschland ist diese Art 
besonders beliebt. Man hat hier das M6bel mit viel gréBerer Freiheit behandelt als im 
Norden, man hat die Kastenform in launische Kurven aufgelost und dem Aufsatz einen 
Umrif gegeben, der an sich schon als Ornament wirkt. 

Neben dem Schreibschrank bleibt der Kabinettschrank; er hat sich nur in ver- 
einzelten Beispielen gehalten. Er erhalt die Form eines zweitiirigen Kastens auf ge- 
schweiften FuBen oder auf tischformigem Unterbau. 

Die Kommode ist als Typus ein altererbtes Moébel. Von der franzésischen Form 
unterscheidet sich die deutsche Kommode in wesentlichen Punkten. Von einzelnen 
direkten Nachahmungen abgesehen, behalt sie immer die ererbte Kastenform. Sie 
bleibt immer eine Truhe auf kurzen FiiBen, ein Schubladenschrank, wahrend man in 
Frankreich durch Umrif und Dekoration die Kastenform aufzuldsen sucht. Bezeich- 
nend fiir die konservative Gesinnung ist die haufige Ausbildung eines eigenen Sockels, 
auf den der Korper aufgesetzt erscheint. Die Veranderung der Kastenform durch 
Schweifung, Einziehung, Abschragung und Abrundung der Ecken erscheint als An- 
passung an die Forderungen des Zeitstils, aber sie kommt nicht aus tieferer Erkennt- 
nis der eigentlichen Absicht des Zeitstiles. 

Prinzipielle Unterschiede gegentiber den franzdsischen Formen bestehen auch bei den 
Sitzm6ébeln. Von den Nachahmungen franzésischer Vorbilder muB8 natiirlich auch 
hier abgesehen werden. Der geschnitzte Stuhl mit durchbrochener Lehne ist selbst beim 
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franzOsischen Provinzmébel eine Ausnahme; in Deutschland ist im Norden wie im 
Siiden die hohe geschnitzte, durchbrochene Lehne allgemein. Im nérdlichen Deutsch- 
land gibt es originale Formen, die mit hollandischen und englischen Beispielen tberein- 
stimmen, ohne daB von einer Nachahmung gesprochen werden konnte. Erst im spateren 
18. Jahrhundert beginnt der englische Einflu8. Die Gliederung der Lehne durch ein 
Mittelbrett, das bald einfach geschweift und eingelegt ist, spater in Kurven geschnitten, 
durchbrochen und in freie Ornamentik aufgelést wird, kommt im Norden wie am 
Rhein und in ahnlichen Formen in Mittel- und Siddeutschland vor. Vom Stuhl geht 
diese Eigentiimlichkeit tiber auf die Bank, und es gewahrt einen seltsamen Anblick, 
wenn die altertiimliche Lehne mit der modernen Form der geschweiften FiiBe ver- 
bunden wird, die seit 1730 allgemein wird. 

An diese allgemeinen Bemerkungen schlieBen wir wieder die Ubersicht tiber einzelne 
Zentren und Kulturkreise. Auswahl ist auch hier aus auBeren Griinden geboten. Bei- 
spiele verschiedener Art, rein hdfischer, geistlich-hfischer, biirgerlicher Kultur diirfen 
als typisch gelten. Die Handwerksgeschichte, die besonders fiir die Stadte sehr er- 
giebig ist, mu der Lokalforschung iiberlassen bleiben. Bei den einzelnen Zentren 
aber muB das Thema verbreitert werden. Die formale Entwicklung des Mobels kann 
nur im gr6Beren Zusammenhang der allgemeinen Formenentwicklung verstanden 
werden. 

Fur das stidliche Deutschland blieb Miinchen das wichtigste Kunstzentrum. 
Der héfische Stil des Rokoko, der durch Effner vorbereitet war, gelangte unter 
seinem Nachfolger Francois Cuvilli¢s (1695-1768) zur Bliite. Raume wie die Reichen 
Zimmer der Miinchner Residenz (Abb. 448), die Zimmer der Amalienburg gehoren zu 
den feinsten Schépfungen dieser Zeit. Der Charakter dieses ,,bayrischen Rokoko“ ist 
schon an anderer Stelle ausfthrlich beschrieben. Aus heimischer Tradition und frem- 
dem Import hat sich eine selbstandige Kunst entwickelt, die frischer, lebendiger, phan- 
tasievoller ist als das franzdsische Vorbild. Der héfische Stil wurde hier und in den 
benachbarten Gebieten von den Meistern der kirchlich-biirgerlichen Richtung aufge- 
nommen, bereichert und zu neuen, selbstandigen Lésungen entwickelt. In der Ent- 
wicklung des deutschen Rokoko ist Cuvilliés’ Werk einer der wichtigsten Marksteine. 
Seine weitere Bedeutung als Anreger ist noch nie im vollen Umfang geschildert 
worden. Auch auf dem Gebiet des Mébels sind die Blatter seines Stichwerkes, vor 
allem die Folgen der ,,pieds de tables“‘, der ,,différents dessins de commodes“, des 
,livre de lambris“ und der ,,dessins de lambris“, Vorbilder fiir das deutsche Médbel 
geworden. Gerade der Vergleich seiner Mébelstiche mit franzésischen Entwiirfen lehrt 
wieder deutlich, daB Cuvilliés’ kiinstlerisches Schaffen, trotz franzdsischer Schulung, 
nur aus der deutschen Entwicklung heraus verstanden werden kann. Der abgebildete 
Entwurf fiir einen Konsoltisch ist, wenn er mit Recht Cuvilliés zugeschrieben wird, 
ein zahmes Beispiel, das Oppenordt sehr nahe steht (Abb. 449). 

Zur Ausfihrung der Schnitzarbeiten in den Raumen Cuvilliés wurden nach wie 
vor Bildhauer der Stadt herangezogen, die in der kirchlich-biirgerlichen Tradition auf- 
gewachsen waren. Meister wie Joachim Dietrich, der auch als Bildhauer Ausgezeich- 
netes geleistet hat, Wenzeslaus Miroffsky, der Hofkistler Johann Adam Schmidt, der 
dann unter dem Architekten Gunetsrhainer auch bei der Ausstattung der Kurfiirsten- 
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zimmer tatig war. Diese Schnitzer ar- 
beiteten unter Leitung und nach An- 
gabe des Architekten. Die Werkzcich- 
nungen wurden den Meistern uberlas- 
sen. Daf damit in die Ausfithrung 
etwas vom Geschmack der Tradition, 
ein Nachklang des kirchlich-barocken 
Pathos hereinkam, war unvermeidliche 
Folge. Man kann die ausfthrenden 
Hande unterscheiden; damit ist gesagt, 
daB die Individualitat der Meister 
einigermaBen zu ihrem Rechte kam. 
Von den gleichen Meistern sind auch 
die Schnitzmébel, die Konsoltische aus- 
gefthrt. Entsprechend dem Charakter 
der Raume ist bei diesen eine Steige- 
rung zu erkennen, die zugleich eine 
stilistische Entwicklung bedeutet. Man 
kann den stilistischen Fortschritt in 


zwei Punkten zusammenfassen, die sich 


eigentlich decken: Auflésung des tek- 
462. Pfeilerkommode (aus Potsdam ?), um 1760 tonischen Geriistes und in Verbindung 
SchloB Ansbach damit gréBere Selbstherrlichkeit der 
Dekoration. Die Konsoltische in den 
alteren Réumen, Audienzzimmer, Empfangssaal, haben noch einfach geschweifte FiBe 
in einer doppelten Kurve, aus zwei Gegenschwiingen zusammengesetzt, die Zarge durch 
eine Mittelkartusche akzentuiert, der ein ahnliches Motiv am Steg antwortet. Entwickel- 
ter ist cin groBer Konsoltisch im Schlafzimmer, und noch weiter geht die Auflésung 
in den Konsoltischen der Griinen Galerie, beide von Miroffsky. Die Fue sind mit 
dem Steg zu einer ornamentalen Kurve zusammengezogen, die von kurzen Konsolen 
getragen wird. In den Konsoltischen der Amalienburg von Dietrich (Abb. 450) sind 
die GeiBfiBe mit krautartigem Muschelwerk besetzt, das wie vom Winde gekrauselt 
nach innen flackert. In der Hohlung erscheint der unvermeidliche Drache. Den Steg 
bildet eine Muschelwerkkartusche mit Palmen und knorrigem Astwerk. Gegentiber den 
zeichnerischen Entwirfen in den ,,pieds de table“ erscheinen aber auch diese extremen 
Schépfungen noch zahm. Wirft man von diesen Werken aus einen Blick auf die freiesten 
Schépfungen dieser Art in der franzdsischen Kunst, dann wird die Originalitat in der 
Erfindung, die Folgerichtigkeit in der Weiterentwicklung einer bestimmten formalen 
Idee erst sichtbar. 

Fur die Ausstattung der Raume hat Kurfirst Karl Albrecht, der spatere Kaiser Karl VIL., 
vor allem franzdsische Mébel verwendet. Wahrend Max Emanuel den Ebenisten Boulle 
bevorzugte, hat Karl Albrecht von Cressent, dem besten Ebenisten im damaligen 
Paris, seine Mébel gekauft. Nur die Mobel, die als Bestandteil der Dekoration zu be- 
trachten sind, die Konsoltische urd Schnitzmdbel, die Stithle, Banketts und Sofas 
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463. Sofa, um 1740 
SchloB Ansbach 


wurden dem einheimischen Schnitzer tiberlassen. Spiter ist es anders. Bei der Aus- 
stattung der Amalienburg 1738 wurden auch die Kastenmdbel von Dietrich gefertigt. 
Diese Bildhauermébel zeigen einen ganz anderen Charakter. Sie sind geschnitzt und 
gefaBt, entsprechend der Raumdekoration in Gelb und Silber, Wei und Gold; sie 
sind von Anfang als plastische Dekoration empfunden. Die Tektonik des Mébels ist 
verwischt, die Ornamentik wberwuchert den Aufbau. Der lappige, schwere Akanthus 
verbindet sich mit der zackigen, an die Distelmuster der Gotik erinnernden Rocaille 
zu einem irrationalen, knorrigen Gebilde, dessen Krimmungen mit der elastischen 
Bewegung einer franzdsischen Kommode gar nicht mehr verglichen werden kénnen. 
Nur in Motiven wie den Drachen, die an den FuBen vorschauen, wird man dann er- 
innert, daB Cuvilliés’ Entwurf zugrunde liegt. Die gestochenen Entwiirfe in den ,,diffe- 
rents dessins de commodes“ lassen dann auch diese extravaganten Werke wieder an 
Originalitét hinter sich. Organischer im Aufbau sind andere nach Cuvilliés’ Entwurf 
ausgefiihrte Kommoden. Eine schOne Kommode der Zeit um 1740, die wahrschein- 
lich aus dem Stadtpalais des Grafen Lerchenfeld in Miinchen stammt, ist jiirgst in das 
Metropolitan Museum in New York gekommen (Abb. 451). Das Schnitzwerk kann 
von Dietrich gefertigt sein. Die bewegten, grinsenden Satyrk6pfe der Ecksttitzen er- 
innern an Vorbilder von Cressent. Deutlicher klingt das Vorbild in einer anderen 
Kommode nach, die Pichler 1761 fiir die Kurfiirstenzimmer geschnitzt hat (Abb. 452). 
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464. Schreibschrank, um 1760 


Bamberg, Residenz 


465. Miinchener Aufsatzschrank, um 1730 


Miinchen, Privatbesitz (I. Seitz) 


466. Schreibtisch mit RollverschluB, um 1760 
Bamberg, Residenz 


Das Motiv der Palme, die an den FiiBen nach oben steigt, ist direkt von einer Kommode 
Cressents in dem gleichen Trakt ibernommen. Aber die Bewegung halt nicht durch. Von 
dem Gedanken, daB der Kérper auf den FiiBen lastet, kann sich der deutsche Kunstler nicht 
frei machen. Die geschweiften Seitenpfosten haben auch hier die Héckerform, die die 
Elastizitat der Bewegung auflést und den Schwerpunkt der ganzen Fassade nach unten 
verlegt. Auch das zentrale Mittelmotiv der Fassade erinnert an das Vorbild von Cressent. 
Die hangenden Girlanden zeigen schon das Nahen des Louis XVI. Die Frische der 
Erfindung ist in den spaten Entwirfen von Cuvilliés, die in Stichen publiziert sind, 
geschwunden. Die Entwirfe des jiingeren Cuvilliés im Geschmack des frithen Klassi- 
zismus sind gequalte Versuche, in denen das urspriingliche Temperament abgestorben 
scheint. 

Gegentiber diesen guten Werken, deren Schonheit in der Form liegt, nicht im 
Material, vertreten die kleineren plumpen Kommoden und Biifetts in den Kurfirsten- 
zimmern mehr das birgerliche Mobiliar der Zeit Max’ III. Josef (Abb. 453). Die 
Ausfiihrung stammt vermutlich von Johann Michael Schmidt. Die ornamentalen 
Auflagen in Lackmasse wirken wie nachtragliche Zutaten, die im Aufbau des Kérpers 
keinen Widerhall finden. 

AuBer Schnitzmdbeln sind auch Marketeriemdbel mit Bronze in einheimischen 
Werkstatten entstanden. Sichere Beispiele gibt es wenige. Im Boudoir der Reichen 
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Zimmer steht eine konsoltischartige Kommode mit geschweiften FiBen, gebrochenem 
Korper mit schwerem Bronzebeschlag aus Wilhelm de Groffs Atelier, der wahrschein- 
lich ein Entwurf von Cuvilliés zugrunde liegt. Sicher Miinchner Provenienz sind 
ferner zwei Kommoden in Nymphenburg, fir die ein Entwurf von Johann Gunets- 
rhainer noch vorhanden ist. Das franzdsische Vorbild klingt durch; die Form ist 
um einen Grad einfacher und biirgerlicher geworden. 

Beim birgerlichen Kunstgewerbe bleibt im stidlichen Deutschland immer ein leichter 
italienischer Einschlag. Lackfassung nach venezianischem Vorbild, Elfenbeineinlagen, 
selbst Formen des italienischen Mébels kommen in ganz ahnlicher Ausfiihrung vor. 
Es ist nicht leicht, beim biirgerlichen Mobiliar die Linie der Entwicklung aufzuzeigen, 
weil die Provenienz selten gesichert ist. Die Stihle mit geschnitzter Lehne, deren 
Mittelbrett in Muschelwerk aufgelést ist, zeigen die Selbstindigkeit der volkstiim- 
lichen Entwicklung, die immer nur das Ornament aus dem héfischen Stil ibernimmt. 
Das Sofa mit glatten geschweiften Seitenlehnen geht oft unmittelbar zusammen mit 
italienischen Formen aus dieser Zeit. Die Kastenmébel haben zwar die Schweifung 
der Wande und die Einlegearbeit mit aufgeléstem Muschelwerk tibernommen, aber 
der Typus ist der alte geblieben. 

In diesem Zusammenhang diirften noch einige Mébel der Miinchner Residenz er- 
wahnt werden, die vermutlich mit der pfalzischen Erbschaft nach Miinchen gekommen 
sind. Die Kunst am Rhein war noch starker nach Frankreich orientiert als im tbrigen 
Siiddeutschland. Die deutschen Ebenisten, die sich in Paris ansassig gemacht hatten, 
bildeten die Vermittlung. Mébel, die am Rhein entstanden sind, gehen manchmal so 
sehr mit franzdsischen Mébeln zusammen, daB die Provenienz nur dann zu erkennen 
ist, wenn zufallig eine Signatur angebracht ist. Ein Tischchen in den Trierzimmern 
mit bunter Marketerie, die an Oeben erinnert, tragt die Inschrift: Kieser Ebeniste de 
S. A. Elect. Palatine fait toute sorte d’Ebenisterie 4 Mannheim (Abb. 453). (Johann 
Christoph Jacob Kieser, geboren 1734 in Mannheim, gestorben ebenda 1786, war 
nach Ausweis der Hofkalender 1764-80 Hofebenist.) Ohne die Signatur wirde man 
das technisch gute und im Umrif8 ausgeglichene Mébel, an dem nur die Form der 
diinnen FiiBe und das Fehlen des Bronzedekors stéren, als franzGsische Arbeit an- 
sprechen. Noch feiner ist ein Nipptischchen der Hofgartenzimmer mit Schaferszenen 
auf der Platte, das nach einer Inschrift im Innern von F. Beyer 1763 gefertigt wurde 
(Abb. 455). In der Qualitat der Arbeit steht das Mébel, das vielleicht in Mannheim 
entstanden ist, sogar weit ber dem Durchschnitt der Pariser Arbeiten. 

Als geschlossener Kulturkreis darf auch Rheinfranken angesehen werden, das 
Land von Bamberg bis zu den Grenzen des Niederrheins. Hauptzentren sind die 
Residenzen der geistlichen Firsten, Mainz und spater Wiirzburg. Die Einheitlichkeit 
der Entwicklung ist hier im siidlichen Teil garantiert durch eine gewisse Stabilitat der 
Herrschaft, die tiber ein Jahrhundert in den Hinden kunstbegeisterter Grafen von 
Schénborn war. Kinstlerisch genahrt wird das Gebiet vom katholischen Stiden her. 
Auf dem Gebiete der Architektur hat Wien, die Reichshauptstadt, den grdBten Ein- 
flu8, auf kunstgewerblichem Gebiet sind Bayern und Augsburg ma®gebend. Im 
nordlichen Teil, dem Gebiet von Bonn und K6ln, stellt die jahrhundertelange 
Herrschaft Wittelsbacher Kurfiirsten die Verbindung mit Siiden und Westen her. 
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Die Wellen franzdsischen Einflusses sind schon seit Beginn der zwanziger Jahre zu 
spuren. 

Auf dem Gebiete des Mobiliars ist der Zusammenhang mit dem tbrigen Siiddeutsch- 
land unschwer zu erkennen. Im Gegensatz zur massiven Hichenholzschnitzerei des 
Niederrheins wird farbiges Furnier und Einlegearbeit gepflegt. Franzdsische Anre- 
gungen werden rasch aufgenommen und der lebensfrohen Kunst angepaBbt. Fur den 
Charakter dieser Kunst ist von ausschlaggebender Bedeutung, daB der Schwerpunkt 
auf kirchlichem Gebiet, dem katholischen Kirchenbau, liegt, daB die Meister des Kunst- 
gewerbes in erster Linie mit der Ausstattung von Kirchen beschaftigt sind. Die An- 
spriiche, die die bewegten Kirchenriéume an Form und Farbe stellen, wirken noch 
nach, wenn die Meister profane Prunkmébel schaffen. Von allen lokalen Farbungen 
in Deutschland ist die frankische Abart des Rokoko die freieste. 

Wir beschranken uns hier auf eine kurze Ubersicht uber die Entwicklung des 
Mobels im bedeutendsten Profanbau des Gebietes, im Wirzburger SchloB. Der Prozeb 
einer Absorbierung franzésischen Einflusses und des Ubergangs zu selbstindigem 
Ausdruck vollzog sich in Wirzburg in den gleichen Abstufungen wie an den 
ubrigen Zentren. Die neueste franzdsische Mode wurde dem kurfirstlichen Hof durch 
Balthasar Neumann, den Architekten des Schlosses, vermittelt, der 1723 in Paris weilte 
und von da Vorlagen und Vorbilder nach Wirzburg sandte, geschnitzte TischftBe, 
Modelle von Stithlen und Betten, Sessel, Kanapees, Wandleuchter, Kaminschirme, 
kurz alles, was zur Ausstattung eines vornehmen Raumes gehérte. Er hat sogar einen 
franzOsischen Schreiner geschickt, der aber bald einheimischen Kraften, wie Peter 
Heiliger, das Feld riumen multe. Die sparlichen Reste von Mébeln aus der Frithzeit 
des Wiirzburger SchloBbaues, Tische auf BalusterfiiBen in der Gemialdegalerie, zeigen 
den internationalen Typ des spaten Louis XIV-Mébels. Vom Mobiliar der ersten 
Bischofswohnung im Nordblock (1724 ff.) und der Wohn- und Staatsraume im 
Siidfliigel (1733-1738) ist wenig erhalten. In der Zwischenzeit bis zur Ausstattung 
der Paradezimmer n6rdlich und siidlich des Kaisersaales in den vierziger Jahren hatte 
sich der Ubergang zum selbstandigen Rokoko vollzogen. Die Periode franzésischen 
Importes war voriiber, und das deutsche Rokoko hatte so viel an stilbildender Kraft 
gewonnen, da jedes Kunstzentrum seinen eigenen Dialekt ausbilden konnte. Das 
Wirzburger Rokoko unterscheidet sich vom franzdésischen schon deshalb, weil es als 
unmittelbares Vorbild die Kunst benachbarter deutscher Lander nahm, die der Reichs- 
hauptstadt Wien, die immer italienisch orientiert blieb, und in weiterer Bezichung die 
Kunst Munchens. Es erwuchs in einer lebensvollen, heimischen Uberlieferung zu der 
Higenart, die in der Ornamentik die letzte Steigerung auf deutschem Boden bedeutet. 
Die Irrationalitaét ist am weitesten getrieben. An die Stelle des logisch entwickelten 
Muschelwerkes ist in den extremen Schopfungen eine knorpelige, in wilden Kurven 
sich baumende Masse getreten, die sich ballt, zu starkeren Akzenten gerinnt oder 
tropfend verflieBt, in Flammen ziingelt und in Funken zerspriht. Sie mischt sich mit 
natirlichen Zweigen, nimmt Figtrliches, Embleme und Trophaen in sich auf; aber 
alle faBbaren Bildungen werden durch das umgebende Geriist ins Irrationale verfliich- 
tigt. Nur Rhythmus und Abwagung der Massen geben dem Aufbau ornamentalen 
Halt. Gegentiber dieser krausen, formlosen Orgiastik erscheint selbst das Muschelwerk 
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467. Bett der Rokokozeit 
Ansbach, Schlo8 


eines Meissonnier als klassisch, die lebendige Fille eines Cuvilliés als zahme Eleganz. 
Schépfer dieser Ornamentik sind in erster Linie zwei Auslinder, die auf deutschem 
Boden ihre kiinstlerische Eigenart gewannen und auf dem fruchtbaren Nahrboden 
einer starken, lokalen Uberlieferung zur kiinstlerischen Entfaltung gelangten. An- 
tonio Bossi aus Porto bei Lugano, im Ornamentalen ein Schtiler des Malers Byss, 
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ist wohl aus Wien gekommen. Von italienischer Kunst merkt man in seinen Schép- 
fungen nichts mehr. Arbeiten von ahnlicher Originalitat gibt es nirgends in Italien. 
Seit 1735 Hofstukkator in Wiirzburg, hat er in allen Prunkraumen die Stukkaturen 
geschaffen, die in ihrer nerydsen Erregtheit und wilden Krausheit zuletzt das Zeichen 
genialer Ubersteigerung an sich tragen. 1757 ist der Kunstler dem Wahnsinn ver- 
fallen und dann 1764 gestorben. Mit Bossi zusammen arbeitet der Bildhauer Johann 
Wolfgang Auvera. Zuerst Schiiler seines Vaters, des Bildhauers Jakob van der Auvera, 
dann an der Wiener Akademie, kommt er mit dem Kiinstlerkreis um Hildebrandt in 
Beriihrung. Er wird dann von Bossi beeinfluBt, von dem ihn aber das ruhigere Tempe- 
rament, die feinere Stilistik der Zeichnung unterscheiden. Auch aus den Stichen von 
Cuvilliés hat er gelernt. Seit 1736 ist er Fihrer der Werkstatt, und bis zu seinem Tode 
1756 entwirft und schnitzt er die Mehrzahl der Vertafelungen und dekorativen Schnitze- 
reien. Aus der stattlichen Reihe von Kunstschreinern sind einige selbstandige Krafte 
zu erwahnen. Der Kunstschreiner Ferdinand Hund aus Althausen, der seit 1737 inWiirz- 
burg erwahnt wird und 1750 als Hofschreiner in Bruchsal tatig ist. Von ihm sind die 
ausgezeichneten Schnitzereien im Audienzzimmer (1742). Georg Adam Guthmann ist 
wahrscheinlich aus Miinchen 1736 nach Wiirzburg gekommen. Er hat die Schnitz- 
arbeiten im Schlafzimmer und Billardzimmer geliefert, hat dann 1744 in der Amor- 
bacher Klosterkirche gearbeitet. 

Von den Schnitzarbeiten werden hier nur einige Proben angeftihrt, Konsoltische, 
Prunkmoébel, die als Beispiele des kiinstlerischen Geschmackes gelten dtrfen. Ein 
Tisch der Zeit um 1736-1740, wahrscheinlich von Guthmann, aus den venezia- 
nischen Zimmern, ist als ornamentales Gebilde relativ einfach und streng. Die Schwei- 
fung der FiBe aus den zwei Gegenschwiingen der Friihzeit, die wir auch bei 
Cuvilliés fanden; der Knotenpunkt ist durch ein Gebalksttick betont. Die Zarge ist 
durch den unregelmaBigen GrundriB und die Auszackung des Randes aufgeldst. 
Eine symmetrische Mittelkartusche halt das ornamentale Gebilde zusammen. Das 
Gleichgewicht der beiden Seiten ist bei einem spateren Tisch 1m zweiten Alexander- 
zimmet, wahrscheinlich von Ferdinand Hund, gelockert. Die zentrale Kartusche an 
der Zarge ist ein unsymmetrisches Gebilde, das im Zug der Bewegung verlauft. 
Der Steg hat den betonten Mittelpunkt verloren, er ist aus verschiedenen Kurven 
zusammengesetzt, die durch ein naturalistisches Motiv, eine sich ringelnde Schlange, 
zusammengehalten werden. Auch die Fiibe sind aus gegensatzlichen Kurven zu- 
sammengesetzt, und entsprechend dem Aufbau hat auch die Ornamentik an Frei- 
heit und Leichtigkeit gewonnen. Die letzte Stufe der Auflésung zeigen die Tische 
von Wolfgang Auvera im Spiegelkabinett von 1745 (Abb. 456). Die Schweifung 
der FUBe beginnt da, wo sich die Tragkraft dokumentieren soll, wo sonst eine Ver- 
starkung ist, namlich an der Zarge, mit einem Negativum, einer stark einspringenden 
Kurve. Erst weiter unten setzen die eigentlichen FiBe an mit einer neuen Schweifung, 
auf deren Ricken Frauenkdpfe sitzen, die espagnolettes Watteaus, die uns auf einmal 
daran erinnern, daB wir uns noch in der Zeit von Cressent betinden. Von den FiiBen aus 
schlagen Muschelkurven nach riickwarts, wie Wellen, die in Gischt verspritzen, und 
auf dem Kamm dieses Gewoges fliegt Amor. Der Schwerpunkt der Ornamentik ist nach 
unten geworfen, auf den Steg; die Zarge ist in leichten Schaum aufgeldést, der Spiegel 
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468. Sofa der ausgehenden Rokokozeit (um 1770) 
Schlof Schénbusch bei Aschaflenburg 


umschlieft. Die Platte des Tisches scheint zu schweben. Alles Funktionelle ist so 
radikal verwischt, dafi es widersinnig erscheint, die Bezeichnungen ererbter Tek- 
tonik zu gebrauchen. Die Meister der folgenden Generation, die in den Parade- 
zimmern no6rdlich des Kaisersaales arbeiten, bentitzen wieder die klassischen Vor- 
bilder des Rokokostiles. Ein Tisch, wahrscheinlich von Johann Kohler, im Souper- 
zimmer (um 1765) bringt in der Mittelkartusche an der Zarge ein Zentralmotiv 
und damit den ruhigen Ausgleich der Seiten. In der Ornamentik ist alle Formver- 
wilderung zurechtgestrichen. Die folgenden Arbeiten von Daniel Kohler und Peter 
Wagner mtissen schon nach ihren Motiven dem Louis XVI zugerechnet werden. 
Stihle, Taburetts und Banke bieten der Ornamentik kein rechtes Feld. Was an Sitz- 
mObeln von der Hand Auveras, Guthmanns und von anderen in den Raumen des 
Wirzburger Schlosses steht, ist unzulanglich, provinziell und ohne pers6nliche Note. 
Der kiinstlerische Wert liegt oft nur im Bezug. Es charakterisiert die rein ornamentale Be- 
gabung dieser dekorativen Schnitzer, daf sie die Struktur des franzdsischen Vorbildes, den 
straffen, muskul6s profilierten, eleganten, bewegten Rahmenbau nicht tibernehmen. Nur 
die Form im allgemeinen Umrif ist kopiert und mit Ornamentik garniert, die wieder 
irrational riicksichtslos die Teile tberzieht. Stuhle von Guthmann (?) im Spiegelzimmer, 
mit Petit-point-Beziigen, tragen ein Flechtornament, das die Bewegung der Kurven nieder- 
halt. Originelle Werke sind nur die Stithle und Ecksofas im Souperzimmer, die vermutlich 
Johann Kohler gefertigt hat (Abb. 457). Es sind die freiesten Losungen, die fur Sitzmdbel 
gefunden wurden, freier als die italienischen Mébel, die als Gegenbeispiele, nicht als 
Vorbilder angefithrt werden konnten. Sie sind von einseitig dekorativer Allure, so dah der 
Gebrauchszweck zuniachst vollstandig zuriicktritt. Am Sofa drangt sich der ornamentale 
UmriB vor, die in Kurven aufgeléste Lehne, die gebrechliche Form der FiiBe aus ver- 
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469. Rokoko-M6bel in SchloB Schénbrunn bei Wien 


schlungenen Palmblattern, die durchbrochene Zarge. Die ornamentale Haltung wird 
noch durch die Kurvierung des Grundrisses unterstrichen. Wieder zeigt ein Ruckblick 
von diesen Formen, wieviel an temperamentvoller Eigenbrotelei in dieser spielerischen 
Vergewaltigung liegt. Selbst die Entwiirfe Hoppenhaupts sind neben diesen Mébeln 
gemaBigt und sachlich. Die Stellung in der Entwicklungsgeschichte, nicht der ktnst- 
lerische Wert an sich, gibt diesen Mébeln ihre Bedeutung. Die verfeinerte Geschmacks- 
kultur hat bei diesen krausen Absonderlichkeiten Schiffbruch gelitten. 

Die kiinstlerischen Ziele und die Grenzen im K6nnen dieser rheinisch-fran- 
kischen Meister sieht man am deutlichsten bei den Schrankmébeln. Wir miuissen 
jetzt zum Vergleich Mobel aus anderen frankischen Firstensitzen heranziehen. Das 
eigentliche Prunkmoébel ist auch hier der Schreibschrank oder, wie er in den 
Archivalien genannt wird, der Schreibtresor; das ist die altererbte, aus dressoir 
abgeleitete Bezeichnung fiir das Kabinett. Von den Wirzburger Kunstschreinern muB 
Karl Maximilian Mattern hervorgehoben werden, der aus Nirnberg kommt. Er 
liefert 1741 einen eingelegten Uhrkasten aus Nufibaum und Palisander, der noch in 
Wurzburg erhalten ist; das Gehause tragt das Schénbornsche Wappen und die Jahres- 
zahl 1741. 1742 erhaJt er Bezahlung flr vier Spieltische und einen ,,Schreibtrisur 
von allerhand indianisch Holtz mit franzdsisch auf Kupferarth gestochenen Laub- 
werk“. Das Mébel befindet sich jetzt in SchloB Seehof (Abb. 458). Einen anderen 
Schreibtresor hat er 1745 dem Furstbischof Friedrich Karl von Schénborn angeboten, 
der ihn aber mit der Begriindung ablehnte, daB derlei Maschinerien fir ein fiirstliches 
Mobiliar nicht mehr schicklich seien. Erst vom Bischof Anselm Franz von Ingelheim 
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470. Sofa mit Porzellaneinlagen, aus dem Palais Dubsky in Briinn 


Wien, Osterreichisches Museum 


wurde das Mébel 1745 angenommen. (Jetzt im Luitpoldmuseum in Wiirzburg.) Es 
ist aus Zypressenholz mit Perlmutter, Elfenbein und Messing ,,auf franzdsische 
Art“ gefertigt. Die Form ist altertiimlich. Es ist ein modernisierter Kabinettschrank 
auf einem tischartigen Gestell, ein dreiteiliger Schrank mit Schubladen und Mittel- 
tiir, reich dekoriert mit Elfenbeineinlagen, abgeschlossen von einer durchbrochenen 
Bekrénung. Das Schnitzwerk der FiiBe und der Bekrénung sowie der Entwurf zu 
den Hinlagen darf Auvera zugeschrieben werden. An den Ecken der FiiBe und in der 
Bekrénung kehren auch hier die espagnolettes als Erinnerung an franzdsische Vor- 
bilder wieder. Die schwere Derbheit des Kastens wird durch die grazidse Einlegearbeit 
wenig gemildert. Auch der Seehofer Schreibschrank von 1742 mit dem Wappen des 
Karl Friedrich von Schénborn hat die obligatorische Form des Schreibkastens mit 
Pultdeckel, Schubladen und dreiteiligem Aufsatz. FiBe, Bekrénung, die Auflagen an 
den trennenden Pilastern des Aufsatzes sind wieder dem Bildschnitzer tberlassen, 
Wolfgang Auvera, der sich ohne Rticksicht auf die Geschlossenheit der Kastenform 
in wilder, durchbrochener Ornamentik auslebt. Die Verschiedenheit des Temperamentes 
von Mobelschreiner und Bildhauer wird deutlich ftthlbar. 

Kin dritter Schreibschrank im Wiurzburger SchloB ohne Bildhauerarbeit ist ohne 
Grund als Arbeit von Nestfell bezeichnet worden. Der Schénbornsche Hofschreiner 
Johann Georg Nestfell (1694-1762) war sonst fiir die Ausstattung von Kirchen tatig. 
Die Kreuzkapelle und Pfarrkirche von Wiesentheid (1724) haben Altare und andere 
Schnitzwerke von seiner Hand. Seine grdBte Arbeit ist das (beschadigte) Chorgestiihl 
der Klosterkirche Banz (vollendet 1749), das mit den ausgezeichneten Einlegearbeiten 
zu den Hauptwerken deutscher Schreinerkunst gehdrt. Zwei Schreibschrinke sind 
im Bruchsaler SchloB, zwei ,,Tressors“, die unter Firstbischof Franz Christof von 
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Hutten um 1750 geliefert wurden. Sie haben die bekannte doppelgeschossige Form: 
unten Schubladen seitlich einer Knienische, dariiber der Schreibkasten und der zwei- 
tiirige Aufsatzschrank (Abb. 459). Sie sind auBerordentlich reich verziert mit ornamen- 
talen Einlagen im Unterbau, mit figuralen im Aufsatz. Der eine zeigt als Motive Figuren 
von Heiligen auf Wolken, der andere eine Perspektive mit Figuren. Die Einlagen sind 
aus NuBbaumholz, Schildpatt, Elfenbein und Perlmutter. Prunkvollere Mobel als diese 
frankischen Schreibschrinke sind damals 
in Deutschland nicht entstanden. Wenn sie 
beim Vergleich mit auslindischen Arbeiten 
enttduschen, so liegt ein Grund zunachst 
in der Art, wie sie hier gezeigt werden, 
in der Isolierung. Es fehlt die Resonanz 
der ebenso reichen Umgebung, die die flim- 
mernde Oberflache in die Bewegung der 
Raumdekoration bettet Wichtiger ist ein 
zweiter Grund. Der Auflésung der Einzel- 
form in der Ornamentik entspricht nicht 
die Auflésung der Gesamtform. So wirkt 
die Zusammensetzung der Teile des Ku- 
bus mit der Ornamentik willktrlich und 
schwer. 

Das Hohenzollernschlo8 in Ansbach 
erhielt um 1730—40, nach der Erweiterung 
des Baues, eine neue Ausstattung, von 
der noch grofe Teile, Sitzmébel, Sofas 
erhalten sind. Die ausgezeichneten M6bel 
sind von dem gleichen Meister entworfen, 
von dem auch die Stukkaturen gezeichnet 
sind, von dem Baudirektor Leopold Retti 
oder von Diego Carlone. An dem Sofa 
(Abb. 463) die gleichen Chinesenképfe, 
die wir auch an den Stukkaturen des Mar- 
morsaales wiederfinden. Die kleinen Spie- 
gel sind an den Holzarbeiten und an den 
Stukkaturen identisch, auch das wellige 
Muschelwerk ist das gleiche. Der Grad 
der Auflésung geht nicht an den der Mobel in Wirzburg heran. Gerade in dieser 
feinen Reserviertheit liegt ein besonderer Vorzug. — Im Spatrokoko, etwa 1760, wat 


471. Rheinischer Stuhl, 


um die Mitte des 18. Jahrhunderts 
Ehemals Sammlung Thewald, Kéln 


in den Hohenzollernschléssern Ansbach und Bayreuth ein Ebenist tatig, der in man- 
chen Punkten eine Parallele zu Abraham Rontgen bildet. (Vielleicht war es ein Mit- 
glied der Familie Spindler.) Von ihm sind zwei Gattungen von Mébeln gefertigt. 
Eckschranke, Kommoden, Tische aus einheimischen Hélzern, meist NuSholz, mit 
reichen Einlagen, ornamentalen und figtirlichen Motiven. Von dem gleichen Meister 
sind aber auch plumpe Mahagonimobel im englischen Geschmack geschnitzt, Schreib- 
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tische, Sideboards, Konsoltische mit Schubladen, Mdbel von derber, schwerer, alter- 
timlicher Form, die an Queen-Anne-Beispiele erinnert, mit spatbarocken Bronzen. 
Kinzelne dieser Mahagonimoébel (Sekretér in Ansbach) haben die gleichen Einlagen 
mit lappigem, zerrissenem Muschelwerk, wie die M6bel im einheimischen Geschmack. 


Schon aus diesem Grunde muB& die Iden- 
titat der entwerfenden und ausfihrenden 
Hand angenommen werden. Daneben 
stehen Stthle im modernen Chippendale- 
Geschmack, die manals Beweis dafiir auf- 
fassen mu, daB der Meister erst um die 
Jahrhundertmitte in England gelernt ha- 
ben kann. Wir bringen einen Schreib- 
schrank nach deutschem Muster aus 
Bayreuth (Abb. 459) mit Furnier und 
Elfenbeineinlagen. Noch origineller ist 
ein Schreibschrank eines andern, frin- 
kischen Meisters im Bamberger SchloB 
(Abb. 464). Der kommodenartige Unter- 
bau mit zwei Schubladen ruht auf ge- 
schweiften FiBen, deren Kurven sich in 
den geschweiften Seitenbindern der Kom- 
mode unmittelbar fortsetzen. Der Aufsatz 
ist verkleinert. Den Schweifungen unten 
antworten die Kurven oben, die einfache 
geometrische Marketerie liegt wie eine 
elastische Haut auf der Oberfliche und 
folgt allen Schwellungen und Senkungen 
des Gewichses. 

Ein andres Bild zeigen die nérdlichen 
Gebiete Deutschlands, von denen wir hier 
als geschlossenen Kreis die Aachen-Lit- 
ticher Lande herausnehmen (Abb. 473-475). 
Das Bistum Liittich gehérte bis 1815 zum 
Deutschen Reich. Kiunstlerisch war der Be- 
zirk ebenso wie das benachbarte Aachen 
Grenzland. Es hat sich im 17. Jahrhundert 
nach Deutschland, im spaten 17. und das 
18. Jahrhundert hindurch starker nach 
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472. Rheinischer Stuhl des 18. Jahrh. 


K6éln, Kunstgewerbemuseum 


Frankreich orientiert, wie das ganze nérdliche Rheinland. Die Kunstschreinerei hat sich in 


den Zentren Liittich und Aachen zu einer eigenartigen Blite entwickelt. Etwas Neues 


bietet diese Eigenart eigentlich nicht. Wie gleichzeitig in den Provinzen der tranzosi- 


schen Peripherie, Elsa oder der Normandie, wie von jeher im nérdlichen Deutschland, 


wird wieder die reine Schnitzarbeit gepflegt, wihrend sonst tiberall die farbige Verklei- 


dung des Holzes eingefiihrt war. Man hat den Naturton des Eichen- oder NuBholzes ge- 
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473. Liitticher Kommode des frithen 18. Jahrhunderts 


Liittich, Trapmann-Museum 


Jassen und den Nachdruck auf handwerkliche Soliditat, die Schdnheit des Stoffes, des 
ausgesuchten Holzes mit reiner Maserung gelegt. Die Ornamentik ist mit aller Sorgfalt 
aus dem Grund herausgeholt und im flachen Relief scharf abgehoben. Die klare Schnitz- 
technik und die elegante Ornamentik bestimmen den kiinstlerischen Wert. Die Or- 
namentik folgt der allgemeinen Entwicklung vom Louis XIV bis zum Louis XVI 
in dem Abstand, den alle Provinzmdbel behalten; sie lehnt sich an das Pariser Vorbild 
an, ubernimmt aber in der Rokokozeit die freie Eigenart, die die deutschen Mébel cha- 
rakterisiert. Besondere Originalitét wird nicht gesucht, nur Geschicklichkeit in der 


Verwendung dieser ubernommenen Formen. Die Verteilung der Ornamente folgt den 
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474. Litticher Vitrine 
Miinchen, Fritz Stern 


allgemeinen Gesetzen. Akzentuiert wird die Mitte des Aufsatzes der Kastenmdbel 
sowie der obere und untere Teil der Felder; an den Breitfeldern der Schubladen sind 
die seitlichen Enden und die Mitte betont. Die Form des Moébels wird durch den Stil- 
wandel weniger beriihrt. Die einfache Kastenform mit geraden Wanden bleibt wie 
immer die Grundlage beim burgerlichen Mébel. Eine Anpassung an die Forderungen 
des Zeitstiles bringt die Rokokozeit durch die Abschragung der Ecken, durch die 
Schweifung des oberen Abschlusses, dem die Binnenformen der Felder folgen. Nur 
ausnahmsweise wird die Front einer Kommode, eines Kastens gewolbt. Der Auflosung 
der Form, die das Stilempfinden verlangt, kommt man manchmal entgegen durch den 
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Uberreichtum an Ornamentik, die mit dem Spiel von Licht und Schatten die Flache 
auffriBt, selten durch geschnitzte Aufsaétze und durchbrochene Eckstiitzen. Das Be- 
diirfnis nach Erleichterung, nach Auflosung der Form, nicht nur das praktische Be- 
dirfnis, hat in der Rokokozeit der Vitrine zu ihrer Beliebtheit verholfen. Das Gitter- 
werk der Sprossen, die, in geraden Blattstaben, in flieSienden Wellenlinien oder in 
freien Figurationen angeordnet, mit Muschelwerk und Girlanden sich verbinden, wird 
ein Ornament, das wie ein Schleier zwischen die Eckstiitzen gespannt ist. Der Typus 
der Vitrine (auch Porzellanschrank genannt) ist mit besonderer Vorliebe variiert worden. 
Es sind Mobel entstanden, die zu den Leistungen auf dem Gebiete des Mébels gehéren. 
Man hat die Vitrine auch mit Eckschranken, Kommoden, Schreibkommoden verbunden 
und zu Bibliotheken ausgebaut, in eigenartigen Variationen, die sonst nicht mehr vor- 
kommen. Die Schreibkommode (scribane), der Schreibkasten und Kombinationsmébel, 
wie Kasten, die in der Mitte eine Standuhr enthalten, Dielenuhren, dazu noch Tische und 
Stihle umschreiben den Umkreis der Typen, die gepflegt wurden. Es sind die birger- 
lichen Mébelarten. 

Von den beiden Stadten scheint Liittich das kiinstlerisch regere Zentrum gewesen 
zu sein. Die Liitticher Mébel sind in Ausstellungen, zuletzt 1905, gesammelt und in 
Publikationen zuganglich gemacht. Uber das Aachener Mobel geben die Museen in 
Aachen, Kéln und Berlin doch nur einen unvollstandigen Uberblick. Es ist deshalb 
schwer zu sagen, wo eigentlich der Schwerpunkt liegt. Von den Liitticher Meistern 
sind auch mehrere tiber den Durchschnitt hervorragende Schnitzer bekannt geworden, 
wie Louis Lejeune, von dem eine Standuhr 1743 und ein schéner Bibliothekschrank 
1744 signiert sind, der Schnitzer Herman, der schon der Louis XVI-Zeit zugehdért, 
und Antoine Josef Deledique, der 1744 Vertafelung und Moblierung im Hotel 
Merghelinck in Ypern geliefert hat. In Aachen gewann der Architekt Johann Joseph 
Couven (1701-1763) durch seine Entwiirfe besonderen EinfluB auf die Entwicklung. 
Die Namen der Mobelschreiner, wie Simon Pirott, Servatius Klever, Peter Wolff, Jacob 
de Reux, miiBten erst mit bestimmten Arbeiten verbunden werden. An sich ist das nicht 
wichtig; denn selbstindige, greifbare Kiinstlerpers6nlichkeiten treten in dem bekannten 
Material nicht auf. Die Unterschiede zwischen den Arbeiten der beiden Stidte sind so 
gering, daB es oft schwer ist, ohne bestimmte Provenienzangaben die ZugehGrigkeit zu 
begriinden. Einige Formen scheinen Liittich eigentiimlich zu sein, wie der dreiachsige 
Aufsatz bei Schrinken, Vitrinen, dessen erhohter Mittelteil im Halbrund abgeschlossen 
ist, sowie die Ausbildung der Ecken bei gréferen Vitrinen zu polygonen, durchbroche- 
nen Gehdusen. Wenn auf Liitticher Vitrinen die Stege der Glasfenster manchmal als 
diinne, emporsteigende Blattstibe gebildet sind, mag das nur Spezialitat einzelner 
Schnitzer, wie Lejeune, sein. In Aachen sind Profilleisten mit Muschelwerk sowie 
gewellte Gittersprossen haufiger. Wenn ferner der Unterbau der zweigeschossigen 
Litticher Aufsatzschrinke 6fters mit Tiiren verschlossen ist, wahrend in Aachen der 
kommodenférmige Unterbau mit Schubladen tberwiegt, so mag diese Konstatierung 
auch nur das zufallig bekannte Material verschulden. Eher glaubhaft erscheint die 
Feststellung, da Aufsatzschrinke mit eigenem Aufsatz, Vitrinen auf geschweiften 
FuBen tiber kommodenférmigem Unterbau eine Aachener Eigenart sind, weil die 
gleichen Formen auch in der Mainzer Gegend und in Stiddeutschland vorkommen. In 
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der Ornamentik ist der Unterschied unbedeutend. Die verwilderte Form des Muschel- 
werkes findet sich in beiden Gegenden. Es gibt im Litticher Gebiet Formen, fiir dic 
man dort keine andere Stilbezeichnung gefunden hat als: interpretation du style rocaille. 
Die Ornamentik auf Schreibschrinken und Konsoltischen aus Barvaux, mit schwam- 
migem Muschelwerk, das der Phantasie eines Anhingers extremsten Ohrmuschelstiles 
entsprungen sein konnte, ware in franzdsischen Provinzen ganz unmdglich. Beide Gebiete 
sind eben Grenzgebiete, und wenn man behauptet, daB die eleganteren, mehr franz6- 
sischen Formen im Litticher Gebiet haufiger vorkommen, mag auch das richtig sein. 

Fir die tbrigen norddeutschen Gebiete miSten wit hier die Anmerkungen, die 
zum Barockmoébel gemacht wurden, wiederholen. Konservative Gesinnung hat die 
alten Typen durch das 18. Jahrhundert gewahrt. Der zweitiirige Kleiderschrank — 
das biirgerliche Hauptmébel — hat im Rokoko die alte Barockform beibehalten. Man 
hat in Braunschweig durch eingelegte Ornamente aus Zinn und Perlmutter oder mit 
Elfenbein die schwere, kubische Form mit den verkropften Fillungen aufzulésen ver- 
sucht. Von etwa 1730 an wird das gerade AbschluBgesims durch den in der Mitte 
erhohten und abgeplatteten Giebel ersetzt, der dann um die Mitte des Jahrhunderts 
geschweift und durchbrochen wird. In den achtziger Jahren wurden die schweren 
Kasten unbeliebt. 1786 wurde in Braunschweig der damals schon langst unmoderne 
nu8baum-furnierte Schreibschrank eingefihrt. 

In Deutschland sind die kinstlerisch qualititvollsten Rokokomébel in Berlin 
entstanden. Sie sind Friichte einer einzigartigen Bliite der Kunst unter Friedrich dem 
GroBen. Wenn eine Periode der Kunst dieses absolutistischen Zeitalters nach dem 
Herrscher benannt werden darf, so ist es diese. Mehr als in Paris, in Wien oder anderswo 
hat hier det, Wille eines Firsten bestimmend, der tberlegene pers6nliche Geschmack 
eines Herrschers f6rdernd eingewirkt. Der Geschmack eines genialen Mannes, der nicht 
nut als KGnig, sondern auch als Denker und GenieBer auf den Hohen der Menschheit 
wandelte, der die ktinstlerischen Leistungen seiner Zeit kannte und das Beste seinen Be- 
diirfnissen dienstbar zu machen suchte. Friedrichs Neigung zur franzésischen Kunst und 
Kultur entsprang dem sicheren Empfinden fiir das geschmacklich Wertvolle. Wenn er 
von franzdsischer Malerei die Werke von Lancret, Pater, Chardin sammelte, an Ge- 
malden Watteaus aber zu erreichen suchte, was méglich war, so ist auch das ein Zeichen, 
dal} er das Bleibende erkannte. In spaten Jahren hat er Rubens und Correggio bevor- 
zugt. Trotz dieser Vorliebe fiir franzdsische Kunst hat der First, der Voltaire an seinen 
Hof berief, von einer Verpflanzung franz6sischer Kiinstler nach Berlin abgesehen. Die 
Skulpturen der Adam spielen im Gesamtbezirk des Geschaffenen nur eine nebensach- 
liche Rolle. Bei seinen Bauten hat er deutsche Krafte bevorzugt. An Talenten fehlte 
es nicht. Es ist auch hier pers6nliches Verdienst, da er die richtigen Krafte aus- 
zuwahlen und fir einige Zeit an sich zu fesseln verstand. 

Unter diesen Kraften, die das friderizianische Rokoko geschaffen haben, ist vorerst 
zu nennen Georg Wenzeslaus von Knobelsdorff (1699-1753), der Jugendfreund und 
Berater des Kronprinzen, der Oberintendant bei den Bauten des KG6nigs. Nicht eine 
urspringliche, schOpferische Kraft, sondern ein ausgezeichnetes Talent, auch als Maler 
sehr begabt, fast etwas geschmacklerisch tendiert, hat Knobelsdorff die abgeklarte 
Richtung des franzdsischen Klassizismus sich zum Vorbild genommen, dem er durch 
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476. Arbeitszimmer Friedrichs des GroBen im Stadtschlof zu Potsdam 


deutsche Elemente (Reminiszenzen an den eben vollendeten Dresdner Zwinger) Leben 
und Warme zu geben suchte. Es trifft den Kern, wenn Friedrich der GroBe in dem 
Nachtuf die Vorliebe des Architekten fiir die vornehme Einfachheit der Griechen 
und das feine Geftihl] rihmt, das ihn alle tberfliissigen Zieraten vermeiden lieB. In 
der fein proportionierten Architektur hat Knobelsdorff den Rahmen geschaffen, in dem 
die lebendige Kunst der Dekorateure erst zur Geltung kommt. 

Von den Hilfskraften ist der bedeutendste und selbstindigste Kunstler der Bildhauer 
Johann August Nahl, der ,,Directeur des Ornements‘*. Neben Knobelsdorff ist er eincr 
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477. Kommode von Kambly 


Potsdam, Neues Palais 


478. Kommode von Kambly 


Potsdam, Neues Palais 


479. Schreibtisch von Kambly 


Potsdam, Neues Palais 


der wenigen Autochthonen im Stab der selbstandigen Meister. Er ist 1710 in Berlin als 
Sohn eines aus Bayreuth zugewanderten Gehilfen Schliiters geboren. Auf seinen Wan- 
derungen hat er Frankreich berithrt, hat dann ein paar Jahre in Paris gelernt, 1736 war 
er in StraSburg Birger, und 1741 wurde er nach Berlin berufen. Schon 1746 zog er 
wieder weg. Spater treffen wir ihn in StraBburg, Bern und dann in Kassel, wo er SchloB 
Wilhelmsthal dekorizren half. Dort ist er 1781 gestorben. Die Dekoration der Haupt- 
raume im neuen Fliigel in Charlottenburg, der Wohnung des Ko6nigs im Potsdamer 
StadtschloB und Entwiirfe fir die Ausstattung von Sanssouci sind sein Werk. Er ist 
einer der typischen Bildhauer-Ornamentiker, die die primare Anlage immer wieder 
zum figirlichen plastischen Motiv dringt. Er ist in seiner Frithzeit einer der geistreich- 
sten Ornamentiker des Rokoko tiberhaupt, spater wird auch er zahm und ruhig. In seiner 
Friihzeit hat er nur unter den Siiddeutschen dquivalente Krafte, kaum unter den 
Franzosen. Die franzdsische Schulung hat er nie verleugnet, aber die geistige Pro- 
venienz ist da Nebensache, wo urspriingliche Anlage, ungemeine Phantasie und un- 
erhértes Feingeftthl den tibernommenen Formen neues Leben verleihen, daB sie wie 
nie Gesehenes neu und selbstaindig wirken. Auf dem Gebiete ornamentaler Erfin- 
dung gibt es nichts Geistreicheres und Kaprizidseres als Nahls Skizzen zu den Wanden 
des Bronzesaales im Potsdamer Stadtschlof. Sie sind wie Improvisationen eines ostasia- 
tischen Kiinstlers iber das Thema: Girlanden, Muschel, Reiher. 

Wenn auch Nahl bald von Berlin weggezogen ist, seine Ideen haben weitergelebt. 
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480. Eckschrank von Kambly 


Potsdam, Neues Palais 


Seine Erfindungen sind vonseinen Mitarbeitern, 
den Bildschnitzern Hoppenhaupt und dem 
Stecher Meil, weiterentwickelt und schlieBlich 
vergrobert worden. Der altere Johann Michael 
Hoppenhaupt ist in Merseburg 1709 geboren 
und dort gestorben. Er hat im Berliner SchloB 
mitgearbeitet, wo er nach Nahls Entwiirfen 1745 
das Schreibzimmer, in Sanssouci, wo er das 
Konzettzimmer 1755 ausgefiihrt hat. Wahr- 
scheinlich von seiner Hand ist das Konfidenz- 
Tafelzimmer im Potsdamer StadtschloB. 1746 
hat er fiir verschiedene Raume des Schlosses 
Zerbst die Tafelungen geliefert. Sein jiingerer 
Bruder Johann Christian, der in Berlin nach 
1778 gestorben ist, hat eine fruchtbarere Tatig- 
keit entfaltet. Im Schlof Sanssouci (Schlaf- 
zimmer 1746 und Blumenkammer oder Voltaire- 
Zimmer 1752/53, Kleine Galerie), im Charlot- 
tenburger SchloB, im Potsdamer StadtschloB 
(Schreibkabinett des K6nigs 1746/47), im Neuen 
Palais in Potsdam, wo er als leitender Deko- 
rateur tatig war und bei einigen Raiumen auf 
radierte Entwiirfe seines Bruders zuriickgriff. 
Diese Entwirfe sind 1751-1755 von I.W. Meil 
radiert worden. Sie geben in ihrem Reichtum 
an Motiven uns wenigstens einen Fingerzeig 
uber die kiinstlerische Provenienz des Stiles. 
Nachklange alterer Vorlagen von Cuvilliés sind 
mit Anregungen, die von Nahl ausgingen, in 
einer persOnlichen, freien, phantasievollen For- 
mensprache verschmolzen. 

Die drei Meister, Nahlan der Spitze, sind die 
Schépfer des Ornamentstiles, an den man vor 
allem denkt, wenn man den Ausdruck Frideri- 
zianisches Rokoko gebraucht. Was diese Abart 
charakterisiert, ist die Vorliebe fiir das natu- 
ralistische Beiwerk in den Dekorationsmotiven, 
fiir die Zweige, Blumen, Friichte, Blatter und 
Végel in Verbindung mit Muschelwerk. Sie 
beginnt schon bei Nahl in den Zimmern des 
Charlottenburger Schlosses, wo aber noch Ro- 
caille und Figiirliches den Akzent tragen, sie ist 
gesteigert in den Raumen des Potsdamer Stadt- 
schlosses und wird beim jtingeren Hoppenhaupt 
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481. Kastenuhr von Kambly 


Potsdam, Neues Palais 
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482. Kommode von Spindler 


Potsdam, Neues Palais 


zu einem ostentativen Naturalismus, der aber immer noch zuriickhaltend bleibt, immer 
die Grenzen mit Witz und Laune fiihlbar 1aBt, sich nie za dem krassen aber doch spiele- 
rischen Illusionismus des Gartenzimmers der Eremitage bei Bayreuth versteigt. Die 
Motive erhalten dabei eine gewisse Selbstandigkeit, wihrend die Bewegung stark nach- 
laBt. Dieses auBerliche Kennzeichen ist an sich nicht so auffallig. MaBgebend war nicht 
nur der Wille des Bauherrn, der in seinen Landschléssern der Natur auch in den Innen- 
raumen ihr Recht einraumen wollte. Dieser Naturalismus liegt im Bezirk einer groBeren 
Entwicklungsbahn, die schon in den Auslaufern der siddeutschen Rokoko-Ornamentik 
Spuren hinterlassen hat, die im weiteren Zusammenhang der gleichzeitigen europdischen 
Entwicklung eigentimlich ist. Schon in der spaten Ornamentik Cuvilliés’ hat das 
naturalistische Motiv gr6Bere Bedeutung gewonnen. In Ansbach und in den extremen 
Bildungen des Bayreuther Schlosses, in der Eremitage und im Neuen Schlof ist es ein 
Zeugnis dafiir, da man sich im Raumdekor wieder der Natur zu nahern versuchte. 
In ahnlicher Anwendung findet es sich gleichzeitig in den Kronprinzenzimmern des 
Schlosses Sch6nbrunn bei Wien. Diese romantische Idee einer Riickkehr zum Na- 
tiirlichen hat gleichzeitig in den Anfangen des Louis XVI-Stiles Allgemeinbedeu- 
tung bekommen. Sie steht hier immer noch im Dienste einer spezifisch deutschen 
Anschauung der Rokokozeit, die in der Auflosung der Wande Verbindung mit 
dem Freiraum sucht, im Hereintragen der Motive der umgebenden Natur die Verbin- 
dung von innen und aufen versinnbilden will. Ungewohnlich ist das Gewicht dieser 
Motive, die ungezwungene Verbindung eingehen mit einem ornamentalen Rokoko- 
gerlst freier Richtung, mit einem aufgelésten diinnen Rahmenwerk von abgekihlter 
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483. Kommode von Spindler d. J. 


Potsdam, Neues Palais 


Bewegung (Abb. 476). Es bedeutet eine Steigerung bestimmter Rokokotendenzen, wenn 
die Irrationalitit des Rokoko-Ornamentes durch dieses natitirliche, mit aller Freiheit 
des Zufalligen angeordnete Beiwerk noch gehoben wird, wenn der tektonische Rahmen 
fast ganz zurtickgedrangt, ja verneint wird, wihrend gleichzeitig seine gliedernde Funk- 
tion bleibt, sein Dasein durch feinste Proportionalitat sogar betont wird. Eine Eigen- 
art dieses Potsdamer Rokoko ist ferner die farbige Haltung der Raume, die zarte Ab- 
tonung, die das Pariser Rokoko in diesem Mafe tiberhaupt nicht kennt. Nur in franz6- 
sischen Provinzschléssern wie Nancy waren ahnliche Losungen vorhanden. Vollwertige 
Gegenbeispiele bietet wieder nur das stiddeutsche Rokoko. Die Dekoration eines ganzen 
Raumes mit Auflagen aus vergoldeter Bronze ist etwas Einzigartiges, auch in der kiinst- 
lerischen Bedeutung. Noch aparter ist die Zusammenstimmung von versilberten Verzie- 
rungen mit zartem Hellblau, Rosaund Gelb im Stadtschlof und im Neuen Palais. Sie bilden 
eine farbige Folie, mit der der farbige Reichtum des Mobels und der tibrigen Ausstattung 
sich zu neuartigen Klingen verbindet. Von den Spielarten des deutschen Rokoko ist das 
Friderizianische Rokoko die geistig freieste. Seine Eigenschaft ist, in den frithen Bei- 
spielen wenigstens, jene Eleganz, die sonst nur die franzdsische und die damit zusammen- 
hangende Kunst besitzt. Sein Charakter ist der Widerspruch der scheinbaren Regellosig- 
keit des Natiirlichen mit dem geistreichen Frag- und Antwortspiel der Linien, der Witz 
mit Antithese und Paraphrase, in dessen Brillanz man einen Funken des feinen Geistes 
des roi philosophe von Sanssouci zu spuren glaubt. Der letzte Halt dieser hdfischen 
Kunst ist die PersGnlichkeit des Fiirsten, mit dessen Tod sie sich auch auflést. 
Diese Verfeirerung war vielleicht nur auf einem Boden mdglich, auf dem die 
einseitig hdfische Kunst immer etwas vom feinen Duft einer importierten Treibhaus- 
pflanze behielt. Im siidlichen Deutschland sind ihr aus dem festen Verwachsensein 
mit dem Volkstum frische Wurzeln und derbere Triebe zugewachsen. Sie war nur 
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méglich auf einem Boden, den der warme Zustrom aus dem Siiden nur abgekihlt be- 
riihrte, der in Stiddeutschland immer wieder die barocken Elemente urspriinglicher 
Volkskunst zum Wachsen trieb. Dieser Grad von Verfeinerung ist endlich nur in der 
Spitzeit denkbar, als das Rokoko sich eigentlich schon tiberlebt hatte. Der Naturalis- 
mus und die zarte Farbigkeit sind Elemente der Kunst der Ubergangszeit, die damals 
in Frankreich schon ihre eigene Form gewonnen hatte. 

Man muB gestehen, daB die Mébel, die fiir diese Raume geschaffen wurden, nicht 
den Grad von Feinheit erreichen, den der Charakter der Dekoration fordert. Sie be- 
halten immer eine kraftige Frische und damit Originalitit. Sie wahren immer etwas Per- 
sOnliches, so da man nie den Eindruck von Schema und Typus erhilt, den man leicht in 
der franzdsischen Entwicklung antrifft. Uberraschend bleibt der Umstand, da} Friedrich 
der GrofBe, der sicher die besten Leistungen seiner Zeit kannte, der durch seine Rat- 
geber tiber den hohen Stand der franzdsischen Entwicklung informiert war, nur ver- 
einzelt franzdsisches Mobiliar bezog. Eine ausgezeichnete Kastenuhr der Zeit um 
1730 steht im Berliner SchloB, ein schéner Cartonnier, der 1745 in Paris angekauft 
wurde, ist in Sanssouci, eine Kastenuhr in Boulletechnik im Schlafzimmer von 
Sanssouci, zwei gute Kastenuhren sind im StadtschloB in Potsdam. Noch merkwiir- 
diger ist, daB der First die gleichzeitige Wendung zum Klassizismus, die das Pariser 
Mobel schon seit 1750 mitmachte, nur in der AuBenarchitektur seiner Bauten zu Wort 
kommen lieB, daB er Meister bevorzugte, die in ihrem Geschmack riickstindig blieben, 
die in ihrer kiinstlerischen Bedeutung erst verstanden werden kénnen, wenn sie im 
Zusammenhang mit der ganzen Dekorationskunst betrachtet werden. 

Nur in der friihen Zeit ist das franzsische Vorbild deutlicher zu greifen. Der sch6ne 
Schreibtisch Friedrichs des GroBen mit Zedernholzfurnier und Silberbeschlag im 
Schlafzimmer des Potsdamer Stadtschlosses, den der Tischler Johann Hiilsemann und 
der Goldschmied Kelly 1750 ausgefiihrt haben, laBt das Vorbild der Cressent-Tische 
immer noch durchblicken. Der Aufbau und das spezielle Motiv der Frauenbiisten an 
den Ecken waren allerdings damals schon Allerweltsmotiv geworden. Die Verschmel- 
zung der Teile ist fortschrittlicher, auch die Ornamentik, die an die Hand Nahls er- 
innert. Aus den Handen der gleichen Meister werden wohl auch die einfacheren, fein- 
linigen Eckschranke mit getriebenem Silberbeschlag im StadtschloB und zwei Kommoden 
aus Zedernholz mit Silberbeschlag hervorgegangen sein. Die Kommoden haben durch- 
aus nichts Franzésisches an sich. Es sind hochgestelzte, schwere Truhen von ver- 
schnérkeltem Umri8 mit geschweiften FiBen, maBlos im Grad der Kurvierung. Man 
hat den Eindruck, daB der entwerfende Meister — man darf bei den Eckschrinken an 
Nahl denken — noch nie eine franzdsische Kommode gesehen habe. Von Nahl 
kénnte auch die Kommode im Musikzimmer entworfen sein. Die GreifenfiBe mit 
Kugeln variieren ein englisches Vorbild. Etwa an die Art von Meissonnier erinnern 
die prachtvollen Spiegeltische im Bronzesaal des Potsdamer Stadtschlosses, denen Ent- 
wurfe Nahls zugrunde liegen, sowie einzelne Konsoltische im Neuen Palais. 

Noch starker sind die Unterschiede gegeniiber dem franzdsischen Mdébel in den 
spateren Jahren. Nur die moderne Art der Dekoration eines Mébels mit Bronze ist 
franzésischem Vorbild nachempfunden. Auch die Typen klingen im allgemeinen durch. 
Das will aber nicht viel bedeuten in einer Zeit, in der die Typen schon Allgemeingut 
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484. Eckschrank von Spindler, mit Bronzen der 


Potsdam, Neues Palais 


geworden waren. Jeder Meister ibernimmt nur, was er brauchen kann, und in dieser 
Originalitat, in dem, was er daraus macht, zeigt sich wieder die speziell deutsche Form- 
anschauung. Das Organische im Aufbau, die feine Tektonik des Vorbildes wird ver- 
lassen; sie wird aufgelést, bis vom urspriinglichen Typus nur mehr die allgemeinsten 
Ziige bleiben. Die Form hat schlieBlich nur mehr die Bedeutung eines Rahmens, in 
dem und um den sich der ornamentale Drang auslebt. Die Ornamentik selbst tiber- 
nimmt Motive aus dem Formenschatz des Raumdekors, so daB man immer das Walten 
von tibergeordneten Kraften durchspiirt, eines Nahl bei den fritheren Mébeln, der 
Hoppenhaupt in der Spatzeit. Die naturalistischen Motive gewinnen immer grdBeres 
Gewicht, und gleichzeitig wird auch der farbige Reichtum gesteigert. Die Bronze, 
die nach dem Raum abgestimmt, versilbert oder vergoldet ist, tritt in Verbindung mit 
Schildpatt, Perlmutter und Elfenbein in einer Art, die man nur bei den spatbarocken 
und den rheinischen Meistern kirchlicher Richtung gewohnt ist. 

Die Meister der Spatzeit sind Kambly und die beiden Spindler. Melchior Kambly 
stammt aus einer Ziiricher Patrizierfamilie. Er ist 1710 geboren und hat in Schaffhausen 
die Bildhauerkunst gelernt. Um 1746 erscheint er in Berlin. Kambly ist ein sehr viel- 
seitiger Meister. Er macht Bildhauerarbeiten in Metall und Holz, fertigt einfache Stihle 
und Prunkmobel, und eine Spezialitat sind die eingelegten Arbeiten mit Marmor und 
hartem Stein in der Art des Florentiner Mosaik. Erwahnt wird er zum _ erstenmal 
bei untergeordneten Arbeiten fiir Sanssouci. 1747 lieferte er dorthin zw6lf Fauteuils 
mit Vergoldung, vierundzwanzig ‘Tafelstithle mit Rohrgeflecht fiir den Marmorsaal, 
vier Spiegelrahmen, ein Kanapee und verschiedene Rahmen. Von da ab ist seine 
Tatigkeit dauernd zu verfolgen. Aus den vielfachen Zitierungen konnen hier nur die 
wichtigsten erwaihnt werden. 1748-1750 fertigt er die Bronzespiegel im Konfidenz- 
Tafel-Zimmer des Potsdamer Schlosses. 1749 liefert er eine Kopie des erwahnten fran- 
z6sischen Cartonnier fiir 1800 Taler. 1752 griindet er in Potsdam eine Fabrik fur 
Bronze-doré-Arbeit, aus der die wichtigsten Bronzewerke der Folgezeit hervorgehen. 
1754/55 arbeitet er mit Schwizer an der Ausarbeitung des Bronzesaales im StadtschloB. 
1756 lieferte er den ausgezeichneten Eckschrank fiir 2500 Taler und den Schreib- 
tisch fiir 800 Taler im Arbeitszimmer des Stadtschlosses. 1763 fertigt er eine Standuhr 
aus Schildkrot und Or-moulu-Arbeit, wofiir er die Summe von 6345 Taler erhalt. 1765 
und 1768 wurden ihm fiir je eine Kommode im Neuen Palais 2500 Taler bezahlt, 
1765 fir ein Bulbet (Musikpult) von Schildkrot 600 Taler, und 1767 quittiert er fiir 
ein Hangebiicherbord im kleinen Schreibkabinett 1200 Taler, 1768 fiir einen Schreibtisch 
aus Zedernholz 800 Taler. Um diese Jahre war die Ausstattung im Neuen Palais im 
wesentlichen abgeschlossen. 

Wie weit Kambly bei seinen Mobeln von fremden Vorlagen, von Entwiirfen Hoppen- 
haupts abhingig ist, laBt sich im einzelnen nicht mehr genau entscheiden. Ein groBer 
Erfinder war er sicher nicht — diese sind auf dem Gebiet der Mébelgeschichte tiberhaupt 
die Ausnahmen — aber ein geschickter Arrangeur und Dekorateur. Seine Hauptquelle 
scheinen der altere Hoppenhaupt und dessen Vorbild Cuvilliés gewesen zu sein, Ihre 
Goldbarren an Erfindungen hat er ausgemiinzt. An Motiven tibernimmt er, was ihm 
liegt, und oft kommen Régence- und altere Formen in einem Zusammenhange vor, der 
doch wieder etwas Neues gibt. Die Ubernahme von Einzelheiten ist aber nicht so aus- 
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485. Schreibtisch von Spindler, mit Bronzen von Kambly 
Potsdam, Neues Palais 


schlaggebend, weil sich das Pers6nliche in der Art zeigt, wie die bizarren Erfindungen 
in neue Form umgesetzt sind. Die Mobel haben so viel stilistische Zusammengeh6rig- 
keit, daB sie trotz aller Entlehnung als Werke einer kiinstlerischen Persénlichkeit ge- 
dacht werden kénnen. Kambly ist in erster Linie ein Plastiker, der die schweren, ge- 
drungenen Formen liebt, und ein Ornamentiker von alterttimlichem Zuschnitt, sach- 
lich und sorgsam, dem alles gegeben ist, nur nicht Witz und Laune. Die borgt er, wo 
er sie findet. Der Nachdruck liegt bei den Prunkmébeln, liegt auf seiner Spezialitat 
der Bronze-Ornamentik. Die Marketerie tritt zuriick. Als Fond ftir die Bronzen be- 
vorzugt er Schildpatt, seltener Zedernholz. Einlagen aus Perlmutter kommen bei Noten- 
pulten vor. Die Form des Mébels an sich ist nebensachlich, bald schwer und alter- 
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486. Sofa, geschnitzt von Lucas Mayer. 1747 


Potsdam, Sanssouci 


tiimlich, bald modern elegant, je nach dem Vorbild, dem er sich anschlieSt. Man 
braucht nur einige Kommoden nebeneinanderzustellen, um den Unterschied zu sehen. 
Bei der prunkvollen Kommode in der Blauen Kammer des Neuen Palais, bei der die 
Lapislazuliplatte mit farbig vergoldeten Blattranken eingelegt ist (Abb. 477), ist die 
ungewohnliche bauchige Form, der Umrif und die seitliche Einfassung mit den FiSen 
unverkennbar einer Radierung nach Hoppenhaupt entnommen (Kommode mit ge- 
Offnetem Buch), auf den die ganze Dekoration der Blauen Kammer zuriickgeht. 
Hoppenhaupt schlieBt sich allerdings an Cuvilliés an (Différents dessins de commodes, 
S. livre N. 1). In diesen Umrif ist dann ein ornamentales Motiv eigener, aber nicht 
gerade ungewohnlicher Erfindung gesetzt, Putten mit Girlanden, das mit seiner Leich- 
tigkeit die Schwere der Gesamtform mildert. Ahnlich scheint das Verhiltnis zu sein bei 
einer zweiten Kommode von ungewohnlich tiefer Kastenform (Abb. 478), die nach unten 
sich ausbaucht, als ob sie dem Gewicht der Marmorplatte nachgabe. Auch Cuvilliés kennt 
diese Form (Dessins de commodes, S. livre F. N. 4). Bei den franzdsischen Mobeln ist 
das Hauptthema die Uberwindung der Kastenform durch den elastischen Umri8 und 
die Leichtigkeit der Bewegung. Hier wird im Gegenteil die Schwere des K6rpers unter- 
strichen, und nur das Zentralmotiv, Girlanden und Friichte, bringt die Auflésung. Bei 
einer dritten Kommode dagegen, im Neuen Palais, ist der UmriB fast elegant zu nennen. 
In elastischer Kurve schlieBt er die Seiten ein, auch die sachliche Innenzeichnung mit 
Hinfassung der Schubladenfelder mit einer Mittelkartusche, flankiert von Blattranken, 
ist von vornehmer Zuriickhaltung. Die Form der Kommode ist allerdings auch hier 
ubernommen. Es ist die alte Régence-Form. Originell sind die pultartigen Schreib- 
tische. Der eleganteste davon, im Stadtschlo8, mit Eckbiisten wird wohl von Hoppen- 
haupt entworfen sein. Die beiden anderen, im Neuen Palais (Abb. 479), haben noch 
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Facher fiir Biicher, die durch ein tief herabreichendes Zargenbrett verdeckt sind. Das 
Zargenbrett tragt als Auflage ein hiibsches Ornament im Geschmack der Watteau-Zeit, 
Putten mit einer lustigen Architektur. Der seitliche Ubergang ist mit einem Gitterwerk 
bedeckt. Von den Eckschrainken steht das originellste Stiick im Arbeitszimmer des 
Stadtschlosses. Die naturalistischen Bronzerahmen aus Malven auf Schildpatt, oben 
Putten, die eine Urne mit Laub halten, haben die Frische der Frithzeit. Die besten 
Moébel Kamblys sind vielleicht die mehr sachlichen Mébel im Neuen Palais. An einem 
Eckschrank (Abb. 480) ist der geschweifte Unterbau und der Aufsatz mit Glastiiren mit 
Leistenwerk aus Bronze dekoriert, das die Tektonik des Mébels unterstreicht und die 
Ruhe der Proportionen hebt. Die Ecken und FiiBe sind durch Auflagen akzentuiert, und 
als Hauptdekor sitzt im geschweiften Aufsatz ein schweres Zentralmotiv, eine Kreis- 
fiillung. Ahnliche Gedanken kehren auch bei den Kastenuhren wieder. Diese Einzelheiten 
verraten, daf} doch selbstandige Entwiirfe von Kambly zugrunde liegen. Bei den Kasten- 
uhren, die Kamblys Ruhm bilden, liegt der Wert in der Kostbarkeit des Materials und 
in der technischen Vollendung. Immer ist eine vorhandene, einfache Form mit reicher 
Ornamentik umkleidet. Bei der Standuhr der Blauen Kammer (Abb. 481), die von spie- 
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487. Rokokosofa im Stil von Hoppenhaupt 


Wiesbaden, Sammlung Otto Henckell 
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lenden Putten bekrént wird, ist auch die Form, das nach unten sich verjiingende 
Gehiuse, originell. 

Neben Kambly sind die beidenBriider S pindler die besten MObelschreiner am Berliner 
Hof. Sie sinderst 1765 mit dem Architekten des Neuen Schlosses Carl von Gontard und 
mit einer ganzen Kolonie von Kiinstlern und Handwerkern von Bayreuth nach Potsdam 
gezogen. Uber ihre Lehrzeit wissen wir ebensowenig wie tiber ihre privaten Auftrage. 

eide machten sich ansassig, der jiingere in Berlin, der altere in Potsdam, wo er noch 
1793 lebte. Bekannt ist nur, daB sie Mébel und eingelegte FuBbdéden fur das Neue 
Palais, Boiserien fiir die Neuen Kammern (1772/73) in Potsdam gefertigt haben. Die 
besten Mébel sind vom jiingeren Spindler. Da sie von Entwiirfen Hoppenhaupts ab- 
hangig sind, erscheint auch hier gewiB ; dabei darf eine gewisse Selbstandigkeit nicht tiber- 
sehen werden. Sie ist das Resultat einer bestimmten handwerklichen Vorbildung als ,,Ka- 
binettstischler“*. Wahrend bei den Mébeln Kamblys der Bronzedekor den Akzent tragt, ist 
bei Mobeln der Spindler der Bronzedekor nur der Rahmen, und der Nachdruck liegt auf 
der Marketerie. Die Bronzen sind auch meist in Kamblys Fabrik entstanden. Das Spezielle 
dieser Marketerie ist der farbige Reichtum; bei Mébeln des jiingeren Spindler findet 
sich die Kombination von Schildpatt mit Perlmutter, Silber und Elfenbein. Die Motive 
der Ornamentik sind aus dem Charakter des Potsdamer Rokoko entwickelt. Bevorzugt 
sind naturalistische Motive, Blumen in Vasen, Blumengehange, Architekturteile mit 
figiirlicher Staffage und mit Muschelwerk. Die Ubereinstimmung geht so weit, daB 
bei einem Schreibtisch sogar die Motive der Dekoration in dem Konzertzimmer, das 
Hoppenhaupt d. A. entworfen hat, wiederkehren. Trotzdem sind auch hier gemeinsame 
Zuge, stilistische Eigentiimlichkeiten vorhanden, die eine gewisse Selbstandigkeit im 
Entwerfen voraussetzen. Die Form der Mébel schlieBt sich enger an die herk6mm- 
lichen Typen, sie ist leichter und eleganter als bei Kambly, kommt manchmal dem besten 
franzGsischen Mébel nahe, von dem sie die Unausgeglichenheit trennt. Man kann eine 
Kommode im Neuen Palais als Beispiel nehmen (Abb. 482). Der UmriB ruhig geschweift, 
an den Ecken Bronzen von Kambly mit kleinen Vasen, von denen seitlich Bronzezweige 
herabfallen, die sich die Unterseite der Kommode entlang ranken. Die Flache ist als Form 
fir sich aufgefaBt. Der Korper senkt sich nach unten, die Bewegung kommt hier eben- 
sowenig zum Ausdruck wie bei Kambly. Die Front der Kommode ist durch eine Muschel- 
werkumrahmung in Marketerie in drei unregelmaBige Felder abgeteilt mit naturalistischen 
Fullungen. Die gleiche Aufteilung findet sich bei einer zweiten Kommode im Neuen 
Palais, bei der die Felder mit Rokokoschweifwerk in Bronze umrahmt sind. Sie findet 
sich auch bei dem kommodenartigen Unterbau des schénen Eckschrankes, bei dem 
die Bronzen von Kambly geformt sind. Diese Felder, die als Erfindung Fiillungen mit 
bunter Marketerie voraussetzen, sind auch auf dem Oberteil des Eckschrankes (Abb. 484), 
ferner auf drei grofen Schreibtischen im Neuen Palais, wo sie die Umrahmung zu Archi- 
tekturstiicken und Blumen bilden. Man méchte schon aus dieser handschriftlichen Eigen- 
art heraus die Erfindung des Aufbaues dem Meister der Marketerie, namlich Spindler, 
zuschreiben. In der Losung des oberen Abschlusses hat er sich an Vorbilder Kamblys 
angeschlossen. Das bekannteste Mobel des jiingeren Spindler ist eine Kommode mit musi- 
zierenden Putten aus versilberter Bronze, die wieder von Kambly gegossen sind (Abb. 483). 
Der Mobelkorper hangt zwischen den geschweiften Stiitzen sackartig herab und bietet 
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488. Konsoltisch mit antiker Marmorplatte 


Potsdam, Neues Palais 


so Flache fiir eine iberaus reiche Dekoration in Elfenbein und farbigem Perlmutter auf 
Schildpatt, Blumengewinde mit Musikinstrumenten, die mit den Putten in Bronze eine 
inhaltliche Einheit bilden. Das Ganze bildet trotz der Unproportioniertheit als Losung eine 
der erfreulichsten Leistungen der Potsdamer Ebenistenkunst. Die Tische, Schreibtische 
und Spieltische Spindlers unterscheiden sich durch die relative Einfachheit der Bronzen 
und durch die spezielle Form der Eckbronzen, die bald als Képfe, Friichte, Hermen 
und bei einem besonders reizvollen Stiick als Chinesen geformt sind, die Blumen als 
Leuchter tragen (Abb. 485). Ein Tisch im Arbeitszimmer mit Landschaften und Jagden 
aus Marketerie und entsprechenden Motiven in Bronzedekor zeigt deutlich das Be- 
miihen, in die vereinfachte Stilistik des Louis X VI hintiberzugelangen. Bei einer Stand- 
uhr aus Palisander mit Bronzen yon Kambly, einem Relief des Mars am Sockel, Eck- 
k6épfchen am Gehause und Putten als Bekrénung, sind die Louis XVI-Formen schon 
stilsicher angewandt. Eine andere, wenig friihere Kastenuhr, mit Kopf des Chronos 
am Gehiuse, mit lustigen Putten im Aufsatz, hat noch die schwellende Rokokoform 
bewahrt. Eine seltsame Kommode im Neuen Palais, mit den drei Grazien als Haupt- 
motiv, hat Louis XVI-Maander als Umrahmungen. Man mochte als Unterlagen Ent- 
wiitfe von verschiedener Hand, in erster Linie vom jiingeren Hoppenhaupt, voraussetzen, 
aber ein sicherer SchluB ist nicht médglich. 
Die meisten Sitzmédbel in den Potsdamer Schlossern zeigen gemeinsame stilistische 
Ziige. Ein Typus, den wohl Nahl geschaffen hat, ist immer wieder variiert worden. Die 
Abweichungen vom franzdsischen Vorbild liegen in der Verschnorkelung, in der 
starkeren Schweifung mit Auswartsbiegen der Armlehne nach italienischem Muster, 
in der Durchbrechung der Zarge in der Mitte der Vorderseite und im reicheren Dekor. 
Neben den reichdekorierten Mébeln gibt es auch einfache mit strengerer Anlehnung 
an die konventionellen Rokokotypen. Es lohnt sich nicht, weiter auf die Variationen 
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einzugehen und die einzelnen Schnitzer zu bestimmen. Namen wie Johann Bohme, 
J. G. Becker, Matthias Miiller, Johann Peter Benkert, von denen Stihle, Kanapees und 
Tische in Sanssouci geschnitzt sind, oder Schwizer, der im Konzertzimmer des Neuen 
Palais das vergoldete Gestell des Fliigels ausgefiihrt hat, gehéren in die Lokalgeschichte 
(Abb. 486, 488). 

Einen Entwurf des alteren Hoppenhaupt méchte man auch bei den geschnitzten 
und vergoldeten Kommoden in Sanssouci voraussetzen, bei denen die stark geschweiften 
Eckstiitzen und der extravagante Muschelwerkdekor an seine Hand erinnern. In seiner 
eigentlichen Starke zeigt sich Hoppenhaupt da, wo er sich im Ornamentalen ergehen 
kann, wie bei einer Spanischen Wand aus dem Schreibzimmer Friedrichs des Groen 
aus dem Berliner SchloB von 1745. Die tibertricbenen Formen gehen dann auch auf 
das Nutzmobel tiber und geben diesem eine individuelle Note. Wo Sachlichkeit vor- 
herrscht und der Dekor in sparlichen Akzenten die Nutzform unterstreicht, entstehen 
Arbeiten von einer gewissen Abgeklartheit. Welche Summen an handwerklicher Erfah- 
rung, welche ,,Kultur“ tragt doch so ein einfaches Mébel an sich. 

Neben Berlin verdiente Dresden besondere Erwihnung, wenn das Material zu 
einer Geschichte der lokalen Industrie schon gesammelt ware. So mu eine Be- 
merkung geniigen. Es gibt im SchloB zu Dresden und in Moritzburg Mébel, Kom- 
moden, Schreibpulte, Schrinke, die man beim ersten Anblick fiir franzdésische Ar- 
beiten halten méchte, so gut ist das meist einfarbige, zuriickhaltende, gemaserte oder 
geometrisch angeordnete Furnier aus auslindischen Hélzern, so gut sind die etwas 
reichlichen Bronzen. Nur an den Typen, wie dem hohen Schreibschrank, und an der 
starken Bewegung der gewellten Flachen, am Uberma8 der Bronzen, die an der 
Kommode Fie und Rand tiberziehen, die an den Handgriffen in Blatter zerstaubt, 
merkt man die Hand einheimischer Ebenisten, die die franzGsische Technik und Form 
sich zum Vorbild genommen haben. 

Der bedeutendste deutsche Ebenist der spéten Rokokozeit war Abraham Roéntgen 
(geb. Mihlheim 1711, gest. Herrnhut 1793). Wir setzen die Ubersicht iiber sein Werk 
auBerhalb der lokalen Disposition an den SchluB des Kapitels Rokoko, weil wir 
damit ungezwungen die Uberleitung zum folgenden Abschnitt tiber das englische 
Mobel bekommen. 

Abraham Rontgen ist uns als Kinstlerpersénlichkeit erst jetzt greifbar geworden. 
Die Spuren zur Erfassung seines Werkes, die wir in der ersten Auflage dieses Buches 
gelegt hatten, haben sich als Wegweiser in ein fruchtbares Forschungsgebiet erwiesen. 
Sein durchaus persénlicher, mit englisch-hollandischen Einfliissen durchsetzter Stil, 
der noch in den Arbeiten seines Sohnes lange abgefarbt hat, ist aus seiner schicksals- 
reichen Lebensgeschichte leicht zu erklaren. Die Familie Réntgen war schon seit zwei 
Generationen im Fache tatig. Erst Abraham ist tiber das handwerkliche Niveau 
hinaus in kinstlerische Regionen vorgestoBen. Nach der Lernzeit in seiner Heimat 
ging er um 1731 auf die Wanderschaft nach Holland und von da bald zum Schwerpunkt 
der kiinstlerischen Bewegung in diesem nérdlichen Kulturkreis, nach England, wo 
eben Chippendale die englische Ebenistenkunst zu neuer Bedeutung brachte. In London 
lernte er Graf Zinzendorf kennen, den Begriinder der religidsen Sekte der Herrnhuter, 
die auf kommunistischer Grundlage Vereinfachung des Lebens und religidse Vertie- 
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489. Hollandischer Porzellanschrank (urspriinglich Doppelkommode) 


Berlin, Privatbesitz 


fung suchte. Er trat in die Gemeinde ein und kehrte 1738 nach Deutschland zuriick. 
Zuetst lie er sich mit seinen Briidern in Christo in Marienborn in der Wetterau nieder. 
1740 griindete er in Herrnhag eine Werkstatte, die er 1750 nach Neuwied am Rhein 
verlegte. Von 1761 hat sein Sohn David Réntgen mitgearbeitet, der dann mit tiberlege- 
nem Organisationstalent die Fabrik zu internationaler Berihmtheit gebracht hat. Sicher 
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490. Schreibschrank von Abraham Rontgen 
Kopenhagen, Kunstgewerbemuseum 


von 1768 ist der jiingere Meister die fithrende Pers6nlichkeit auch in kiinstlerischen 
Fragen. 1772 hat Abraham Roéntgen das Geschaft offiziell seinem Sohne iibergeben. Er 
blieb noch lange im Berufe; erst 1785 zog er sich nach Herrnhut zartick, wo er 1793 starb. 

Seine frihen Mébel der Herrnhager Zeit (1740-50) in Schléssern der Umgebung 
sind fiir diese Zeit etwas veraltete englische Mobel mit provinziellem Akzent, aber cha- 
rakteristisch fiir den deutschen Geschmack. In den schwereren Proportionen, den Uber- 
treibungen der Kurven, in der gréBeren Farbigkeit, verrat sich unverkennbar die 


deutsche Entstehung. Stiihle in SchloB Biidingen (First Ysenburg) haben Ahnlichkeit 
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491. Sekretéar von Abraham R6ntgen 


Wirzburg, Residenzmuseum 
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mit Queen-Anne-Stiihlen. Geschweifte FiiBe mit Keulenenden (club foot), die Schultern 
mit Blattern dekoriert, hohe geschweifte Lehne mit vasenformigem Mittelbrett. Aber 
die Zarge ist viel zu stark eingezogen, die Keulenenden sind zu schwer; es fehlt die 
Eleganz des Vorbildes. Die schweren FiiBe mit Keulenenden kommen auch bei Tischen 
vor, bei Klapptischen mit verstellbaren FiBen in der Art des gate-leg-table, mit 
Klappplatte und versenkbarem Einsatz (rising box), der den Konsoltisch zum Schreib- 
tisch macht, in Bidingen und Laubach. Nur die Messingeinlagen und die Ornamente 
aus Perlmutter weichen vom englischen Geschmack ab. In Schlof§ Biidingen noch 
ein einfacher, rechteckiger Tisch in englischer Form, aber mit ungewOhnlich stark aus- 
geschnittener Zarge. In Schlo8 Laubach ein Schreibschrank mit Pultdeckel. Die Ge- 
samtform deutsch, aber die schlichte Glattheit der Seiten, wie die Beschlaige im An- 
schlu8 an hollandische Vorbilder. Elfenbein und Messingeinlagen bringen wieder die 
fiir deutschen Geschmack unentbehrliche Farbigkeit. In Biidingen noch Leuchter- 
trager mit gedrechseltem Schaft auf drei plumpen FiiBen und im Kunstgewerbemuseum 
Kassel ein Rundtisch auf ahnlichem FuB (tripod table). Die ausgeschnittene Platte mit 
tberhéhtem Rand und entsprechender Uberhdhung im Innern ist wieder eine englische 
Erfindung. An sich ist dieser AnschluB an englische Vorbilder im deutschen Mébel 
dieser Zeit nicht so isoliert. Im nordwestdeutschen Gebiete setzt er im spaiten Rokoko 
erst in voller Starke ein. 

Nach der Ubersiedlung nach Neuwied (1750) andert sich das Bild. Méglich, da die 
Lage des Ortes ausschlaggebend war. Die sklavische Anlehnung an das englische Vor- 
bild hort auf. Nur cinzelne Motive werden als charakteristische Merkmale des R6ntgen- 
stiles in der Produktion der Fabrik bis zum Louis XVI beibehalten: die FiiRe mit 
Keulenenden, die Abfasung der Zarge, die Rahmung der Felder mit Rundstab. Das 
eigentliche Kennzeichen des neuen Stiles ist der Anschlu8 an die einheimische, speziell 
rheinische Tradition. Das Schnitzwerk erhalt mehr Gewicht. Die Marketerie wird noch 
bunter, lebhafter. Die Verwendung von Elfenbein und Perlmutter erinnert an die 
Hinlagen der Mainzer Moébelschreiner wie Schacht. Die FuBformen werden elastischer 
bewegt, aber trotzdem plumper. Man hat diese geschweifte Form in Deutschland da- 
mals franzésische Form genannt. Als Rat Goethe von Frankfurt 1756 bei ROntgen ein 
halbes Dutzend mit Schnitzwerk versehener, franzdsischer Lehnsessel aus Kirschholz 
bestellte, gaben die geschweiften FiiBe das Kriterium fiir die Benennung. Eine An- 
lehnung an die franzdsische Mode verrat sich in einem Punkt, in der Verwendung von 
Bronze. Aber die Form der Bronze selbst ist deutsch und zwar Réntgen. Erst jetzt 
schalt sich die spezielle Begabung Abraham Rontgens heraus. Seine Starke ist die 
Ornamentik. Sie erinnert in den Motiven, dem Muschelwerk mit Reihern, Krautern, 
manchmal an Hoppenhaupt, behalt aber doch ihre eigene Note, eine unverkennbare 
Selbstindigkeit. Mébel aus dieser Periode sind im Besitz des Grafen Wied, schwere 
Kommoden mit Lowenfiifen und Bronzegriffen, eine von 1759; dann in Wiesentheid 
Marketerickommoden mit Wiurfelmuster, das in Deutschland haufig vorkommt, in 
Eltville ein Schreibschrank. Etwas spater Tische aus Obstholz mit Bronzebeschlag in 
Munchen (Residenz), Schlof Wiesentheid, SchloB Pommersfelden, Schlo& Baden-Baden. 
Charakteristika sind die geschnitzten GeiBfiBe aus hellerem Holz, durch langen verjiing- 
ten Auslauf in die dunklere Zarge eingezapft. Dann Kommoden. Der Korper mit drei 
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492. Abraham und David Rontgen. 
Schreibtisch, gefertigt fiir Kurfiirst Johann Philipp von Walderdorf 


Frankfurt, Sammlung Baron Albert von Goldschmidt-Rothschild 


Feulner, Mébel 


Schubladen, zusammengefaBt, ruht gleichsam auf einem Untersatz mit geschnitzten 
GeiBfiBen und gefaBter Zarge (Schlof& Baden-Baden). Ganz ahnlich cin Pultschreib- 
tisch mit Kommodenunterbau, eigentlich die Hilfte eines Schreibschrankes im Museum 
Darmstadt, in Schlo8 Baden-Baden. Etwas spater, feiner, die Pultschreibtische auf hohen 
FiiBen in Wiesentheid und Baden-Baden. Dann, an die altere Form der Klapptische mit 
versenkbarem Einsatz sich anschlieBend ein Schreibtisch mit Rocaille-Schnitzwerk an 
der eingeschnittenen Zarge, am Knie und Fufende in Berlin (Privatbesitz und Schlof- 
museum). 

Diese Mobel mit filligem Schnitzwerk leiten iber zu den Hauptwerken dieser Pe- 
riode, den Mobeln, die Abraham Roéntgen fiir den Kurfirsten von Trier, Johann Phi- 
lipp von Walderdorf (1756-1768) gefertigt hat. Hin schwerfalliger Pultschreibtisch mit 
Kommodenunterbau (Mannheimer SchloBmuseum) hat an der ausgeschnittenen Unter- 
kante Schnitzwerk, an den Ecken verwilderten Bronzebeschlag, auf dem Klappdeckel 
eine Elfenbeineinlage, Christus und die Gartnerin. Ein Stuhl im Kunstgewerbemuseum 
Koln (mit Monogramm des Kurfiirsten; Abb. 494) hat nur in den Keulenenden deutliche 
Reminiszenzen an das englische Mébel. Die Einlagen aus gefarbten Hélzern kennt das 
hollandische Mdbel dieser Zeit, aber mit anderen Mustern. Noch mehr bewegt ist die 
schwungvolle UmriBlinie eines Kanapees mit GeiBfiben (SchloB Bidingen), an dem alle 
Flachen vorziiglich gezeichnete Marketerie tragen, Kinderszenen und Muschelwerk. 
Die ornamentale Ausgelassenheit der Lehne ist nur im Deutschland des Rokoko denkbar. 
Prunkvoller und feiner ist ein Klapptisch im Kunstgewerbemuseum Frankfurt mit Ein- 
lagenaus Elfenbein, Perlmutter und Messing (Abb. 493). Ein weitmaschiges Netzwerk mit 
weiBen Bliten gliedert das Furnier der Zarge. Statt des Schnitzwerkes rahmt ungemein 
zierlicher Bronzedekor, Muschelwerk mit Blumen und Rether, die Kanten und das Knie. 
Die gleichen Motive in Elfenbein, Perlmutter und Messing umfassen das Feld der Platte. 
Das Hauptwerk Abraham Ro6ntgens, eines der wichtigsten deutschen Prunkmdbel, ist 
der Pultschreibtisch bei Baron A. von Goldschmidt-Rothschild auf SchloB Griineburg in 
Frankfurt (Abb. 492). Am schweren Unterbau mit geschweiften FiiBen sind alle englischen 
Reminiszenzen ausgeschaltet. Die Kurven des Umrisses kehren am Mobel tiberall wieder 
und machen den Aufbau zum ornamentalen Gebilde. Nur in Deutschland ist diese freie 
Rokokoform méglich. Das Schreibpult mit Klappdeckcl ist mit einem geschweiften 
Aufsatz in Tabernakelform bekrént, den das Trierer Wappen (im Anschlu8 an einen 
Stich von Habermann) und das Portratmedaillon des Kurfirsten dekorieren. Die kom- 
plizierte Innencinrichtung kennt schon alle Geheimnisse, die spater die Mébel David 
R6éntgens beritihmt gemacht haben. Der Deckel des Pultes trigt Einlagen mit Elfen- 
bein und Perlmutter, Architekturperspektiven mit Durchblicken, bevélkert von alle- 
gorischen Figuren der Gerechtigkeit und Liebe, mit Engeln, die seitlich eines Thrones 
mit dem Monogramm D. P. C. agieren. Diese Einlagen sind in der Zeichnung nicht 
gerade vollkommen. Sie zeigen in der Wahl des Materials und in der Technik noch 
deutlicher den Zusammenhang mit der rheinischen Tradition, mit den Schrinken von 
Nestfell in Bruchsal oder mit dem Chorgesttihl von Schacht in der Kartause in Mainz. 
Der starken, perspektivischen Verkirzung entspricht die tiefenmaBige, durchbrochene 
Bronze. Stilistisch und technisch anders sind die seitlichen Einlagen, Schaferszenen, 
Hirten mit Kithen nach einem Stich von Berchem, Schafer und Schiferin. Sie verraten 
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493. Abraham Rontgen, Klapptisch um 1760-65 


Frankfurt a. M., Kunstgewerbemuseum 


die Hand des David Réntgen. Durch das Todesjahr des Kurfirsten (1768) ist die Ent- 
stehungszeit dieser M6bel annahernd festzulegen. 

In den spateren Arbeiten macht sich der EinfluB des Sohnes immer mehr geltend. 
Wenn auch zuniachst die alten Formen beibehalten werden, die Erleichterung, Moder- 
nisierung des Aufbaues, die Vereinfachung des Umrisses, das Verlassen der Kurven, 
die Vermeidung des Schnitzwerkes sind Zeichen der Beruhigung, des Ausgleichs, 
der Abkehr vom Ornamentalen, einer Reaktion, die man nur dem jiingeren Meister 
zutrauen kann. Auch die Mébelmodelle andern sich, sie nahern sich mehr dem fran- 
zosischen Geschmack, und entscheidend ist, daB gleichzeitig mit dem franzdsischen 
Moébel des spaten Rokoko jetzt die bunte Marketerie mit figuralen Motiven, mit 
Blumenstilleben das Ubergewicht erhalt, daB Elfenbein und Perlmutter verschwinden. 
In diese Epoche des Uberganges zwischen 1765-70 gehdrt ein Prunkmébel des Kunst- 
gewerbemuseums Kopenhagen, ein Schreibschrark von spezifisch deutschem Typus 
(Abb. 490). Der Aufsatz ganz provinziell, alterttimlich (wie bei einer Mainzer Tischler- 
zeichnung von 1728 in der Berliner Kunstbibliothek) ist durch ein tiberhdhtes, im 
Halbrund geschlossenes Mittelfach mit Uhr gegliedert. AuBer der altertimlichen Form 
weist auch die unruhige, phantasievolle und ungemcin sicher gezeichnete Marketerie 
mit Muschelwerk und Blumen noch auf Abraham Roéntgen. Die gleichen Motive der 
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Marketerie kommen noch auf anderen Mébeln vor, auf einem Sekretér in Wurzburg, 
dessen allseitig ausgebauchter Unterteil auf geraden schlanken FiiBen ruht, dessen Ober- 
teil schon geglattet ist (Abb. 491). Auf einem Pultschreibtisch bei H. Ball (Berlin 
1929) und auf einem Pultschreibtisch bei E. M. Hodgkins (Paris 1928), der auch dem 
franzdsischen bureau a dos d’Ane sich nahert. Die Felder der Klappdeckel und der 
Seiten nahern sich noch mehr der geometrischen Form; sie sind gefullt mit schweren 
Rosen und anderen Bliiten, die noch starker den flachenhaften Eindruck suchen, als 
die figuralen und ornamentalen der alteren Zeit. Auch die leicht sichtbare Signatur 
in Kapitalen an der Vorderseite: R6ntgen fecit a Neuwied laBt eher an den jingeren 
Meister als Autor denken. Gewif ist alle stilistische Zuschreibung bis zu einem gewissen 
Grad Geftihlssache. Namentlich beim Mébel, dessen Ausfiihrung in der groBen Werk- 
statt immer den Gesellen tberlassen blieb, wo nur der Entwurf Sache des Meisters ist. 
Aber gerade deshalb sind die allgemeinsten Stilmerkmale die wichtigsten. Da, wo sich 
schon der neue Stil mit deutlicher Sprache meldet, muB der-alte Meister, auch wenn 
er tatsachlich noch am Werk beteiligt ist, der jungen, starkeren Kraft die Fihrung 


uberlassen haben. 


494. Abraham Rontgen, Stuhl mit Einlagen 


Koln, Kunstgewerbemuseum 


DAS ENGLISCHE MOBEL IM 138. JAHRHUNDERT 


M3s hat die Literatur des 18. Jahrhunderts mit einer Fuge verglichen: die drei 
groBen Kulturvélker, die Franzosen, die Englander, die Deutschen setzen der 
Reihe nach ihre Stimme ein, und das eine Volk fiihrt das Thema fort, wo das andere 
abbricht. Der Vergleich gilt auch fiir die bildende Kunst. Nach der geistigen Vorherr- 
schaft der Franzosen beginnt um die Mitte des 18. Jahrhunderts eine Strémung eng- 
lischen Einflusses nicht nur im nérdlichen Deutschland, wo das englische Hannover 
eine direkte Briicke bildet, auch in Skandinavien, abgeschwacht sogar in Italien und 
Frankreich. Deutlich fihlbar ist dieser Einflu8 auf dem Gebiete der Gartenarchitektur 
und des Mobels. Er erscheint zuerst merkwiirdig, weil doch der kiinstlerische Schwer- 
punkt auf dem Festlande liegt. Verstindlich aber wird der Vorgang, wenn wir sehen, 
von welchen Ideen diese Stromung gespeist wird, aus welchen geistigen Zusammenhingen 
sie entstanden ist, wenn wir erkennen, da{} Eigenschaften, die von jeher den Charakter 
der englischen Kunst bestimmen, jetzt als neue Ziele von der allgemeinen Entwicklung 
aufgenommen werden. Nationale Vorziige konnten im spaten 18. Jahrhundert zu iiber- 
nationaler Bedeutung gelangen, weil ihre Komponenten sich mit Begriffen decken, die 
der allgemeinen Sehnsucht der Zeit entsprechen. Auf dem Gebiete der Literatur, wo 
der biirgerliche Roman entsteht, der Gartenarchitektur, wo der natiirliche, der ,,eng- 
lische“‘ Garten den kiinstlichen, architektonischen Garten ablést, wie auf dem Gebiete 
des Mébels, wo die ornamentale Auflosung der schlichten Sachlichkeit weichen mu, 
kann die Entwicklung mit der tbergeordneten Forderung einer Riickkehr zur Ein- 
fachheit und Natiirlichkeit in Zusammenhang gebracht werden, die gleichzeitig durch 
die geistigen Stromungen der zweiten Jahrhunderthalfte das Evangelium einer neuen 
Weltanschauung wird. 

Ein englisches Mobiliar von nationalem Charakter und von selbstindiger kinstleri- 
scher Haltung ist erst im 18. Jahrhundert entstanden, als die kontinentale Entwicklung 
Zielen nachstrebte, die sich mit dem englischen Nationalcharakter nicht mehr vereinen 
lieBen. In der vorhergehenden Zeit bildete das englische Mobiliar eine provinzielle 
Sonderart, in der fremde Einfliisse das Bestimmende waren. Natirlich blieb trotzdem 
die Eigenart; nur der rein kiinstlerischen Note wurde durch das Ausland die Rich- 
tung gegeben. Diese Periode fremden Hinflusses von der Zeit Holbeins bis zur 
Epoche von Rubens und van Dyck — mit diesen Namen fremder, in England tatiger 
Kiinstler sind die wichtigsten Stationen der letzten Jahrhunderte benannt — dauerte 
bis zum Beginn der Ara Ludwigs XIV. Es ist kein Zufall, daB die unabhangige Ent- 
wicklung erst in der Zeit anfing, in der das absolutistische K6nigtum gestiirzt, die 
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eigentliche Macht an das Parlament tibergegangen war. Die kiinstlerische Entwicklung 
ist immer abhingig von der politischen Entwicklung. Die Demokratisierung des Staats- 
wesens brachte cine Festigung des nationalen Gedankens. Dem nationalen Aufschwung 
folgte der kiinstlerische Aufstieg auf Grundlage einer neuartigen Kultur, in der nicht, 
wie auf dem Festland, das absolutistische Kénigtum, nicht eine exklusive Adelskaste, 
sondern eine demokratische Gesellschaft den Ton angab. Die kurze absolutistische 
Periode der Stuarts (1660-88), die zur Verbrimung der firstlichen Wohnung vom 
absolutistischen Frankreich Prunkmobiliar holte, war mit der Ubernahme der Regie- 
rung durch Wilhelm III. von Oranien vorbei. Sie hatte die endgiltige Losung von 
der mittelalterlichen Primitivitat, sie hatte den Komfort, den Ersatz des Schnitzwerks 
durch Verkleidung, Marke erie, Lack gebracht. Daniel Marot, der dem K6nig fir 
kurze Zeit nach England folgte, hat nur auf das héfische Mobiliar Einflu8 gehabt. 
Von da ab ging die Kultur Englands ihre eigenen Wege. Die Eigenart gab der eng- 
lischen Kunst die biirgerliche Demokratte. 

Die Englander haben ihrer Mébelgeschichte die einfachste, von Reflexionen am 
wenigsten gequilte Periodencinteilung gegeben. Die Einteilung nach dem Material 
des Mébels, wobei die Kénige die Kapiteliiberschrift zeichnen. Die Benennungen sind 
naturlich nur Etiketten. Keiner der englischen Firsten dieser Zeit hat irgendwelchen 
persOnlichen Einflu8 auf die kiinstlerische Entwicklung gehabt. Der hollandische 
Import war schon vor William and Mary vorhanden. Queen Anne hat sich um Kunst- 
fragea nicht gekiimmert, und der Deutsche Georg I. kaum die englische Sprache 
beherrscht. Mit dieser Einteilung wird stilistischen Streitfragen von vornhcrein die 
Spitze abgebrochen. Dem age of oak bis zur Zeit der Stuart, das wir frither be- 
schrieben haben, folgt im spiaten 17. Jahrhundert das age of walnut, des Zeitalters 
des Furniers mit NuBholz, das erst um 1730 vom age of mahogany abgeldést wird. 

Das englische Mobiliar des Spatbarock, des spaten 17. und frithen 18. Jahrhunderts, 
der Zeit von Charles II (1660-85), William and Mary (1688-1702) und Queen 
Anne (1702-14), hat noch den unentschiedenen Charakter, den die Kunst der Lander 
an sich trigt, die vom auslandischen Vorbild abhingig sind. Man sieht dies deutlich, 
wenn wir die Typen von Stihlen nebeneinanderstellen, die jetzt nacheinander und 
nebeneinander in Mode kamen. Sie decken sich mit den Typen, die gleichzeitig genau 
so in Holland, Frankreich und im nérdlichen Deutschland Mode waren. Das beliebte 
Material ist NuBholz, bis zum dritten Jahrzehnt des 18. Jahrhunderts. In der Zeit der 
» Restoration herrscht der nordniederlandisch-franzdsische Typus vor mit Voluten- 
fiBen (flemish curve, vgl. Abb. 330), Volutenstiitzen der Armlehne, geschnitztem Front- 
steg und hoher Lehne, in deren Bekr6nung das Volutenmotiv als Abschlu8 wieder- 
kehrt. Auch figurale Bekrénung ist médglich. Die Rohrbespannung wird zuweilen 
durch Polsterung ersetzt. Auch Stihle mit gepolsterter Riicklehne mit Seitenlehne 
(winged chair) kamen schon in dieser Zeit auf. (Stiihle in Boughton-house um 1670.) 

Das ornamentale Schnitzwerk wird in der ,,Orange period“, die zeitlich etwa mit 
dem Klassizismus der Louis XIV-Zeit zusammenfallt, allmahlich abgestoBen. Die 
FiBe werden gerade, meist balusterformig. Damit muf auch der altertiimlicke Front- 
steg verschwinden; es bleibt als Festigung nur der ornamental gebildete Diagonal- 
steg. Die Lehne wird abgerundet, oft geigenformig eingezogen. Feines Rohrgeflecht 
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Um 1710 


Anna in Hampton Court Palace 


495. Bett der Kénigin 


ist beliebt, auch Bespannung, deren Farbe oft Erginzung findet in der Vergoldung 
und Fassung des Holzes (vgl. Abb. 331). Auch darin zeigt sich der EinfluB des ab- 
solutistischen Médbels. Nur die altertiimlichen Typen mit hoher Lehne, die ganz 
mit geschnitzter Ornamentik gefillt sind, behalten auch den Frontsteg bei. Man bringt 
diese Stihle gerne mit Daniel Marot in Verbindung. Die Formen der Stuhlgestelle 
werden auf das settee (Sofa) tibertragen. (Zur Erklarung des technischen Vokubulars 
darf hier bemerkt werden, da die Worte fast als Synonyma gebraucht werden, 
Als settee bezeichnet man manchmal die Sofabank, entstanden aus der Multipli- 
kation des Stuhles; als Sofa die gréBeren 
Liegemdbel nach kontinentalem Vorbild 
mit gepolsterter Riicklehne. Das zwei- 
sitzige Sofa heiBt auch love seat, die 
Bank ohne Lehne double stool. Die 
Nachfolger des day bed hei en couches.) 
Es ist in der Regel gepolstert und be- 
sitzt in der flachen Volute der Arm- 
lehne eine spezielle Form, die durch das 
ganze 18. Jahrhundert beibehalten wird. 
Sie ist heute wieder modern geworden. 
Nur die gepolsterte Ricklehne ertraigt 
leichte Variationen, die fiir den Typus an 
sich gleichgiltig sind. Sie wird in der 
Louis XIV-Zeit hoch und oft mit einer 
Seitenwand (wing) versehen, die in einer 
Kurve nach oben steigt. Der obere Rand 
der Lehne ist zuerst gerade geschlossen, 
im spaten 17. Jahrhundert geschweift, in 
einer Kurve, die nach der Mitte ansteigt, 


oder in einer Doppelkurve, so dai das 


496. Queen-Anne-Stuhl Sofa aus zwei gepolsterten Lehnstihlen 
(Hoop-Back Arm-Chair) zusammengesetzt erscheint. 
London, Victoria and Albert Museum Die Stiihle mit hoher Lehne von ver- 


einfachtem Umrifi erhielten dann um 1690 
die geschweiften FiBe. Erst von da beginnt der Ubergang zum speziell englischen 
M6bel. Der Formenwandel an sich ist europadische Angelegenheit. Die zusammen- 
gesetzte, renaissancemaBige Form geht allmahlich tiber in die einheitliche verschmolzene 
Form des Spatbarock. Mittel der Verschmelzung ist die Kurve, die am Stuhl von 
den FiBen aus die Zarge, die Lehne ergreift. Wollte man im 18. Jahrhundert fir 
die einzelnen Stationen ein Mdbel nennen, an dem die Anderungen des Stilcharakters 
besonders deutlich zum Ausdruck kommt, so miiBte man in Frankreich die Kommode 
nennen, in Deutschland immer noch den Kasten. In England bleibt durch das ganze 
Jahrhundert der Stuhl das Standardmdbel. Der Aufbau wird immer einfacher. 
Die englische Sachlichkeit hat bald nach 1700 Typen gepragt, die bis in unsere Zeit 
vorbildlich geblieben sind, die, das ist die Kehrseite der Medaille, immer beibehalten 
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wurden, nachdem sie einmal praktisch erprobt waren. War das sachliche Bediirfnis be- 
friedigt, dann war der Erfindung genug getan. Die weiteren Veranderungen bertihren 
Differenzen, die stilgeschichtlich meist nur Nebensachlichkeiten sind. Sie miissen hier 
beschrieben werden, weil die ganze englische Terminologie auf diese kleinen Unter- 
schiede eingestellt ist. 

Die Umformung der Fie, der Ersatz der graden Fiibe durch einfache, ziigige 
Schweifung (cabriole leg) ist ebenfalls eine internationale Stilerscheinung. Der Prozef3 
geht gleichzeitig mit der Umformung der 
gebrochenen Volute, der zusammenge- 
setzten Kurve, zur einfachen bewegten 
Schweifung auf dem Festlande vor sich. 
Er entspricht dort den tbrigen Stilver- 
anderungen im Spatbarock. (Vel. S. 344.) 
Damit ist der wichtigste Vorgang in die- 
sem ProzeB auch erklirt. Moglich, dal 
auf diese Entwicklung auch die Klump- 
fiiBe des ostasiatischen Mobiliars EinfluB 
gehabt haben, das die Englander wie die 
Hollander aus ihren Kolonien importier- 
ten. Die Keulenenden der geschweiften 
FuBe, die geraden, kantigen Fie, die ge- 
kurvte Form der Armlehne, die Voluten- 
fiBe an Tischen kommen in ganz ahn- 
licher Art auf chinesischen Mébeln des 
16. Jahrhunderts vor (Abb. 26 bei Odilon 
Roche, Chinesische Mébel). Aber es gibt 
auch eingeborne Formen, auf die die Ent- 
wicklung von selbst kommen muB. Zum 


erstenmal erscheint dieser geschweifte Ful} 
auf griechischen Vasenbildern des 5. Jahr- 
hunderts v. Chr. Ebenso wie die Griechen 497. Windsor-Stuhl 
kénnen die Englander in diesem Um- Aus Lacock Abbey 
bildungsprozeB von der komplizierten Ba- 

rockform zur einfachen Spatbarockform diesen geschweiften FuB von neuem gefunden 
haben. Die Form wurde auch in England bald naturalistisch interpretiert, entsprechend 
den pieds de biche in Frankreich, den GeiBfiBen in Deutschland. Man wahlte den Vogel- 
fuB, der mit seinen Krallen eine Kugel umspannt (ball and claw foot), der seit etwa 1710 
auftaucht. Ein Motiv, das die deutsche Spatrenaissance des 17. Jahrhunderts schon kannte 
(vgl. Abb. 290), das in England vielleicht chinesischen Bronzen entlehnt ist. Dazu besteht 
noch eine vereinfachte Keulenform (club foot), auch ,,vielleicht“‘ nach chinesischem 
Vorbild. Die Lehne wird nach festlindischem Vorbild vereinfacht. An Stelle der durch- 
brochenen, geschnitzten Lehne wird die geschweifte bequemere Lehne mit Mittelbrett 
bevorzugt. Dieses Mittelbrett, zuerst gerade, dann geschweift, vasenformig und 
schlieBlich in reichen Kurven aufgeldst, wird der Trager ornamentalen Gedankens. 
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498. Settee aus NuGBholz. Erste Hilfte des 18. Jahrhunderts 


London, Victoria and Albert Museum 


Der typische Queen-Anne-Stuhl (Abb. 496) ist charakterisiert durch die schwere, 
barocke Kurve in der geschweiften hohen Lehne, mit vasenformigem oder geigen- 
formig gekurvtem Mittelbrett zwischen seitlichen Pfosten, die leicht gekurvt sind, bald 
durch eine untere Einknickung (hitch) geigenformigen UmrifS annehmen. Die Zarge 
ist an den vier Ecken regelmaBig abgerundet, das Polster gewohnlich cingelegt. Die 
vorderen FiiBe sind tibereck gestellt; die Schweifung der FiBe ist so straff, daB sie 
an sich die Standfestigkeit garantiert und die Stege entbehrlich macht, die von etwa 1700 
ab verschwinden. Die riickwartigen FiiBe sind am Anfang und am Ende der Periode 
kantig (wie beim chinesischen Stuhl), leicht schrag gestellt, nur in der mittleren Zeit 
passen sie sich der Form der vorderen FiiBe an. Die Armlehne, in den Alteren Bei- 
spielen nach oben geschweift, mit leichter Volute endigend, wird spater nach hollan- 
dischem Vorbild horizontal gelegt und nach der Seite ausgekurvt (Abb. 498). Gelegenheit 
zut Ornamentierung bieten beim vornehmen Mobel nur zwei Stellen: das Mittelbrett der 
Lehne, das manchmal Marketerieeinlagen erhalt, und die Schultern der FiiBe, die bald 
eine Muschel in Relief tragen, spater mit reichen Ranken, dann in der Zeit Georgs I. 
mit Lowenmasken dekoriert werden. Entsprechend sind die Endformen der Armstiitzen 
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499. Settee aus NuBholz. Erste Halfte des 18. Jahrhunderts 


London, Victoria and Albert Museum 


als Tierk6pfe (Adler) gebildet. Diese Ornamentik und die Kurvierung von Lehne und 
FiBen sind die auffallenden Zugestandnisse an den Zeitstil. 

In dieser typischen schweren Form ist der Queen-Anne-Stuhl — auch Hogarth-Stuhl 
benannt, weil er noch auf den Interieurs von Hogarth (Ladys last stake 1759) zu sehen ist - 
schon eine englische Spezialitat, wenn auch der Typus an sich nicht englisches geistiges 
Eigentum ist. Der hollandische Stuhl der gleichen Zeit unterscheidet sich hauptsachlich 
durch die Schwerfalligkeit der Proportionen. Die geschnitzte Lehne mit Mittelbrett 
kommt in ahnlicher Ausbildung im nérdlichen Deutschland vor; anders geformt ist der 
einfache Stuhl im siidlichen Deutschland und im nérdlichen Italien. Sachlich und Asthe- 
tisch bedeutet der Queen-Anne-Stuhl schon eine Leistung. Die stilistische Neutralitat 
hat ihn dem modernen Empfinden wieder nahegebracht. Vorziige des originalen Mébels 
sind wie immer handwerkliche Sauberkeit in der Bearbeitung des obligatorischen NuB- 
holzes, in der Polierung, die nur ausnahmsweise durch Lack ersetzt wird. 

Das Sofa (settee) wiederholt die Formen des Stuhles. Die einheitlichen Formen 
kommenauch in der Queen-Anne-Zeit noch yor (Abb. 498), haufiger sind die zusammen- 
gesetzten Formen. Das primitive, ungemein sachliche Prinzip, die gréBeren Sitzmdbel 
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durch Multiplikation vor. einfachen Formen zu bilden (Abb. 499), bleibt dann durch 
das ganze 18. Jahrhundert. Man miBte neben dieser Simplizitat franzdsische oder 
deutsche Formen des Sofas fiir phantastische Ubertreibungen erklaren. Die Einfachheit 
ist Grundeigenschaft des englischen Mébels. Praktische Rucksichten gehen den asthe- 
tischen Bediirfnissen vor. Sachlichkeit und Bequemlichkeit sind unerlaBliche Forderung. 
Reprisentativen Bediirfnissen kommen die Beziige entgegen, die beim vornehmen 
Mobel aus kostbaren Stoffen bestehen: Wirkteppichen, Stickereien und vor allem aus 
Sammet, der seit der Einwanderung der franzdsischen Emigranten im Lande her- 
gestellt wird. 

Das Schrankm®6bel hat im englischen Mobiliar viel gréBere Bedeutung als im fran- 
zOsischen. Auch das ist ein Faktum, das Riickschliisse auf den Charakter des Mébels zu- 
laBt. Diese Bedeutung brachte aber nicht einen Reichtum an Typen mit sich, nur Man- 
nigfaltigkeit in den Variationen, in der Art der Zusammensetzung. Grundformen der 
Schrankmobel sind streng genommen nur Lade und Kabinett. Die Lade hat Schubladen 
(chest of drawers), das Kabinett hat Tiiren. Die Form ist bei beiden gleich: ein recht- 
eckiger Kubus. Dazu kommt als Zwischenform noch das abgeschragte Pult. Alle Varia- 
tionen ergeben sich durch Zusammensetzung dieser Grundformen unter sich und mit 
dem Tisch. Die Wahrung der geraden Wande des Kubus ist Bedingung, die durch das 
ganze 18. Jahrhundert festgehalten wird. Die kontinentale Schweifung der Flachen wird 
soviel wie mdglich gemieden. Der Anschluf an den internationalen Barock zeigt sich 
wieder nur in Nebensachlichkeiten, in der Form des Giebels, in den KugelftiBen, in der 
Bildung der FiiBe, die die gleiche Stufenleiter durchlaufen wie am Stuhl, zuerst gedreht, 
dann volutenférmig und schlieBlich geschweift sind. Deutlicher wird der AnschluB an 
Forderungen des Zeitstils in der yoriibergehenden Verkleidung des Holzes mit Mar- 
keterie und Lack, die etwa von 1680—1720 dauert (Elfenbein und Perlmuttereinlagen 
nach spanischem Vorbild hatte man im Barock gekannt), bis mit der exklusiven An- 
wendung des Mahagoni der flachenhafte Dekor abgelést wird von einem zeitgemafen 
Schnitzstil. Fur diese Jahre um die Jahrhundertwende wird bei Tischen und Kabinetten, 
weniger haufig bei Kasten und Kommoden, die Dekoration mit Blumenmarketerie 
in einem Umfang angewendet wie in keinem anderen Lande. 

Die farbige Marketerie ist eine Mode von kurzer Dauer, sie verschwindet wieder in 
den Jahren um 1715~1720; erst am Ende des Jahrhunderts wird sie unter veranderten Be- 
dingungen in anderer Form durch Chippendale, Hepplewhite und Sheraton wieder belebt. 
Eine Mode, die vom Festland ibernommen ist, wie man schon daraus ersieht, daB sie 
plotzlich auftritt, ihren Hohepunkt schon in den Jahren nach der Thronbesteigung 
Wilhelms III. erreicht und da sie keine Entwicklung zeigt, wenn man nicht die all- 
mahliche Vergréberung als solche auffassen will. Man méchte an hollandischen Ein- 
fluB denken, da dort ahnliche Mébel, wenn auch selten, vorkommen, aber die mindere 
Qualitat der hollindischen Marketerie und die konventionelle Form der hollandischen, 
dekorativen Motive zwingt zu dem SchluB, daB beide Lander von einer dritten Quelle 
ihre Anregung geholt haben, namlich von Frankreich. Die franzésischen Mébel der Zeit 
vor Boulle dirfen als direkte Vorbilder angesehen werden (Abb. 335). Die Schwenkung 
von den architektonischen, geschweiften und gedrehten Formen zu den glatten Flachen, 
die nach Dekorierung mit cingelegter Arbeit verlangten, war hier schon langst voll- 
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500. Mahagoni-Settee, um 1735 


Penshurst Place, Kent 


zogen. Der Einfluf Frankreichs war seit den Tagen der letzten Konige aus dem Hause 
Stuart, der Bewunderer und Nachbeter Ludwigs XIV., besonders seit Karl IL., der 
jahrelang am Hofe des FranzosenkGnigs gelebt hatte, keine singulare Erscheinung. 
Motiv der farbigen Marketerie ist von Anfang an naturalistisches Blumenwerk mit 
Bevorzugung von Tulpen, Rosen, Jasmin, spater vermischt mit krausem Akanthus- 
blattwerk (seaweed oder endive marquetry), das dann um 1710 tibergeht in eine geo- 
metrische Stilisierung, Rankenwerk in der Art der spaéten Ornamentik Boulles (Schreib- 
tisch in Windsor Castle, wahrscheinlich aus dem Besitz K6nig Wilhelm II., um 1690). 
Die Verwendung der Tulpen und anderer Blumen als bevorzugtes Ornamentmotiy hat 
(wie S. 342 erwahnt) einen alten Stammbaum. Sie ist damals schon laingst Zeiteigen- 
tum. Sie halt sich auf Goldschmiedearbeiten, bis sie mit dem Anfang des 18. Jahrhun- 
derts dem Akanthus und Bandwerk weichen mu&. Als stilistische Parallele k6nnte aus 
der gleichen Zeit in England das so beriihmte und geschiatzte dekorative Schnitzwerk 
Grinling Gibbons angeftihrt werden, das naturalistischen Kombinationen von Blumen 
breites Feld gewahrt. Es hat wieder Parallelen in der hollandischen Kunst, den ge- 
schnitzten Stilleben von Laurent van der Meulen (1645-1719) und in Deutschland. 
Die dekorative Anordnung nimmt beim Mobel allmahlich stereotype Formen an. Die 
vollstandige Fillung der Flachen wird abgelést von einer Felderteilung, einer Gliede- 
rung durch ein mittleres Oval mit vier Segmenten bei den gréferen Flachen an Turen, 
wahrend an Schubladen kleine, liegende Fillungen mit abgerundeten Schmalseiten be- 


vorzugt werden. 
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Neben der Marketerie kommt auch Lack als Verkleidung vor. Die Vorliebe fir 
ostasiatische Kunst hat in England zu gleicher Zeit eingesetzt wie auf dem Festland; 
England geht sogar fihrend voran, seit der englische Handel durch die Griindung der 
ostindischen Kompagnie (1600) einer der Kanale wurde, durch die ostasiatische Kunst 
nach Europa floB. Auch die Verwendung von ,,Indian Jackwork“ (Bezeichnung fur 
China- und Japanlack), geschnittenem Flachlack, Koromandel- und Relieflack war 
eine voriibergehende Mode wie auf dem Festland. Sie dauerte zuerst etwa von 
1680-1730, trat dann zuriick und erwachte von neuem um die Mitte des 18. Jahr- 
hunderts. Die Perioden folgen auf dem Festland in der gleichen Reihenfolge. Die Wert- 
schitzung des Lackes fiihrte schon friih zur Nachahmung. Wie in Frankreich durch 
die Martin, entstanden in England Fabriken von,,Indian lackwork“. 1688 publizierten 
John Stalker und George Parker ,,a Treatise of Japanning and Varnishing* und be- 
griindeten damit einen Spezialzweig technischer Literatur. Bekannt sind Edwards and 
Darlys Vorlagen fiir Verzierungen im chinesischen Geschmack (1754), Kopien nach 
chinesischen Vorlagen, verbunden mit kontinentalen Rokokoideen. Der Gebrauch des 
Lacks blieb beschrankt. Am haufigsten ist er verwendet bei Kabinettschranken auf ge- 
schnitztem und vergoldetem Gestell, mit geschweiften FuBen und durchbrochener Zarge 
aus Blumenwerk und Putten. Die Form des Schnitzwerkes muf damals ostasiatisch 
empfunden worden sein. Weiter bei Schreibtischen im Typus des bureau ministre mit 
Knieloch, und bei Kommoden. Seltener bei groBen Kabinetten auf Kommodenunter- 
bau, Kommoden auf hohen FiiBen (chest of drawers), bei Sttihlen und Spiegeln. 

An die Stelle des Schnitzwerkes konnte das Gesso treten, eine Art von Stuckmasse, 
die mit dem Pinsel aufgetragen und dann geschnitten wurde. Man hat das Verfahren 
aus Italien tibernommen, man hat es verwendet wie in Stiddeutschland fiir Ornamentik 
von leichtem Relief, die als Erganzung des plastischen Schnitzwerkes diente. In Eng- 
land scheint die Vorliebe fiir diese leichte, aber nicht sehr dauerhafte Technik sich 
nicht sehr lange gehalten zu haben. Die Mdbel mit Gesso-Dekoration treichen von 
etwa 1680-1730. 

Eine vierte Art der Verkleidung, der Beschlag mit Silber, war nur fiir kurze Zeit, 
am Ende des 17. Jahrhunderts, AusfluB8 absolutistischer Gesinnung. Die Silbermébel 
sind hier ebenso eine Ausnahme wie auf dem Kontinent. In Windsor Castle ist ein 
Tisch mit gedrehten FiiBen aus dem Besitz Karls I. (um 1680) und ein Tisch mit figu- 
ralen Stitzen aus dem Besitz Wilhelms II., gefertigt von Andrew Moore (um 1700) und 
einige Spiegel. In Knole Park ein Tisch mit VolutenfiiBen, Gueridons, Spiegel. Damit 
ist die Liste dieses Prunkmobiliars so ziemlich ersch6pft. 

Marketerie und Lack werden neben dem einfarbigen Nu®furnier den Tisch- und 
Kastenmobeln aufgelegt, ohne daB die Grundform geandert wird. Die Grundform be- 
halt ihre primitive Sachlichkeit mit der klaren Funktion der Komponenten. 

Das wichtigste Kastenmobel ist die Kommode (chest of drawers ; das Wort commode 
ist ohne Grund fir die franzésische Form reserviert). Die Truhe oder Lade (chest = 
Kiste), die bisher allein zur Aufnahme von Kleidern gedient hatte, wurde ersetzt durch 
ein Mébel mit Schubladen. Vor 1680 ist die Form bereits sehr verbreitet. Bekannt war 
der Typus, wie in Deutschland, schon seit der Gotik. Schon 1599 wird die chest of 
drawers in der Literatur genannt. Der hohe Typ, meist auf einem tischartigen Unterbau 
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(chest of drawers on stand), halt sich lange neben dem niedrigen Typ, der simplen Kiste. 
Die Kommode der Queen-Anne-Zeit hat drei oder mehr Schubladen und ruht auf 
KugelfiiBen. Sie wird durch den profilierten Sockel und ein etwas vorragendes oberes 
Brett abgeschlossen. Sie iibernimmt dann spiter die geschweiften FiBe oder den 
ausgeschnittenen Brettersockel, der selbst wieder mit einer oder mit mehreren Schub- 
laden verschen sein kann, der sogar tischartige Form annehmen kann. Fir das Gestell 
stehen wieder gedrehte und geschweifte FiiBe zur Verfligung wie beim Tisch. Die 
Weiterbildung ergibt sich auch hier durch einfache Addition. Hat der Unterbau statt 
der Tischform die Kommodenform, mit anderen Worten: stehen zwei Kommoden 
aufeinander (double chest), von denen die obere meist etwas verjlingt ist, so entsteht 
der hohe Schubladenkasten mit acht oder neun Schubladen (Abb. 504), auch tallboy 
genannt. Es ist dies eine rein englische Form, die seit etwa 1700 bekannt ist, die in 
der Spatrokokozeit auf dem Kontinent als Pfeilerkasten tibernommen wird. Der groBe 
Kasten (wardrobe) mit Kommodenunterbau und zwei Tiiren scheint erst in der Rokoko- 
zeit allgemeine Verbreitung gefunden zu haben. 

Als Abart der Kommode kann das Bureau betrachtet werden, ein Schreibpult, das 
innen Schubladen und seitliche Facher enthalt wie der Sekretar. Das Pult ist abgeschragt 
und verschlossen mit einem Klappdeckel, der gedftnet eine Schreibfliche bietet. Es 
ruht auf einer Kommode oder auf einem Tisch. Ist am kommodenférmigen Unterbau 
fiir die Fie ein Raum ausgespart, dann ergibt sich die bureau-ministre-artige Form, 
die mit dem modernen Schreibtisch Ahnlichkeit hat. In Frankreich kennt man sie seit 
Boulle. Auch die Pultform ist keine englische Erfindung, die geschweifte Pultform 
kommt schon gleichzeitig im Louis XTV-Mobel vor; our die primitive Redaktion des 
Kastens mit abgeschragten Ecken ist englisch. Dieses Bureau wird gewohnlich erweitert, 
mit einem kabinettf6rmigen Aufsatz versehen, der im Innern ebenfalls Schubladen und 
Facher birgt. Die kombinierte Form ergibt das bureau-cabinet, das etwa dem deutschen 
Schreibschrank entspricht. Ein praktisches und beliebtes Mdbel, das ebenfalls durchs 
ganze 18. Jahrhundert geblieben ist, das einzige Mobel, das meist auch eine etwas 
reichere Ausgestaltung erhalten hat. Es ist mit zwei Tiren verschlossen, die manchmal 
Spiegel tragen, oben gerade oder mit einem Doppelbogen abgeschlossen; der Doppel- 
bogen ist dann wieder mit einer einheitlichen Schweifung zusammengefaBt. In diesen 
sparlichen Modulationen lebt sich der englische Barock aus. GréBerer Beliebtheit er- 
freut sich eine andere Art der BekrOnung, die durch das 18. Jahrhundert geblieben ist: 
zwei gebrochene Giebel, die ein mittleres Aufsatzstiick umschlieBen. Alle weiteren 
Unterschiede geh6ren in das Gebiet der Ausstattung, die den Typus nicht berihrt. 

In diesem sparlichen Vorrat von Typen haben auch die nebensachlichen Mébel, 
wie Spiegel, Uhr, eine gréBere Bedeutung. AuBer dem Wandspiegel mit reicher Um- 
rahmung erscheint schon friih der niedrige Standspiegel (dressing-glass), ein beweg- 
licher Spiegel, oben abgerundet oder geschweift zwischen zwei Stangen, auf einem 
Unterbau mit Schubladen, der auch wieder die Form der Schreibpulte annehmen kann. 
Von den Uhren erhalten die kleine Standuhr (bracket clock) und die grofe Kastenuhr 
(long-case clock) ihre typische Form schon in dieser Zeit. Nachdem einmal bei der 
Kastenuhr fiir das Gehause die Gliederung in Sockel, Schaft und Haupt tibernommen 
ist, wie auf dem Festlande, folgte die weitere Ausgestaltung mit Marketerie, Lack oder 
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502. Kommode mit Lackmalerei in Schwarz und Gold, um 1700 


England, Privatbesitz (Baron de Meyer) 


gewohnlichem Furnier den gleichen Moderichtungen wie beim Mobel. Nur das 
Oberteil erhalt durch kleine Saulen, durch Giebel oder geschweiften AbschluB eine 
speziell englische Note. 

Eine wichtige Rolle spielt hier wie auf dem Kontinent das Kabinett (cabinet). Vom 
Festland tbernommen, hat es sich raschakklimatisiert. Das ganze 17. und 18. Jahrhundert 
hindurch hat es seine typische Form beibehalten. Ein Kasten, verschlossen durch zwei 
Tiren, enthalt im Innern ein Mittelfach mit kleiner Tir, umgeben von Schubladen. 
Oben ist der Kasten abgeschlossen durch ein etwas vorragendes Gebalkgesims, oft mit 
halbrundem Fries. Fir den Unterbau bestehen verschiedene Moglichkeiten. Ein tisch- 
artiges Gestell mit zwei Schubladen, auf vier oder sechs FiBen, ist die gewohnliche 
Form (cabinet on stand); seltener ist ein kommodenartiger Unterbau mit Schubladen. 

Eine Abart des Kabinetts ist der secretaire. Auf dem Unterbau in Kommodenform 
sitzt, etwas zurtickgesetzt, das Kabinett mit Klappdeckel, der aufgeklappt als Schreib- 
fliche dient. Eine neue Erfindung ist auch dieser Typus nicht. Das spanische Schreib- 
kabinett und der hollandische Tischschrank sind unmittelbare Vorlaufer dieser Form, als 
deren Prototyp der italienische Schreibschrank der Renaissance anzusehen ist. Wichtig 
ist der englische Typ deshalb geworden, weil er als endgiiltige Redaktion das 18. Jahr- 
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hundert hindurch geblieben ist und weil er von 
— England aus in der ausgehenden Rokokozeit 
a ~~ @¢@ wieder auf das Festland zuriickgewandert ist. 
Der Tisch hat vier FiBe, die gewohnlich 
durch einen Steg mit Mittelscheibe und ge- 
schweifter Doppelgabelform an den Enden ver- 
bunden sind. Die FuBe, wie bei den Stiithlen im 
spaten 17. Jahrhundert, gedreht oder baluster- 
formig, erhalten dann, entsprechend dem kon- 
tinentalen Médbel, schwerere, geradegezogene 
Volutenform, spater, in der ,,cabriole period“, 
werden sie geschweift. Die Zarge und die vier- 
eckige Tischplatte sind meist dekoriert mit den 
nimlichen Mustern wie die Kabinette; auf der 
Platte in der Mitte das Ovalmotiv, am Rand 
und an der Zarge die kleinen abgerundeten 
Felder mit Blumen. (Ein Tisch in Drayton hat 
eine Scagliola-Platte.) Spater sind sie geschnitzt. 


Die Arten des Tisches sind mannigfaltiger als auf 
dem Festland. In der ,,cabriole period“ gibt es 
den grofen, meist ovalen oder runden, klapp- 
baren EBtisch (dining-table), an dem nur die 
FuBe geschnitzt sind, die side-tables mit ge- 
schweiften FiBen mit Claw-and-ball-Enden, ge- 
schnitzter Zarge mit Fries, oft mit Marmorplatte; 
die tragbaren kleinen Tischchen mit Galerie am 


503. Dressing-table Rand der Platte, der Schaft auf drei FuBen (tripod- 
des frithen 18. Jahrhunderts stand). Ahnlich die kleinen Kerzentischchen 
London, Victoria and Albert Museum (candle-stands), die candle-shades und screens an 


Licht- und Ofenschirm. (Die DreifuBenden schei- 
nen franzésischem Vorbild, Zeichnungen von Bérain, nachempfunden zu sein.) Auch 
die gate-leg-tables bleiben nach wie vor im Gebrauch, sowie die card-tables (Spieltische) 
mit Klapp-Platte, die oft mit einer Nadelarbeit bezogen war. Am deutlichsten zeigt sich 
der franz6sische Einfluf bei seltenen, vergoldeten Prunktischen. Léwenkopfe (um 1720) 
am Knie, Akanthuskartuschen in der Mitte der Zarge und Bandwerkornament auf der 
Platte. Es sind Ziertische, deren Dekoration zum Teil in Stuck (gesso) ausgefihrt ist. 
Die prunkvollen Konsoltische haben am meisten Ahnlichkeit mit den kontinentalen 
Vorbildern. 

Das vornehme Bett der Queen-Anne-Zeit ist, wie auf dem Festland, ein Stoffbett, die 
gleiche prunkvolle Maschinerie mit Vorhangen, cantonniéres an den Ecken, Lambris, 
Kranzen, aus dem gleichen Stoff wie die Uberziige der Mébel. Das ganze Holzgeriist 
ist durch Stoff, Damast oder Samt verdeckt. Die Gesamtform bildet im geschlossenen 
Zustand einen Stoffkubus. Der dekorative Hauptteil ist die Kopfwand, die meist in 
vielfach geschweiftem Umrif hoch hinaufgefiihrt ist. (Queen Annes-Bett in Hampton 
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504. Queen-Anne-Kommodenschrank 
(Nach Ellwood, Mébel- und Raumkunst in England) 


Court, um 1710, Abb. 495; Bett in Houghton Hall nach Entwurf von William Kent 
um 1730.) Die Aufl6sung dieses Kubus beginnt von oben. Man hat den Betthimmel ab- 
geschragt, durch Gesimse gegliedert, den Umrif geschweift und durch Aufsatze er- 
leichtert. Die Rokokozeit hat die Stoffmasse noch mehr beschrankt. Sie zeigt wieder 
das tragende Geriist der Pfosten. 

Mit diesen wenigen Arten ist der Typenschatz des englischen Mobiliars der Queen- 
Anne-Zeit und damit des englischen Mobels im 18. Jahrhundert uberhaupt umschrieben. 
Wenn man die Eigenart Englands wirdigen will, mu man auch die Posten der Soll- 
Seite beriicksichtigen; man mu sehen, welche ‘Typen und Formen gegeniiber dem 
kontinentalen Mobel fehlen. Fir die Typen ist die Summe bald gezogen. Mit Ausnahme 
des groBen Kleiderschrankes (cupboard, wardrobe; Chippendale sagt cloth-press), der 
hier zunachst noch selten ist, weil die Kleider in Schubfachern aufbewahrt werden, fehlen 
samtliche Kombinationen, die die Barock- und Rokokozeit nur fir den Luxus geschaffen 
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hat. Es fehlen die retnen Reprasentationsmébel, wenn man nicht die prunkvolleren Bei- 
spiele des Kabinetts an dieser Stelle anfithren will, es fehlen noch die feineren Boudoir- 
mdobel. Fir die einen hatte man auch keine Verwendung, die Luxusmébel hat man im Be- 
darfsfalle importiert. Das englische Mobiliar der Frithzeit des 18. Jahrhunderts ist ein- 
fach, biirgerlich, es ist ein sachliches Nutzmobel, das seinem Zweck dienen will. Reprasen- 
tation liegt ihm fern. Es ist ein sachliches Mébel, deshalb ist es schlicht, fast schmucklos. 
GréBer wiirde die Summe, wenn wir die fehlenden Formen addieren wollten. Es sind 
wenige Hinzelheiten, die das englische Mobiliar der Barock- und frihen Rokokozeit 
aus dem Formenschatz des Festlandes 
iibernommen hat. Am deutlichsten 
sprechen die Verkleidung des Holzes, 
Marketerie und Intarsia; weiter die Ge- 
stelle der prunkvollen Kabinette. Die 
Bewegung, die der neue Stil fordert, 
machen nur die geschweiften Formen 
der FuBe, Lehnen, die Giebel allmah- 
lich mit. Die Kastenmdbel bleiben 
neutral; durch die behabigen Propor- 
tionen unterscheidet sich die Frithzeit 
des 18. Jahrhunderts von der Spatzeit. 
In dieser Sachlichkeit, die von Riick- 
sichten auf das praktische Bediirfnis 
diktiert ist, liegt auch das Geheimnis 
ihrer Modernitat. Von den europaischen 
Mobeln des 17. und 18. Jahrhunderts 
ist das englische Mébel am leichtesten 
im modernen Hausrat aufgegangen, 
weil es am wenigsten die Zeichen seiner 


Zeit an sich tragt, weil es in seiner un- 
gt, 
pratentidsen Einfachheit sich moder- 


505. Armstuhl der Chippendale-Zeit 


Paris, Musée des Arts décoratifs 


nen Raumen leicht angeschlossen hat. 
Damit wird zugleich eine andere Frage 
bertihrt: die der kiinstlerischen Be- 
deutung. Nicht der Geschmack ist hier maBgebend, nicht allein der formale Wert, 
auch nicht die sachliche Richtigkeit, sondern ein weiterer Gesichtspunkt: wie weit 
ist das Mébel Ausdruck seiner Zeit, wie weit verk6rpert es die Zeitstimmung, den 
Zeitcharakter? Die Frage, wie weit es in stilistischen Einzelheiten vom Zeitstil ab- 
hangig ist, wird dann nebensdchlich gegentiber der weiteren Frage, ob das englische 
Mobel den geistigen Bediirfnissen seiner Zeit entgegenkommt, ob es dazu dient, unsere 
Ansicht uber die Zeit zu vertiefen. Die Antwort ist mehr negativ. Ein franzésisches, 
ein deutsches Barockmoébel ist immer ein Beitrag zur Geschichte seiner Zeit. Die Form 
allein gibt uns Aufschluf tiber den geistigen Habitus der Zeit. Das typische englische 
Mobel gibt uns tiber das Stilwollen des Barock oder gar iiber die geistigen Grundlagen 
des absolutistischen Zeitalters so gut wie keine Auskunft. Die wenigen tibernommenen 
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Hinzelheiten sind asthetisch nicht ausschlaggebend. Neben einem Boulle-Mébel wird das 
Queen-Anne-Mébel eminent sachlich, aber wie nackt erscheinen. Damit ist wieder das 
Positive der englischen Leistung berithrt. In der Periode des Absolutismus, in der Europa 
franzosischem Vorbild nachhinkte, hat England seine kulturelle Selbstandigkeit ge- 
wahrt; es hat auch im Mobel den Entlehnungen persénlichen Ausdruck gegeben und 
dadurch den Grund gelegt zur Bliite der nationalen Mébelkunst in der zweiten Halfte 
des 18. Jahrhunderts. Der Ausdruck biirgerlich ist natiirlich relativ zu verstehen. Er 
gilt nur beim Vergleich mit dem gleichzeitigen kontinentalen Mobel. Vornehm sind die 
englischen Mobel gewiB. Das ausgesuchte Material, die vollendete handwerkliche Ar- 
beit, die feine Zeichnung geben ihnen 
gerade durch die Einfachheit den Aus- 
druck des Distinguierten, des reserviert 
Konservativen, der kithlen Noblesse, 
die man als spezifisch englische Note 
empfindet. Das englische Mobel ist viel 
mehr Ausdruck der Rasse als Ausdruck 
der Zeit. Erst im spiteren 18. Jahr- 
hundert wird wieder der Anschluf8 an 
die allgemeine Entwicklung vollzogen. 

Demage of walnut, dem Zeitalter des 
Furniers mit NuBholz, folgt um 1730 
das age of mahogany. Das Holz ist schon 
seit dem 17. Jahrhundert bekannt. Erst 
um 1730 kam es in Mode und um 1750 
hat es das NuSholz wirklich verdringt. 
Gegen Ende des Jahrhunderts haben 
dann die farbigen Einlagen wieder das 
Ubergewicht, goldgelbes Satinholz und 
Sykomore (harewood). Die wachsende 
Vorliebe fiir das einfarbige, harte, 
dauethafte, in seiner Stabilitat wie 


506. Armstuhl, um 1750 


; ; ; i New York, Metropolitan Museum 
das Eichenholz zur Schnitzarbeit ein- wee as 


ladende Mahagoni wird auch ein Grund 
fiir die Verinderung der Form, die allmahlich erleichtert wird, durch gréBere Feinheit 
und Zierlichkeit sowie durch Bereicherung mit Schnitzarbeit eine Steigerung sucht. 
Die Ubergangszeit vom Spatbarock der Queen-Anne-Zeit zum Rokoko der Zeit 
von Georg I. (1714-27) und Georg II. (1727-Go) bis zum ausgehenden Rokoko von 
Chippendale ist charakterisiert, an Sitzmébeln durch die Erleichterung der Form durch 
Auflosung, die am Mittelbrett der Lehne beginnt, an Tischen und Kastenmébeln durch 
die Erleichterung des Kubus mittels Auflagen oder Schweifung, aufBerdem durch die 
Bereicherung mit ornamentalem Schnitzwerk und durch die Ubernahme architektoni- 
schet Details. Der Prozefi des Stilwandels ist also der gleiche wie auf dem Festland. 
Die Motive des ornamentalen Schnitzwerkes, die auf den Knieen und Armlehnen der 


Sitzm6bel aufgetragen werden, ohne zuniachst die Form zu verandern, sind wenige: 
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der klassische Akanthus in verschiedenen Variationen von der Zarge aus nach unten 
fallend, dann figurale Motive, Lowenkdpfe (um 1730), auf die wir schon oben hinge- 
wiesen haben, und Satyrképfe (in den spiten dreiBiger Jahren). Es sind klassizi- 
stische Motive, die mit der schwer palladianischen Architektur der Raume zusammen- 
gehen. Sie werden abgelést von Rankenwerk, das von einem cabochonartigen Spiegel 
ausstrahlt; der Spiegel hat Ahnlichkeit mit einem Knochen, der am Knie die Haut 
durchdringt. Die Léwenképfe und Satyrmasken sind weniger geschmackvoll, und 
das diirfte der Grund sein, weshalb man dafiir den Einflu8 deutscher Renaissance- 
ornamentik — seit 1714 ist mit Georg I. das deutsche Haus Hannover auf englischem 
Thron — verantwortlich machen will. Man hatte diese gefiihlsmaSige Hypothese 
wenigstens durch gleichzeitige Belege aus deutschen Mébeln stiitzen miissen. Die 
gibt es nicht. In Wirklichkeit geh6ren diese skurrilen Formen der Ubergangszeit 
in den gréBeren Zusammenhang einer starkeren Anknipfung an franzésische Vor- 
bilder. Dieses Erstarken franzdsischen Einflusses ist im 18. Jahrhundert an sich 
nichts Ungewohnliches. Das Werk von Batty-Thomas Langley 1740 ,,The City or 
Country Builders and Workmens Treasury of designs“ enthalt direkte Kopien nach 
Pineau. Wir werden cine Kodifikation franzdsischer Entlehnungen hernach im Werk 
von Chippendale finden. Der erneute franzésische Einflu8 beginnt nach dem Anfang 
des Jahrhunderts und wird seit etwa 1740 besonders merklich. Die Masken an den 
Ecken miBten in Parallele gesetzt werden mit den Bronzemasken auf Moébeln von 
Boulle und Cressent. Von Cressent sind auch die Espagnoletten um diese Zeit auf eng- 
lischen Konsoltischen mit VolutenfiSen tibernommen worden. Die reichsten Beispiele, 
geschnitzte Tische mit durchbrochener Zarge, mit schweren Fruchtkrainzen, natura- 
listischem Ornament, Akanthusranken mit Lorbeerblattern, englisches Fabrikat aus 
der Zeit um 1750, das mit Vorliebe nach Irland exportiert wurde, hat man unter der 
falschen Bezeichnung ,,Irish Chippendale‘‘ zusammengefaBt. 

Auch die Moébel der friihen Georgian-Periode, die von dem Architekten William 
Kent entworfen sind, weichen vom Normalschema weit ab. Es sind Prunkmdébel fiir 
die Schlosser des hohen,Adels (Devonshire House, Holkham, Houghton, Wanstead, 
Burlington House), bestimmt fiir groBe Prunkriume und deshalb pratentidser in Form 
und Farbe. Sie haben vom venezianischen und franzdsischen MObel stilistische Einzel- 
heiten ibernommen, ornamentale Motive klassischen Charakters, und sie sind meist 
vergoldet. Auch die Arten des Mébels sind bereichert. Pedestals, Side tables mit 
Marmorplatten, mit ornamentalen und figirlichen Stiitzen, Stiihle mit x-FiiBen. Sie 
sind Teil der barock-klassischen Architektur, sind gezeichnet fiir einen bestimmten Platz, 
und geh6ren zur Gesamtdekoration wie die gleichzeitigen kontinentalen Mébel. 

Der Trager des mehr volksttimlichen englischen Kunstempfindens war in der 
Georgian-Periode, der Rokokozeit, das Mahagoni-Mobel. Die Stithle bieten wieder die 
beste Ubersicht. Wichtiger als die Ubernahme ornamentaler Details ist am Sitzmébel 
eine Verinderung der Lehne, die schon vor Chippendale einsetzt, der dann der neuen 
Lésung Allgemeingultigkeit gegeben hat. Es ist die Durchbrechung des Mittelbrettes der 
Lehne, die allmahliche Auflosung der barocken Flache zur Linie, der Gesamtlehne zur 
ornamentalen Form. Diese Erleichterung und Auflésung, die verstarkte Bewegung, 
ein Entgegenkommen an die Absichten des Rokoko, hat gleichzeitig auf dem Festlande 
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507. Chippendale, Entwiirfe fiir Stiihle 
(The Gentleman and Cabinet Makers Director, Pl. XV) 


begonnen (Abb. 471). Sie hat in Holland sogar zu ahnlichen Resultaten gefiihrt, ohne 
dais Abhingigkeit angenommen werden miBte. Wahrend in Deutschland der UmrifB 
des Brettes beibehalten wird, die ornamentalen Figuren hineingeschnitten werden, wird 
hier wie in Holland das Mittelbrett aufgelést. Es entsteht eine Steigerung von ge- 
schweiften Pfosten zu facherartigen Formen und reicherer Figuration aus verschlunge- 
nem, geometrisch stilisiertem Bandwerk, das wieder ein entfernter Anklang an kon- 
tinentale Ornamentik ist. Diese ornamentalen Muster sind immer direkt mit der Zarge 
verbunden, ohne Zwischensteg. Gleichzeitig werden die Randlinien, die Seitenpfosten 
der Lehne vereinfacht (auch das im Gegensatz zum Festland), gerade gebildet; sie gehen 
ohne Unterbrechung in die riickwartigen Fie tiber und enden oben in geschweifter 
Form, mit eingerollten Enden (paper-scroll, in den zwanziger bis dreibiger Jahren), bis 
allmahlich der bogenahnliche Abschlu8 (cupid’s bow-back) erreicht ist. Diese Figu- 
rationen unterscheiden sich von den Stuhlformen Chippendales nur in Einzelheiten der 
persOnlichen Stilistik, nicht im kiinstlerischen Habitus. Kein Wunder, daB man sie im 
Handel gern mit Chippendale selbst zusammenbringt. 

Um das technische Vokabular zu vervollstandigen, miissen wir hier zuerst noch 
einige altertiimliche Typen erwahnen, die um diese Zeit wieder in Mode gekommen 
sind. Die eine ist der sogenannte Windsor-Stuhl (Abb. 497), der vom friihen 18. Jahr- 
hundert bis zur Neuzeit gemacht wurde. Er ist charakterisiert durch die abgerundete 
Lehne, durch die vertikale Stabe gehen. Der Typ ist auch in Deutschland nicht unbe- 
kannt. Voritibergehend kommt er schon in der Barockzeit vor. Auf zeitgendssischen 
Abbildungen sitzt das Tabakskollegium Friedrich Wilhelms I. in Stuhlen dieser primi- 
tiven Art (jetzt im Hohenzollernmuseum). Auch der zweite Typ, die Lehne mit Quer- 
sprossen in Leiterform, ist Allgemeingut. Frankreich kennt die chaise a |’échelle ebenso 
wie der tibrige Kontinent; in England bleibt die Form bis zum Klassizismus. 
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508. Chippendale, Entwiirfe fiir Stihle 
(The Gentleman and Cabinet Makers Director, Pl. EX) 


Als Riickwirkung der einheimischen, klassizistisch orientierten Architektur (eines 
Wren, Hawsksmoor, Vanbrugh, Gibbs, Archer, Campbell, Kent) ist die Uber- 
nahme architektonischer Details anzusehen, der Konsolen, Pfeifen, Eierstabe, Maander, 
Palmetten, der Pilaster, Saulen. Der Prozef§ der Ubernahme der Formen der groBen 
Architektur auf das Mébel geht gleichmaBig in allen Stilen mit klassizistischer Unter- 
stromung vor sich. Beim englischen Mobiliar wird die Ubernahme mit einer starken 
Reserve geiibt. Die Formen sind spirlich, oft an nebensichliche Stellen versetzt, sie 
berthren niemals den Aufbau und sind nur angetragen wie ornamentale Floskeln. 

Die Faden der Entwicklung werden nach Mitte des Jahrhunderts, in der Zeit 
Georgs III. (1760-1820), vom bekanntesten englischen Kabinettmacher und Unter- 
nehmer, Thomas Chippendale, zusammengefaBt. Sein literarisches Hauptwerk ,,The 
Gentleman and Cabinet Makers Director‘, 1754, ist ein Markstein in der Geschichte des 
englischen Mobiliars. Nicht wegen seiner mdbelgeschichtlichen Bedeutung, sondern 
wegen seiner stilgeschichtlichen Stellung als Wegweiser nach vorwarts und riickwarts. 
Es ist eine Kodifikation schon lange vorhandener Formen, vermischt mit eigenen Er- 
findungen, es ist zugleich eine Kodifikation des fremden Formenschatzes, der Stromungen 
franz6sischen und ostasiatischen Einflusses, wozu noch als englische Spezialitat, die in der 
gleichzeitigen Architektur Parallelen hat, eine retrospektive, romantische, an die Gotik 
knipfende Tendenz kommt. Alle diese bunten Faden sind aufgenommen und zu einem 
neuen Gewebe verkniipft voneinem geschmiacklerisch feinen, empfindsamen Geist, der bei 
aller Anlehnung die nationale Higenartwahrt, det beialler Verfeinerung und Verzierlichung 
die Eigenschaften betont, die den Ruhm englischen Mobiliars ausmachen: Sachlichkeit 
und ZweckmaBigkeit. Auch in dieser Periode einer Annaherung an das héfische Mobiliar 
Frankreichs bleibt das englische Mébel relativ schlicht, sachlich, es bleibt biirgerlich. 
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509. Chippendale, Entwiirfe fiir Stiihle im chinesischen Geschmack 
(The Gentleman and Cabinet Makers Director, P]. XX VII) 


Mit Chippendale beginnt die klassische Periode englischer Mébelkunst, die bis zum 
Ende des Jahrhunderts dauert. Man hat darauf hingewiesen, daB der Aufschwung auf 
kunstgewerblichem Gebiet sich deckt mit dem allgemeinen kiinstlerischen Aufschwung 
besonders auf dem Gebiete der Malerei, wo auf Hogarth rasch Reynolds und Gains- 
borough folgten, und man hat die Meister der Malerei mit dem Dreigestirn der eng- 
lischen Ebenisten, Chippendale, Hepplewhite, Sheraton, in Parallele gesetzt. Der Hinweis 
ist richtig, aber die Parallele ist falsch. Gewifs ist auch ein stilistischer Vergleichungs- 
punkt vorhanden, der Ubergang von der frischen Lebendigkeit zur preziésen Ver- 
feinerung. Man darf aber nicht vergessen, dai das Chippendale- oder Hepplewhite- 
Mo6bel keine individuelle Leistung ist (von Sheraton, der vermutlich tiberhaupt keine 
Mobel geschaffen hat, ganz zu schweigen), sondern ein Stilbegriff, daB die erfinderische 
Tatigkeit dieser Manner mehr Sammelarbeit ist, eine Zusammenstellung der gebrauch- 
lichsten Typen, von denen nur ein Teil eigene Erfindung ist. Die Benennung der stili- 
stischen Perioden nach Meistern erweckt die Anschauung, als ob auBer den dreien in Eng- 
land tiberhaupt keine selbstandigen Ebenisten gewesen waren. Von den kleineren Fabri- 
kanten, von den grofen Firmen, den Hoflieferanten, die uns durch die Subskribenten- 
listen in den verschiedenen Werken von Chippendale und Sheraton tberliefert werden, 
wei man nichts. Selten ist ein M6bel bezeichnet, wie Schranke von William Bennett. 
Durch den Zufallsfund von Rechnungen wei} man, da ein Nachbar von Chippendale 
in St. Martin’s Lane, William France, fiir Lord Mansfield gearbeitet hat. Aber was sagen 
diese wenigen Nachrichten? Der Fortschritt auf dem Gebiete des Mobels ist immer das 
Resultat einer langen Entwicklung, an der Generationen von Handwerkern mitarbeiten, 
Die Impulse gehen gew6hnlich von Aufenseitern aus, von Architekten (wie spater 
Adam), und die Architekten stehen mitten in der allgemeinen stilistischen Strémung, fiir 
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die sie im giinstigen Falle die Rolle eines 
Anregers spielen. Eine Binsenwahrheit, die 
in diesem Zusammenhang wieder gesagt 
werden muB. Es ist reine Konvention, wenn 
man von Chippendale-, Hepplewhite- und 
Sheraton-MObeln spricht, reine Konvention, 
die in der allgemeinen menschlichen Nei- 
gung begriindet ist, die persGnliche Leistung 
zu tiberschatzen. Nur mit diesem Vorbehalt 
diirfen die Begriffe gebraucht werden, wo- 
bei man eine gewisse Berechtigung zuge- 
stehen darf, daB die besten KOpfe und ein- 
fluBreichsten Anreger auf dem Titelblatt 
einer Zeitspanne stehen, auch wenn die 
Werke zum geringsten Teil von ihnen selbst 
kommen. 

Uber Chippendales Leben wissen wir 
wenig, obwohl der Mann schon zu Leb- 


zeiten geschatzt wurde. Er war sogar Mit- 


glied der society of arts, der die geistige 
510. Mahagoni-Stuhl von Chippendale Elite Englands angehoérte. Er selbst fuihlte 
London, Victoria and Albert Museum sich als Kinstler, wie die emphatischen 
Worte der Einleitung seines Werkes deut- 
lich sagen. Aber unter die Kiinstler wurde er kaum von seinen Zeitgenossen ge- 
rechnet, sonst hatte sich die zeitgendssische Chronik seiner Biographie etwas an- 
genommen. Die nackten archivalischen Daten sind kurz die: 1718 wurde er als 
Sohn eines Schreinermeisters Thomas Chippendale in Otley in Yorkshire geboren. 
In den dreiBiger Jahren kam er nach London. Er verheiratete sich 1748, hatte seit 
1749 ein Geschaft in Court Conduit in Long Acre und seit 1753 in St. Martin’s Lane. 
1755 wurde sein Laden durch Brand zerstért. Aus dem Bericht dariiber wissen wir, 
daB er 22 Arbeiter beschaftigte. 1766, als sein Kompagnon James Rannie starb, hielt er 
eine grofe Versteigerung ab. Im Alter von 62 Jahren starb er 1779 und wurde am 13. No- 
vember beerdigt. Sein Sohn setzte die Firma, zusammen mit Thomas Haig, unter dem 
Namen Chippendale-Haig bis 1805 und allein bis 1822 fort. Im Umfang der Tatig- 
keit kann Chippendale mit den franzésischen Ebenisten verglichen werden. Die ge- 
trennten Zweige der chair-maker und der cabinet-maker (joiner) vereinigt er in seiner 
Person; der Inhalt seines Werkes geht weit tiber das professionelle Spezialistentum 
hinaus und hat weiteren Gesichtskreis als die Arbeiten der groBen Meister des Fest- 
landes. 1754, dann1755 und in erweiterter Auflage auch mit franzdsischem Text 1762 ist 
,» Lhe Gentleman and Cabinet Makers Director“ neu erschienen. Die rasche Aufeinander- 
folge der Auflagen beweist, daB das teure Buch einem Bediirfnis entsprach. 
Das Werk war in seiner Art eben doch etwas Neues. Mébelwerke mit Entwiirfen 
von Architekten und Graphikern gab es schon langst, auf dem Festland wie in Eng- 
land. [Beispiel: William Jones, the Gentlemen’s or Builders Companion (1739); Batty 
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and Thomas Langley, the City and Country 
Workman’s Treasury of Designs (1739).] 
Es waren dies meist Improvisationen von 
Kinstlern iiber das Thema Mobel. Chip- 
pendales Buch war echt englisch, praktisch 
in der Tendenz, cin Musterbuch der Mo- 
delle, die seine Firma machen konnte und 
wollte, cin Geschaftskatalog fiir den Kau- 
fer mit praktischen Angaben tiber Va- 
riationen, Vereinfachungen oder Verbesse- 
rungen. Auf die Proportionen ist beson- 
ders Wert gelegt. Die Einleitung mit der 
Saulenordnung will cin Vertrauen er- 
weckendes Dokument wissenschaftlichen 
Ernstes sein. GewiB® fehlen auch in diesem 
Werke nicht die Improvisationen. Die M6- 
belim modernen Rokoko, die french chairs, 
french commodes, french commode-tables, 


state-beds, sind stilistische Experimente im 
Zeitgeschmack, die woh! niemals bestellt 511. Gotisierender Stuhl, um 1760 
undausgefihrt wurden. In denseltenen M6- New York, Metropolitan Museum 

beln der Spatzeit, in denen sich Chippendale 

deutlicher an franzGsische Vorbilder anzuschlieBen sucht, hat er auch die geschweifte 
Form der FiiGe bei Stiihlen und Kommoden sowie auch die Muschelwerkdekoration bei 
Kommoden beibehalten. Die Rokokoentwiirfe sind mehr eine Reverenz vor den konti- 
nentalen Kollegen, cine Empfehlung fiir das verw6hnte Auge des Kenners, ein Zeichen, 
daB der Meister auch anders arbeiten konnte. Sie sind von gesuchter Modernitat, so 
sehr, daB die Grenze des guten Geschmacks tiberschritten wird, aber sie sind provinziell, 
schon weil sie iibertrieben sind. Bezeichnend, daB das zweite Rokoko im 19. Jahr- 
hundert Material daraus gewonnen hat. Unter den modernen Floskeln schaut bei den 
Kastenmdbeln immer die einfache englische Sachform durch, die mit der Bewegung 
nichts zu tun haben will Kiinstlerisch erreichen die Entwiirfe nicht die Stufe der siid- 
deutschen Mobelstiche, weil dem Meister die Routine im Zeichnen und dem Stecher 
die tiberlegene Praxis fehlt. Die originalen Zeichnungen Chippendales zu seinem Werk, 
die in zwei Banden des Metropolitan Museums New York und in Blattern des Vic- 
toria and Albert Museums, London, erhalten sind, beweisen, daB die Vergréberungen 
nicht erst auf Konto der Stecher gesetzt werden diirfen. Man kann cher bzhaupten, daB 
der wichtigste Stecher, Matthias Darly, die Vorlagen verbessert hat. Die Muster sind 
auch nicht originell, sie zeigen Anklange an kontinentale Stichvorlagen. Sie stehen stili- 
stisch auf derselben Stufe wie venezianische M6bz1 und wie die gleichzeitigen Stiche 
von Cuvilliés, mit dessen Motiven sie sich manchmal (bei den candle-stands, glass- 
frames, frames for marble-slabs) so beriihren, da&® man glauben méchte, Chippen- 
dale habe diese Erfindungen gekannt und — vergrébert. Die Originalitat ist auch 
bei den tibrigen Themen nicht immer verbiirgt. Anlehnungen an den Klassizismus 
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Adams, dessen Entwiirfe Chippendale aus- 
fiihrte, an Vorlagen von Edwards und 
Darly, auf die wir sogleich zuriuckkommen 
werden, beweisen, daB fremde Gedanken, 
altere und moderne englische Ideen un- 
bedenklich heriibergenommen sind. Wenn 
nun neben Arbeiten in franzdsischem Ro- 
koko solche im chinesischen und gotischen 
Geschmack vorkommen, kann man sich 
diese Formen ja noch zusammenreimen ; 
man kann sie unter einen gemeinschaft- 
lichen, begrifflichen Nenner summieren, 
der als Neigung des Rokoko fiir das Be- 
wegte, Spielerische, Bizarre, Exzentrische, 
Seltsame, Absonderliche (the odd), das 
Regelwidrige und deshalb Natiirliche for- 
muliert werden darf, das man als Kontrast- 
wert gegen die Ermiidung brauchte. Die 


chinesische und gotische Mode stehen 
noch im Dienste des Rokoko, sie sind als 


512. Armstuhl im Chippendale-Stil 


aaa Nachahmungen auch Persiflagen des Stiles. 
London, Victoria and Albert Museum a Nene 
Wenn aber daneben noch klassizistische 
Vorlagen auftauchen, scheint das, zuerst 
wenigstens, doch etwas bedenklich. Man darf zwar nicht den Vergleich mit einer 
Geschaftsreklame des 19. Jahrhunderts heranziehen, die Mobel aller Stilarten anbietet, 
weil das klassizistische Detail erst in spateren Auflagen eindringt. Moglich scheint 


diese Weitherzigkeit, das harte Nebeneinander der verschiedenen ,,Stile‘‘, nur bei 


> 
einem Volke, dem das Stilgefiihl nicht in die Fingerspitzen gedrungen ist, das 
auch den eigenen Zeitstil ganz unnaiv, als jenseits des Lebens liegend, betrachtet, in 
gewisset Beziehung als Mode ansieht, von der man sich in der Praxis ohne weiteres 
frei machen kann. Aber auch diese negative Erklarung wiirde nicht den Kern treffen. 
Alle diese Stilimitationen sind Anfange einer Wende, des Suchens nach Neuem. 
Der Anschlu8 an altere Vorbilder ist schon ein Zeichen der Umkehr. Alle sentimen- 
talen Zeiten neigen zum Eklektizismus; sie flichen in die Vergangenheit. Sie berufen 
sich auf Vorbilder, die sie als Stitzen fir den neuen Weg brauchen. Dieser Eklekti- 
zismus der beginnenden Louis XVI-Zeit ist wieder europdisches Schicksal. Wir finden 
ihn auch in der Malerei und in der Plastik des Festlandes. Chippendales Entwiirfe 
stehen schon am Rande des Rokoko. Ein neuer Stil, der Klassizismus, will Wurzel fassen. 

Natirlich hat Chippendale nicht als erster Motive chinesischer oder gotischer Kunst 
verwertet. Er ist hier nur das Glied einer langen Kette in der Entwicklung der euro- 
paischen Kunst. Auf den EinfluB der chinesischen oder richtiger gesagt ostasiatischen 
Kunst braucht nicht wiederholt hingewiesen zu werden. Nur die unmittelbare 
Quelle mufi noch angefiihrt werden: das ,,New Book of Chinese Designs“ von Ed- 
wards und Darly (1754), das neben ostasiatischen Motiven (Indisch und Chinesisch 
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513. Schreibtisch von Chippendale, um 1740 
London, Duke of Buccleuch 


werden hier ebenfalls als Synonyma gebraucht wie auf dem Festland) auch Rokoko- 
Ideen verwertet. (Weitere Vorlaufer waren das Werk von W. Halfpenny, etwa 1750, 
»New Designs for Chinese Temples etc.“, William and John Halfpenny, chinese 
and gothic architecture, 1752, und das Werk von W.Chambers.) Auf die Zeit dieser 
Neubelebung des Einflusses darf hingewiesen werden. Wahrend in Frankreich der 
chinesische Geschmack schon abgeflaut ist, gewinnt er in England und in den ger- 
manischen Landern neue Starke. 

Die Anlehnung an die Gotik ist mehr eine interne englische Angelegenheit. Zunachst 
gehort auch das Gotische zu dieser Gruppe von Synonyma, wie das Chinesische und 
Indische; es deckt sich mit den Begriffen von bizarr, kaprizids, exotisch, spielerisch, 
von bewegt und natiirlich. Selbst verflochtenes Astwerk, Baumstamme werden in 
Stichvorlagen (Decker) als Gotik prasentiert. Das Stalaktitenwerk gotischer Spat- 
formen verbindet sich leicht mit dem Muschelwerk des Rokoko, wird in dieser 
dekorativen Art auch verwertet; einige Motive, die dem Zeitempfinden liegen, werden 
als moderne Floskeln auf das Rokokomobel iibertragen. Mehr nicht. Die romantische 
,Gothic manner“ ist jedoch um diese Zeit keine Spezialitat Englands mehr, wo 
die Versuche einer Ankniipfung an die mittelalterliche Architektur mit der ausge- 
sprochenen Absicht, den Gegensatz zur Strenge der Palladio-Anhanger zu betonen, 
schon seit langerer Zeit vorhanden sind. In BOhmen und Osterreich wurden im 
frihen 18. Jahrhundert gotische Kirchen aufgefthrt; auch Frankreich hat im 
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514. Biicherschrank im Stile Chippendales 


(Nach Ellwood, Mébel- und Raumkunst in England) 


18. Jahrhundert da und dort gotisch gebaut. Aber das sind Ausnahmen. In England 
war das Verstandnis fir die diistere schwere Gotik nie erloschen. 1682 hatte Wren 
gotisch gebaut (Oxford Christ church). Im 18. Jahrhundert hat zuerst Kent (um 1740: 
Gerichtshof in Westminster) gotische Motive verwendet. 1744 gab er ein Muster- 
buch heraus, das auch gotische Mobel enthielt. (Some designs by Mr. Inigo Jones 
and Mr. William Kent.) Dann traten die Theoretiker auf den Plan. (Batty and 
Thomas Langley, Ancient architecture restored and improved by a great variety of 
grand and useful designs entirely new in the gothic mode for the ornamenting of 
buildings and gardens. London 1742.) Den AbschluB bildete das Schlo& des Horace 
Walpole, Strawberry Hill (1750-76). Von da ab ergof sich ein ununterbrochener 


Strom von Versuchen, der durch den Klassizismus bald in eine neue Bahn ge- 
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515. Schrank von Chippendale. Corsham, Wiltshire 
(Lord Methuen) 


lenkt wurde. Ernsthaft ausgebaut wurden sie dann, wie in Deutschland, seit dem 
spiten 18. Jahrhundert. Die gotischen Entwiirfe Chippendales sind die originellsten 
dieser Art. Natiirlich ahnte auch er nicht, da8 er die ,,Gotik® wieder illusorisch 
machte, da& er schon dem Klassizismus diente, wenn er die Motive reihenweise 
(additiv) nebeneinander setzte, wie Motive der klassischen Architektur, oder wenn er 
die Spitzbogen, Kielbogen mit rechtwinkligen Feldern abgrenzte. Neben diesem ,,Go- 
tischen’ verwendete er unbedenklich den Halbkreis und den Kreis. Die perpen- 
dikulare, englische Gotik kam an sich dem Klassizismus mehr entgegen. 

Die Zeichnungen zu chinesischen und gotischen Mébeln im ,,Director“® sind Ver- 
suche, Improvisationen iiber das Thema. In der Ausfiihrung sind die Mébel anders. 
Die Exzentrizitaten sind meist auf ein Minimum reduziert; praktische Riicksichten 
haben die kaprizidsen Ideen in den Hintergrund gedrangt. 

Wie sehen die Mébel Chippendales aus? Die Frage ist, streng genommen, schwer 
zu beantworten. Welche Chippendale-Mobel wirklich in der Chippendale-Fabrik aus- 
gefiihrt sind, ist nicht bestimmt zu sagen. Bezeugt sind die Mébel nur noch ausnahms- 
weise, wie fiir Harewood House (1771-1775), Mersham Hatch (1767-1778), Nostell 
Priory (1766-1770), ferner fiir David Garricks’ House in Adelphi Terrace, aber gerade 
diese Mébel sind nicht so charakteristisch, weil hier Chippendale sich an Entwiirfe 
Adams halten mu8te. Die Zusammenstellung der wenigen, sicher originalen Mobel 
aus Chippendales Fabrik in der neuen Biographie des Meisters ergibt kein geschlossenes 
Bild. Sie bestatigt unsere Ansicht, daf} Chippendale mehr ein Unternehmer war, keine 
Kinstlerpers6nlichkeit wie die groBen Ebenisten. Neben Mahagonimobeln stehen ge- 
faBte Mébel, solche mit Lack, Marketerie, im Rokoko- oder chinesischen Geschmack 
sowie streng klassizistische Sticke. Erst vom Erscheinen des ,,Director®‘ ab sind uns 
gewisse Unterlagen fiir die Bestimmung der nicht bezeugten Mdbel gegeben. Dem 
, Director geht jedoch eine lange Tatigkeit voraus; andererseits sind die Muster des 
Werkes nicht immer geistiges Eigentum. Von den gleichzeitigen Meistern ist uns 
aber so gut wie nichts bekannt. So entstehen Abgrenzungsschwierigkeiten, die ge- 
fiihlsmahig gelést werden, mit anderen Worten, der Name Chippendale ist ein Begriff 
geworden. Man hat sich daran gewohnt, der Rokokoperiode in der Geschichte des 
englischen Mobiliars, der Periode des geschatzten Mahagonimdbels, als Exponenten 
den Namen des wichtigsten Reprasentanten zu geben, ohne auch nur den Versuch 
einer Trennung individuellen Eigentums zu machen. Dabei mag es hier bleiben. Fiir 
eine Ubersicht tiber diese Periode empfiehlt sich die tibliche Hinteilung nach stilistischen 
Rubriken, in die Hinweise auf gesicherte Werke hineingeflochten sind. 

Beim englischen Mobel spielen die an sich nebensdchlichen Differenzen der Einzel- 
form die ausschlaggebende Rolle fiir die Klassifikation. Verfeinerung nicht nur in der 
Proportion, sondern auch im Detail, das wichtigste Rokokokennzeichen, ist Voraus- 
setzung, die nicht weiter angefiihrt zu werden braucht. 

Die Stihle der fritheren Chippendale-Periode vor dem ,,Director‘ mit Queen-Anne- 
Anklangen haben alle noch die geschweiften FiiBe der Frontseite mit Claw-and-ball- 
Enden, mit einfacherem Keulenende oder mit Volutenende. Die Claw-and-ball-Fiie 
kommen in Chippendals Publikation jedoch nicht mehr vor. Sie waren also damals 
schon auBer Mode gekommen. Eine neue, seltene Variation ist der Delphinfuf. 
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516. Lackbett aus Badminton, von Chippendale. Um 17355 
London, Victoria and Albert Museum 


37 Feulner, Mébel 


Die riickwiartigen FiiBe sind immer einfach, gerade oder leicht geschweift. Als Dekor 
des Knies werden die ererbten Motive verwendet, erleichtert, verfeinert und be- 
reichert durch naturalistische Blatter und Ranken. Chippendale selbst hat auf einem 
Stuhl in Nostell Priory (um 1745) groBe Lowenmasken angebracht. Die Stuhlzarge, 
regelmaBig eckig, wird jetzt oft mit Bezug bespannt (stitched up seat); bleibt sie 
offen, mit eingelegtem Polster, dann erhalt sie an der Frontseite geschweiften un- 
teren Abschlu8. Als Zwischenform erscheint beim Stuhl wie beim Sofa unter der 
Zarge oft cin wellig gerieftes Verbindungsstiick, das den UmrifB etwas auflést. Es 
kommt auch auf originalen chinesischen Mébeln vor. Diese Unterschiede sind re- 
lativ bedeutungslos. Wichtiger sind die Unterschiede in der Bildung der Lehne. Die 
britische Phantasie lebt sich nach wie vor aus in der ornamentalen Gestaltung der 
Lehne; diese ist immer durchbrochen. Der UmriB ist beim ausgeftihrten Mébel oben 
nicht mehr abgerundet, sondern fast immer eckig, mit geraden Seitenpfosten, die 
schon ein Zeichen sind der Abwendung von der barocken Kurve, und mit bogen- 
formigem Abschlu8 (cupid’s bow-top). Das ist das Charakteristikum dieser Periode. 
Die Ornamentik bestimmt in erster Linie den Rokoko-Charakter, nicht den Aufbau. 
Das Mittelbrett ist Trager der Ornamentik (Abb. 507ff.). Es ist aufgelést in ein ver- 
schlungenes Bandwerk von allen médglichen Variationen: in einfache Kreise, Kreise 
mit Voluten, dann wellige Schweifungen; dazu kommen bereits naturalistische Motive, 
Blattformen, Geifblatt und andere Blumen, die in ihrer Formung manchmal an den 
Jugendstil vom Anfang unseres Jahrhunderts erinnern. Bequem sind diese reliefierten 
Lehnen nicht, haltbar nur in Mahagoni. Als kostbarstes Muster gilt das naturalisti- 
sche Bandwerk, das dann auch im ,,Director (ribbon back) ausfihrlich variiert 
wird: ein zartes, wellig-gebrochenes, seidig knisterndes Band ist in Maschen ge- 
schlungen oder zwischen neutralen Voluten aufgehingt. Das Motiv scheint von Bérain- 
Stichen angeregt zu sein. Die penible, lebendige und geistreiche Durcharbeitung aller 
ornamentalen Einzelheiten, die Qualitat der Ausfithrung ist bei den originalen Stiicken 
erstaunlich (Abb. 512). Eine neue Form dieser Periode ist der Ecksitz (corner-chair) mit 
iibereck gestellter Zarge, abgerundeter Lehne, mit zwei durchbrochenen Brettern 
zwischen drei Pfosten in Verlangerung der FiiBe. Nur der FrontfuB hat die reichere 
Durchbildung. 

Im Moébel der Chippendale-Zeit erreicht die englische Entwicklung ihren Héhe- 
punkt. Die Eigenart des ,,klassischen“ englischen Stuhles der spaten Rokokozeit (die 
Eigenschaft die seinen besonderen Wert in der Kunstgeschichte des Mobels begriindet), 
liegt in Folgendem. Die ausschlieBliche Verwendung des Mahagoni, das auch im klein- 
sten Querschnitt haltbar ist, ermdglicht die diinne Profilierung der Teile. Damit ist 
nicht mehr das Profil (noch weniger die barocke Flaiche) Trager des Ausdrucks, sondern 
die Linie. Viel mehr als im kontinentalen Mobel entscheidet die Sprache der Linien, 
so wie beim griechischen Lehnstuhl. In der Sprache der Linien, die in der Mitte in 
spielerischen Verflechtungen sich zur Lehne verdichten, am Rande mit gotischer Scharfe 
des tektonischen Ausdrucks in statische Kurven auseinandertreten, liegt ihre beson- 
dere, einmalige Schonheit. In diesem dekorativen System haben die negativen Flecken 
(die Offnungen zwischen den Staben) ihren ornamentalen Wert, und, als Kontrast- 
wert, auch die stabile Pfostenkonstruktion der Fie. Diese Schdnheit ist so ausge- 
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Mayhew 


517. Mahagonischrank, gefertigt von J. 


SchloB Windsor 


37" 


sprochen englisch, sie enthalt so viel an Kultiviertheit, Raffinement und Primitivitat, 
wie ein Portrat yon Gainsborough, das auch die Tugenden einer Ubergangszeit in 
sich vereinigt. 

Bei Stithlen in gotischer und chinesischer Manier sind die geschweiften FiBe tiberall 
ersetzt durch gerade, viereckige, wenig oder gar nicht dekorierte, standfeste Fue, die 
oft noch mit Stegen verfestigt sind. Das ist die wichtigste Anderung. Chinesische 
Mobel mit geraden FiBen mégen direktes Vorbild gewesen sein. Daf} man die prak- 
tische, solide, absolut sachliche, tektonische, unbewegte Form mitten in der Rokoko- 
zeit zulieB, charakterisiert wieder englischen Geist. Die Strenge wird durch den oberen 
AbschluB, der bogenférmig ist, oder abgerundete Ecken hat, etwas gelost. Die tbrigen 
gotischen und chinesischen Formen sind am ausgefiihrten Stuhl stark reduziert. Es 
gibt Werke extremen Geschmacks, Stiihle mit gebiindelten PfeilerfiiBen und vier Spitz- 
bogen als Lehne, Stithle, deren Lehne mit einem Radfenster oder mit sich kreuzenden 
Kielbogen dekoriert sind, dann Stihle, bei denen nicht nur die Lehne, sondern auch 
die FiiBe durchbrochen gearbeitet und mit streng geometrischem Lattenwerk im Stil 
chinesischer Holzhauschen dekoriert sind. Aber diese extremen Bildungen sind die 
Ausnahme. Der gotische Geschmack wird nur durch einige Details bestimmt. Dazu 
rechnen der gotische Spitzbogen, der Kielbogen, das Maf werk, der VierpaB und 
alle verwandten, genasten Formen, die oft so versteckt angebracht sind, daB sie die 
Rubrizierung untet ,,gotisch iberhaupt nicht rechtfertigen. Anderseits werden alle 
durchbrochenen Lehnen mit Lattenwerk, eckigen Stiben als chinesisch angesprochen. 
(Lackstithle von Chippendale um 1760 mit Lattenwerk-Lehne und Pagodenendung sind 
in Hagley Hall.) 

Die Formen der Lehne sind jetzt so mannigfaltig, daB eine Aufzihlung gar nicht 


518. Wandtisch, gezeichnet yon Robert Adam. 1772. 
London, Victoria and Albert Museum 
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519. Mahagoni-Sofa. Nach Zeichnung von Robert Adam. 1764 
London, 19. Arlington Street 


versucht werden kann. Die wenigen Abbildungen mogen als Proben geniigen. Man 
kann als Mafistab den Grad benitzen, wie weit die urspriingliche Form des Mittel- 
brettes noch als Silhouette durchblickt, wie weit sie ganzlich ausgeschaltet ist, so 
dai die ganze Lehne von cinem einheitlichen Muster gefullt ist. Es gibt in dieser 
Zeit auch retrospektive Bildungen, Stithle mit geraden FiBen, undurchbrochenem 
Mittelbrett, Lehnen in Leiterform (ladder-back), deren Sprossen durchbrochen sind. 
Aber diese Formen sind wieder die Ausnahme. Vorherrschend ist die Absicht, inner- 
halb der einfachen Umrahmung ein geschlossenes Fillornament zu formen, das dem 
Stuhl eine grazidsere Note gibt. 

Diese gotischen und chinesischen Formen werden dann auch den Tischen und 
Schrankmobeln aufgelegt. Es gibt auch hier extreme Bildungen: Schreibtische im 
Typus des bureau ministre (pedestal-writing-table), die an den Ecken mit gebiindelten 
Pfeilern dekoriert sind, als Fillung ein Spitzbogenfeld tragen, das einen Kreis mit 
Achtpa8 umschlieSt, wahrend die Zarge durch eine Auflage mit durchbrochenen 
Passen dekoriert ist. Die ausgefiihrten Médbel sind einfacher. Mehr klassizistische 
Formen hat ein Friihwerk von Chippendale, etwa 1740 entstanden, beim Duke of 
Buccleuch; es traigt an der Zarge Lo6wenképfe, an den Ecken Volutenpilaster mit 
Tatzen (Abb. 513). Ein besonders schéner library-table aus seinem Atelier, mit ein- 
gezogenen, runden Ecken, konsolenartigen Stitzen, Ovalfeldern mit Masken, etwa 
1760-1765 entstanden, ist in Coombe Abbey in Warwickshire. Er hat Ahnlichkeit 
mit einer Vorlage im Direktor. Strenger ist der Stil eines bertihmten Mobels in 
Nostell Priory von ahnlicher Form, mit Girlanden am Fries und ovalen Rahmungen. 
Tische haben im Entwurf durchbrochene FiBe und eine durchbrochene Zarge. Ein 
Spatwerk seines Ateliers ist ein Schreibtisch im Besitz des Earl of Harewood, aus- 
gefihrt nach Entwurf von Robert Adam um 1770. Die Gliederung des Korpers 
durch Pilaster mit Widderk6pfen in Bronze, die klassizistischen strengen Einlagen 
aus Tulpen und Satinholz, kurz diese Kriterien des modernen eleganten Louis XVI 
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lassen von Chippendales Art wenig mehr tibrig. Es gibt Glasschranke in chinesischer 
Art. Endlich Kabinette, dreiachsig, mit erhohtem Mittelteil, alle drei Teile mit Pagoden- 
dichern abgeschlossen, FuBe und Zarge des Tischunterbaues durchbrochen und das 
Ganze durch reichen Dekor mit exotischen Hélzern noch mehr verschnérkelt. Das 
sind wieder die Ausnahmen. Gewohnlich geniigt ein Flachornament in gotischem 
oder chinesischem Geschmack, eine durchbrochene Galerie mit geometrischem Muster, 
das auf den Tisch mit vier geraden FiiBen, auf FiBe, den Fries einer Doppelkommode, 
auf die abgeschragten Ecken einer Kommode aufgesetzt wird. Ein Kleiderschrank 
(wardrobe) von Chippendale mit kommodenférmigem, gebauchtem Unterbau (Zeich- 
nung im ,,Director“ pl. 104) war in der ehem. Sammlung H. Mulliner, ein Schrank 
mit geschweiftem Unterbau und chinesischem Ornament an den abgeschragten Ecken 
in der Sammlung D. Griffiths, ein dreiteiliger Schrank in Corsham bei Lord Methuen. 
Neubildungen von praktischem Wert sind aus dieser Zeit Kombinationsmobel, wie die 
Schreibkommode (secretaire tallboy chest), eine Doppelkommode, bei der das obere 
Fach des Unterbaues mit einem Klappdeckel verschlossen ist, der als Schreibflache dient, 
der Schreibkasten (secretaire book-case), dessen Unterteil, eine Kommode mit mehreren 
Schubfachern, mit dem eben erwahnten Schreibfach oder mit Pult versehen ist; das 
bureau book-case, dessen Oberteil als Glasschrank gebildet ist. Die Varietaten des Glas- 
schrankes sind besonders beliebt. Der Biicherschrank (book-case), der grofe mehr- 
achsige Bibliothekschrank (library-book-case) ist meist schlank proportioniert, mit be- 
tontem, scharfgratigem Umrif, mit Schubladen und Fachern im Unterbau, abgeschlossen 
mit einem gebalkf6rmigen Gesims und vielleicht noch bekrént mit elastischen Voluten- 
giebeln, die eine MaBwerkfillung einschliefen (Abb. 515). Als Dekor sparliche, strenge 
Flachornamente am Sockel oder Fries, und noch wichtiger die Figuration der Glas- 
fenster mit Spitzbogen, Tudorbogen, oder mit einfachen geometrischen Figurationen. 
Trotz der relativen Schmucklosigkeit sind die Mébel elegant, weil die scharfe Klarheit 
der Proportionen und die Exaktheit der Bearbeitung geniigen, dem Mébel die ge- 
winschte Feinheit zu geben. 

Die reicheren, verfeinerten Formen sind dann auch auf die tibrigen Mébel tiber- 
tragen. Die reichen Fue charakterisieren die Tische dieser Periode. Es sind nach wie 
vor Spieltische, deren haufigesVorkommen auf die kulturellen Zustande schlieBen abt 
(zwei originale Chippendale card-tables in Langley Park, Norwich), EBtische mit abge- 
rundeter, zuklappbarer Platte (Chippendale nennt diese sogenannten Pembroke tables: 
breakfast table und bezeichnet damit den mehr gelegentlichen Gebrauch) und Tische mit 
verstellbaren FuBen, deren Konstruktion an die verstellbaren Tische (gate leg tables) des 
17. Jahrhunderts erinnert. Dann Bureaus mit PultverschluB. Eine eigenartige Schopfung 
dieser Friihzeit sind die erwahnten kleinen Tischchen mit drei FiiBen, die tripod-tables, 
die als praktisches Novum bis in den Hausrat unserer Zeit hinein beibehalten wurden. 
Es sind Tischchen auf einem Schaft mit drei oder vier geschweiften FiiBen. Der 
Schaft schlank, gerade, kanneliert oder balusterférmig (ein originales Tischchen in 
Nostell Priory), vielfach eingeschniirt. Die Platte rund oder viereckig, oft unverhiltnis- 
maBig grof und umklappbar (snap-table), mit geradem oder gewelltem, erhabenem 
Rand oder mit durchbrochener Galerie. Das englische Gegenstiick zur ungezihlten 
Menge der kleinen Ziertischchen im franzdsischen Rokoko. Die Form des DreifuB- 


582 


520. Sttihle im Adam-(links) und Sheraton-(rechts) Stil 


London, Victoria and Albert Museum 


standers ist dann auf weitere Mobel tibertragen, auf die Gueridons (candlestand; 
originale Stticke in Hagley Hall, Worcester u.a.O.), auf Lesetischchen (reading-tables), 
auf Ofenschirme (polescreens). Die luxuridse Differenzierung der Mébelarten, die die 
Rokokozeit charakterisiert, hat auch das biirgerliche Mobiliar Englands bereichert. 
Die neuen Benennungen sind im ,,Director“’ Chippendales verzeichnet; ihre Auf- 
zahlung ist hier unnGtig, da viele (wie die Waschtische) nur praktische Bediirfnisse 
befriedigen, ohne Anlauf zu einer ktinstlerischen Durchbildung zu machen. 

Die Beschreibung des Chippendale-Mobels ware unvollstandig, wenn wir nicht auch 
Arbeiten im franzdsischen Rokokogeschmack erwahnten. Sie sind selten und scheinen 
(mit Ausnahme der tiberreichen, durchbrochenen und vergoldeten Spiegel, die sich 
liber die ganze Periode hinziehen) der spateren Zeit anzugeh6ren. Man mdochte dies 
daraus folgern, da} die franzésischen FiBe oft an Armstiihlen mit der geschweiften 
Armlehne der Louis XVI-Zeit vorkommen. Diese FuBe werden bei Stiihlen, Tischen 
und Kommoden verwendet; die Formen brauchen hier nicht detailliert zu werden. Eine 
Ausnahme bildet weiterhin die Ubernahme der geschweiften Rokokoform bei Kom- 
moden. Es gibt Kommoden in rein franzdsischem Schema (ein originales Beispiel 
von Chippendale, eine Kommode mit zarter Marketerie, Rosengirlanden und Urnen 
sowie Bronzebeschlag der Zeit um 1770, ist in Nostell Priory, ein anderes mit Mar- 
keterie klassizistischer Richtung, Ovalfeldern mit Blumenvyasen, ist in Corsham bei Lord 
Methuen, wozu noch zwei Leuchterstander geh6ren) und andere in deutscher Art, bei 
denen der wenig geschweifte Kérper mit vergoldetem Beschlag auf einem mit Muschel- 
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521. Th. Sheraton, Entwiirfe fiir Stuhllehnen (parlour-chairs) 
(Cabinetmaker and Upholsterer’s Drawing Book PI. 28) 


werk reich dekorierten geschnitzten Sockel ruht. Eine Mahagoni-Kommode der friheren 
Sammlung H. Mulliner, um 1750, hat geschweifte VolutenfiiBe, Zargen und Seiten mit 
Muschelwerk und Fries mit Girlanden. Die Schubladenflachen sind glatt wie in der 
Zeichnung des ,,Director‘‘. 

Das englische Bett dieser Zeit hat wieder auf die mittelalterliche und Renaissanceform 
zuriickgegriffen. Die Lade, gewohnlich nicht sichtbar, meist ohne Haupter, steht in 
einem Gehause mit vier naturfarbenen geschnitzten Mahagoni-Pfosten, die oben durch 
reiche Gesimse verbunden sind. Sichtbar sind nur die vorderen Pfosten und das Gesims. 
Die Pfosten schlank, kanneliert, mit Balusterenden, auf eckigem oder geschweiftem 
FuB. Chippendale gibt schone Beispiele mit klassischen Einzelheiten. Das Gesims ist 
in der Ausfithrung einfach, gerade, mit ProfilabschluB, Aufsatzen, die immer reicher 
werden, sowie Schaumkamme die Kurven bekr6nen (Bett in Blenheim Palace um 
1745, in Ramsbury Manor um 1740). Chippendale hat Entwiirfe fiir ein ornamen- 
tales Schnitzwerk gezeichnet. Damit sind die Moéglichkeiten der Dekoration des Holzes 
erschopft. Den Hauptschmuck bildet der gemusterte Stoffbehang der Vorhinge, Kranze, 
der mit der hellen, freudigen Bespannung des Mobels zusammengeht und in dem Raume 
die Atmosphare sauberer, kihler Wohnlichkeit verbreitet, die das englische Zimmer 
charakterisiert. 


Chippendales ,,Director‘* machte Schule. Die Konkurrenz rithrte sich. 1760 erschien, 
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522. Th. Sheraton, Entwiirfe fiir Stuhllehnen 
(Cabinetmaker and Upholsterer’s Drawing Book PI. 36) 


von der Gesellschaft der Mobeltischler (Society of Upholsterers) herausgegeben, einWerk 
»Houshold furniture in genteel taste 1763, von Ince & Mayhew verfaBt, das ,,System 
of houshold furniture“ 1765, von R. Manwaring der ,,Carpenters complete guide“, dann 
der ,,Cabinets and chair maker’s best friend“, sowie der ,,Chairmaker’s Guide“ 1766. Dazu 
kommen dann von Crunden das ,,Cabinet Makers Darling“ 1765, von M. Lock das ,,Book 
of Tables‘. Alle diese theoretisierenden Praktiker sind von Chippendale abhangig. Ein- 
zelne Muster sind direkt ibernommen, andere sind nur leicht variiert, und da die gleichen 
Stecher, die Chippendale hatte, oft die Zeichnungen tibertrugen, nimmt die stilistische 
Gleichartigkeit nicht wunder. Sie enthebt uns hier der Arbeit, die Werke naher zu 
charakterisieren. GroB war der EinfluB dieser Werke an sich nicht. Es sind Spatlinge 
der Rokokozeit, die beim Erscheinen sich schon tberlebt hatten. Der Klassizismus 
der Robert und James Adam hat bald alle Moden der Ubergangszeit, alle stilistischen 
Extravaganzen im chinesischen, gotischen oder sonstigen Geschmack, tiberrannt. 

In der englischen Architektur war der Klassizismus schon lange heimisch. Seit- 
dem durch Inigo Jones und Christopher Wren eine originale englische Architektur be- 
griindet worden war, bestand neben den Tagesmoden eine Richtung klassizistischer Ab- 
ténung, deren Gétter Vitruv, Vignola und Palladio waren. Ihre Eigenart war schwerer 
Prunk; es war schwilstiger Barock im klassischen Gewande. Von der Wiirde der 
AuBenarchitektur hatte bisher auch der Innenraum gezehrt, bis Robert Adam (1728 bis 
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1792) Wandel schuf. Wenn man von Adam sagt, dafs er einer der ersten war, der 
den gesamten Inhalt des Innenraumes als Einheit betrachtete, dessen Teile in Harmonie 
miteinander stehen und denselben kiinstlerischen Gedanken verkérpern, so will das 
an sich nicht viel bedeuten. In der franzdsischen Rokokoarchitektur und vorher schon 
war der Grundsatz lingst in die Tat umgesetzt. Seine Leistung ist, dafB er von der 
groBen Monumentalarchitektur die intimere Wohnhausarchitektur trennte, daB er diese 
als Zweig fiir sich mit eigenem stilistischem Habitus durchbildete, wobei er als einer der 
ersten das antike Detail in Treue fiir seine Absichten verwertete. In diese Anlehnung 
an die Antike war Adam nur getrieben von der groBen Bewegung, die auf dem Kon- 
tinent schon lange Zeit eingesetzt hatte, die in Deutschland in der Zeit Winckelmanns 
und in Frankreich in Theorie und Praxis schon zu bestimmten Formulierungen gelangt 
war. Man muf die Tatsachen vorher in dem folgenden Kapitel nachlesen, wenn 
man die Entwicklung richtig verstehen will. Durch langeren Aufenthalt auf dem 
Festland, in Frankreich und in Italien, durch intensive Beschaftigung mit archdologi- 
schen Themen — er hat die Ruine von Spalato abgemessen und 1764 ediert — hatte 
Adam sein Wissen gefestigt, sein Auge geschult. Seit seiner Riickkehr 1758 setzte 
eine umfassende Tatigkeit auf architektonischem Gebiet ein, die ihn bald zum fiih- 
renden Architekten machte. Das Bureau, das Robert Adam mit seinen Briidern hatte 
(kurz benannt Adelphi), zu dessen Stab auch Italiener, der Architekt Pergolesi, die 
Maler Cipriani und Zucchi, der Kupferstecher Bartolozzi, zuweilen auch Angelika 
Kauffmann gehoérten, war das am meisten beschaftigte Englands. Die Zahl der Arbeiten 
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ist unheimlich gro. Sie umfaht ganze Stadtviertel, Adelspalaste bis zum einfachen Haus. 
AuBerordentlich ist der allgemeine EinfluB, die Anregung, die auf alle Zweige, auch 
auf das Kunstgewerbe ausgetbt wurde. Ein Auszug der architektonischen, ornamen- 
talen, kunstgewerblichen Ideen ist in dem ,, Work in Architecture“ (1773 f.) niedergelegt. 
Die Vorzeichnungen dazu und andere Entwiirfe seit 1762 sind noch im Soane-Museum 
erhalten. Von den architektonischen Schépfungen wollen wir hier nicht reden, auch nicht 
von dem Prunkmobiliar, das nach seinen Entwiirfen in den Schléssern aus gefiihrt wurde. 
Die Entwirfe fir Prunkbetten und derartige groBe Maschinerien sind Ausnahmefialle, 
die in unseren Zusammenhingen tibergangen werden kénnen. Die kunstgewerblichen 
Entwiirfe, die Zeichnungen zu Mébeln und anderem Hausrat, sind immer nur ein 
Stiickwerk, Teile eines groBen architektonischen Gedankens. 

Bezeichnend, da verhaltnismaBig wenige Detailprojekte fir M6bel, Kamine vor- 
handen sind, da immer wieder ein groBer architektonischer Zusammenhang gegeben 
ist. Die Einheitlichkeit des Raumes ist Grundbedingung. Meist sind die Entwirfe 
fiir Mobel zusammengestellt mit Entwiirfen fir Girandolen, Wandarme, Spiegel, die 
ein gréBeres raumliches Ensemble bilden. Im einzelnen spielt sich auch hier der ProzeB 
einer Riickkehr zur Tektonik ab, den wir (S. 625) bei der Ubersicht tiber das Louis 
XVI-Mobiliar schildern werden. Die frihen Entwiirfe (Zeichnung fiir einen Stuhl 
und ein Sofa fiir Lawrence Dundas im Soane Museum) sind zuriickhaltend. Der 
geschweifte Rokokoaufbau ist mit klassizistischer Ornamentik verbramt. Dann ge- 
winnen die geraden Formen das Ubergewicht. Vom franzdsischen Mobel sind viele 
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Anregungen in Adams Werk geflossen. Es gibt direkte Kopien nach franzOsischen 
Louis XVI-Stiihlen (in Ashridge Park). Die antikischen Motive sind von einem 
Wissenden, der an der Quelle geschopft hatte, der von der italienischen Renaissance und 
der rémischen Antike gelernt hatte, aufgenommen, gelautert, verfeinert. Diese Atmo- 
sphire einer letzten Verfeinerung, diese spréde Grazie ist fur uns Ausdruck englischen 
Temperaments geworden. Die gebrechliche Zierlichkeit und der Reichtum an zartlinigen 
ornamentalen Motiven charakterisieren im allgemeinen die Friihstufe des Klassizismus. 
Im Entwurf sind die Mébel tektonisch durchgebildet, mit architektonischen Einzel- 
heiten antikischen Charakters ausgestattet, mit Ornamentik tberladen. Die Entwiirfe 
nehmen auf den Materialcharakter keine Riicksicht. Auch das ist ein Zeichen der neuen 
Gesinnung. Ob die Ausfiihrung in Holz oder Metall gedacht ist, wird bei den kleinen 
Objekten nicht klar. Die Architektur Adams bietet hier Parallelen. Der spielerische 
Charakter der Ornamentik gab Veranlassung, vom echten Material abzusehen. Fir die 
Ornamentik an den Wanden ist eine kiinstliche Masse verwendet (campo), die sogar 
auf Mobel itibertragen worden ist. Die Entwiirfe reflektieren auf Fassung, Bemalung 
oder wenigstens auf Verkleidung des Holzes, weniger auf Schnitzerei. Die Eigenart 
des englischen Mobels hat darunter gelitten. Es tritt eine gewisse Verallgemeinerung 
ein, eine Annaherung an das festlandische Mobiliar, die allerdings von den Praktikern 
wieder gemildert wurde. 

Die ausgefiihrten Adam-Mobel (darunter k6nnen nur die wenigen verstanden werden, 
die nach Adams Entwurf von bekannten oder ungenannten Meistern ausgefiihrt wur- 
den) unterscheiden sich yon den tibrigen Mobeln durch die Strenge des Aufbaues und die 
Formenreinheit des antikischen Details (Abb. 518). Die Stiihle haben gerade, diinne, 
spitzzulaufende FiBe, Lyralehne, geschweiften Abschlu8. (Stithle in Osterley um 
1773.) Die Ornamentik wird stark reduziert. Die Tische haben meist kannelierte 
FiiBe, die Zarge tragt ein Reihenmuster, Maander, Palmetten, Pfeifen, auch Rosetten. Die 
Platte ist meist bemalt — figiirliche Fillungen, von antikischer Ornamentik umrahmt, 
sind eine handschriftliche Eigenart, die in der architektonischen Dekoration Gegen- 
beispiele hat — oder mit Satinholz, Kénigsholz, eingelegt in einfachen geometrischen 
Figurationen, wobei ein Fachermotiv (Zeltdach, prosaisch als umbrella pattern ge- 
brandmarkt) mit radialen, schattierten Blattern bis zum UberdruB oft wiederkehrt. 
Schwerer, massiger sind die friihen side-tables, die wieder an das Vorbild der kon- 
tinentalen Konsolen ankniipfen. (Tische in Kedleston, um 1760.) Die Kastenmébel 
haben geometrischen UmriB, die Kommoden sind vielfach im halben Oval gebildet; 
sie sind, wie der halbhohe Schrank, dessen Mittelteil im halben Oval vortritt, durch die 
eleganten Hinlagen und die zierliche Bemalung zu apartem Reiz gesteigert worden. 
Der strenge Geschmack zeitigt bei diesen Kastenmdbeln die erfreulichsten Resultate. 
Auch die Stihle erhalten eine streng geometrische Lehne, einen Kreis oder ein Oval, 
das mit radformigen Mustern gefillt ist. Gegeniiber der leichten Eleganz des fran- 
zsischen Mobels, das immer wieder als Vorbild herangezogen ist, haben diese Adam- 
MObel den kalten Hauch eines strengen, anspruchsvollen Doktrinarismus. Die Formen 
der Praktiker, die yon Adam abhiangig sind, eines Chippendale (Stithle in Harewood 
House, Yorkshire, in Nostell Priory mit Lyra-Lehne), Hepplewhite oder Sheraton, sind 
viel lebensvoller. 
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525. Gotisierender Spieltisch (card table), um 1760 
New York, Metropolitan Museum 


Adams Reichtum an Ideen ist in den Publikationen yon George Hepplewhite und 
Thomas Sheraton in Kleinmtinze umgesetzt. Beide reichen einander die Hinde. Wo 
Hepplewhite aufhért, setzt Sheraton ein und fihrt die Entwicklung weiter dem inter- 
nationalen Klassizismus entgegen. Beide sind, wie Chippendale, in erster Linie als 
Publizisten von Einflu8 gewesen. Nur die literarische Produktion kann als Grund- 
lage flr ihre Leistung beurteilt werden. Von ihrer praktischen Tatigkeit ist zu wenig 
bekannt. 

Uber Leben und Tatigkeit von Hepplewhite (er selbst schrieb Heppelwhite) haben 
wit so gut wie keine Nachrichten. Selbst sein Todesjahr (1785/1786) kann nur ungefahr 
bestimmt werden. Seine praktische Tatigkeit wird um 1760 begonnen haben. Erst zwei 
Jahre nach seinem Tode hat die Firma Heppelwhite and Co. den ,,Cabinetmaker and 
Upholsterer’s Guide“ (1788) herausgegeben. Die Zeichnungen des Werkes bilden die 
Handhabe fir die Zusammenstellung der Hepplewhite-Mobel, gleichgiiltig, ob die 
Arbeiten von der Firma selbst stammen oder nicht, ob die Erfindung geistiges Eigentum 
ist oder anderen, wie Adam, nachempfunden ist. Auch der ,,Guide“ ist ein Firmenkatalog 
wie Chippendales Werk, er bringt einheimische Typen und fremde, von Frankreich 
iibernommene Muster (Sofa, Confidente, Duchesse). Originalitat ist nicht gesucht; das 
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Vorwort betont, daB neue Erfindungen nicht geboten werden sollen. Nur bei Entwiirfen 
fiir Stithle und Kastenmdbel sind neue Formen vorhanden. 

Mehr wissen wir von Thomas Sheraton, dem letzten groBen Mobelzeichner des 
18. Jahrhunderts in England (Abb. 5 20ff.). Er wurde in Stockton on Tees um 1750 ge- 
boren und kam um 1790 als gelernter cabinet-maker nach London, wo er nur mehr als 
Theoretiker tatig war. Sicher ist er in London nicht Meister geworden. Zum seBhaften, 
simplen Beruf war er nicht geboren. Er muf ein unruhiger Kopf, ein Spintisierer gewesen 
sein; denn seine eigentliche Berufsarbeit war nur ein Teil seiner Tatigkeit, die in ziellosen 
Nebensichlichkeiten aufging; er hat als Zeichenlehrer, als Erfinder von mechanischen 
Kunstwerken, ferner als Traktatchenschreiber und als religidser Prediger gewirkt. 
1806 ist er in armlichen Verhiltnissen in London gestorben. Sein Hauptwerk ist das 
,»Cabinetmaker and Upholsterer’s Drawing Book“, das in drei rasch folgenden Auflagen 
1791, 1794 und 1802 erschienen ist. Es ist auch in das Deutsche tibertragen worden 
(Modell- und Zeichnungsbuch fiir Ebenisten, Tischler, Tapezierer und Stuhlmacher etc., 
verfafit von T. Sheraton, tibersetzt von Gottfr. Traugott Wenzel, Leipzig 1794). Es 
wird uns hier beschaftigen. Seine spateren Publikationen, das ,,Cabinet Dictionary“ 
1803 und die erste Lieferung zur unvollendeten ,,Cabinet-maker, Upholsterer and 
General Artist’s Encyclopaedia‘ sind mehr Beitrige zur Geschichte des inter- 
nationalen Klassizismus als zur Geschichte des englischen Mobiliars. Das ,,Drawing 
Book“ ist kein Geschaftskatalog wie die Publikationen von Hepplewhite, Ince & May- 
hew, Chippendale, sondern eine Theorie mit wissenschaftlichem Anspruch. Es be- 
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527. Hepplewhite-Stihle 


Berlin, SchloBmuseum 


ginnt mit einer ziemlich zwecklosen Einfiihrung in die Grundlagen der Mébelkunst, 
Geometrie, Architektur, Perspektive. Erst die dritte Abteilung des Buches enthilt 
die Mobel. Die Entwirfe sind um einen Grad problematischer als bei Hepplewhite, 
der nur praktisch-brauchbare Vorlagen gibt. Sie schlieBen sich deutlicher franzé- 
sischen Vorlagen an, von denen sie sogar die Bezeichnung tibernehmen. Sie bringen 
viele Proben stilistischen Wissens, die nicht zur Ausfiihrung bestimmt waren, 
manchmal tiberladen und manchmal gekiinstelt, mit Geheimfachern, mechani- 
schen Spielereien und anderen Zutaten ausgestattet, die fiir den Praktiker, in Eng- 
land wenigstens, wertlos waren. Im deutschen Réntgen-Mobel sind diese Erfin- 
dungen zwei Jahrzehnte friiher schon weit tiberboten. In der Stilistik schlieBen 
sich Hepplewhite wie Sheraton an Adams Vorlagen an, Wahrend der eine mehr die 
Nutzanwendung der neuen Formen auf die bestehenden Typen bringt, ist Sheraton 
radikaler; er sucht sogar, ttber Adam hinausgehend, in der grodSeren Einfachheit 
und Strenge, ‘in der Ubernahme franzésischer Typen fir alle Arten von Moébeln 
den AnschluB an die fortgeschrittene Stro6mung im Klassizismus, ohne zunichst 
wenigstens den Zusammenhang mit dem Nationalen zu verlieren. Seine Mobelentwiirfe 
haben mehr gerade Linien, flache Wande, den Kurven die noch Hepplewhite liebt, 
geht er aus dem Wege. Die englischen Mébel des spaten 18. Jahrhunderts, die mit 
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den Vorlagen dieser Publikationen ganz oder in Einzelheiten tibercinstimmen, hat man 
als Hepplewhite- oder Sheraton-Mobel benannt. DaB auBer den beiden Meistern in 
dieser Zeit auch noch andere renommierte Publizisten lebten (wie Th. Shearer, dessen 
Hauptwerke, das ,,Cabinet maker’s London book of Prices“, 1788, und die ,,Designs 
for Household furniture“, 1788, auch in Deutschland Anklang fanden), bleibt unbe- 
riicksichtigt. 

Die feinsten, elegantesten englischen Mébel sind die der Spatzeit. Sie sind mit 
allem Reiz der Ubergangszeit ausgestattet und kommen in der kiinstlerischen Voll- 
endung nahe an das franzdsische Mobel dieser Zeit heran. Die steife Grazie, die diinne 
Sprédigkeit, die gesuchte Zartheit der Vorbilder Adams ist in der Atmosphare vor- 
nehmer Biirgerlichkeit und bewuBter ZweckmaBigkeit zu wairmerer Fille gehoben, die 
anspruchsvolle Typik und allzu rationalistische Tektonik ist in gefalliger, handwerk- 
lich vollendeter Sachlichkeit gemildert. Eine gewisse Soliditit ist immer da. Die 
Mobel erscheinen neben dem franzdsischen mager, fest, sportsmafig, eben englisch. 
Die Neigung zur Typisierung ist an sich Eigenart des englischen Mébels. Kostbare 
Einzelstiicke in der Art des franzdsischen Mébels und individuelle Prunkmébel wie in 
Deutschland sind selten. Auch ohne Signaturen und archivalische Nachrichten kénnte 
man im franzdsischen und deutschen Mobiliar das pers6nliche Werk einzelner hervor- 
ragender Meister herausstellen. In England miiBte man sich ohne die Publikationen mit 
Typenreihen behelfen. Das englische Mobiliar kommt mit diesen angeborenen Eigen- 
schaften klassizistischen Tendenzen an sich entgegen. Man mag darin einen der inneren 
Griinde fiir den Einflu8 auf das kontinentale Mébel finden, der sich in der Spatzeit des 
18. Jahrhunderts fihlbar macht. Auer dieser Neigung zum nivellierenden Typus hat 
auch die relative Einfachheit, ja Anspruchslosigkeit die Verbreitung begiinstigt. Wahrend 
auf dem Festland das pratentidse, hdfische Mobel eine Steigerung in letzter Feinheit 
sucht, wird hier die Kostbarkeit des Materials, des Holzes, eher versteckt, die Zutaten, 
Metall und Porzellan, bleiben Ausnahmen; nur die Form soll den Bediirfnissen eines 
verwohnten Auges gentigen. Der Unterschied zwischen dem vornehmen und dem 
einfachen Mobel liegt mehr in der Qualitaét der Ausfihrung, nicht in der Form. Die 
gleiche Einfachheit zeigt auch der englische Raum. 

Die anspruchsvollen, groBen Raume der Adamzeit, die Sale mit streng klassizistischer 
architektonischer Gliederung, mit der gepflegten Dekoration von Einlagen, Gemilden, 
sind eine vortibergehende Phase monumentalen Wollens. Das normale Zimmer im eng- 
lischen Hause der Spatzeit hat behaglichere Proportionen und vereinfachte Wand- 
gliederung, mit niedrigem Lambris und abschliefSendem Gesims (das auch ganz fehlen 
kann), mit Flachdecke; er ist durchaus hell getnt, mit einfacher Felderteilung, weniger, 
gemalter oder stukkierter Ornamentik. Er entspricht heute noch den modernen Be- 
diirfnissen. Ein starkerer Akzent ist der Marmorkamin. Auch der pratentidsere Raum 
ist hell, freudig. (Als Beispiele konnten etwa die 6fters abgebildeten Zimmer in Kedle- 
ston von Robert Adam 1759ff., in Heveningham Hall [Suffolk] vori James Wyatt 
1797-99, in Woodhall Park [Hertfordshire] von Thomas Leverton 1777ff., im Haus 1 
Bedford Square London 1777ff. u.a. gelten). Er hat betonte Vertikalgliederung durch 
die diinnen Stucklinien, der Felderrahmen mit Fillung in Stuck oder Malerei, durch 
die Umrahmung der Flachnischen, fiir Statuen, Vasen, der Sitznischen (recess), die 
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das spate Louis XVI in England als Hauptmotiv der Gliederung verwendet. GroBe 
Spiegel, Gemalde in festgelegten Rahmen sind starkere Akzente in der Wand. Schmale 
Gesimse mit scharfer Einfassung in der flachen oder leicht gew6lbten Decke bringen 
wieder die Horizontale zur Geltung, von der sich Kreis und Oval der Deckenfelder 
und Wandfillung abheben. Diese straffe, feine, diinne, elegante Linearitat gibt dem 
englischen Raum seine besondere Note. Das Holz ist durch den Palladianismus aus 
dem Hause verdringt worden. Die Bekleidung kleinerer Raume ist durch die Stein- 
bemalung dem modernen Geschmack angeglichen. Architektonische Ordnungen sind 
den reprasentativen Raumen reserviert. Die kithle Reserviertheit wird durch die Mébel 
unterstrichen, die in geordneter Verteilung architektonische Funktion vertreten. 

Die Helligkeit des Raumes mit den zarten Farben der Ténung und Bemalung, die all- 
gemein klassizistische Eigenart ist, hat auch die Alleinherrschaft des einfarbigen Maha- 
goni gebrochen. Der dunkle Holzton wird bei Schrankmébeln mit grofen Flachen, auch 
bei Tischen ersetzt durch Furnierung aus hellen Hélzern und durch Bemalung. Von den 
feinen Holzern haben das goldgelbe Satinholz und die silberige Sykomore (harewood) 
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528. Klapptisch (tip top table), um 1760 


New York, Metropolitan Museum 


38 Feulner, Mébel 593 


den Vorzug. Die Bemalung auf Kupfer- 
plattchen oder direkt auf das Holz ist 
erst um 1770 vom franzdsischen Vor- 
bild angenommen worden. Auch Maler 
von Ruf, wie Catton, Cypriani, William 
Hamilton und sogar Angelika Kauff- 
mann, haben diesen kunstgewerblichen 
Zweig ihres Faches kultiviert. Auch 
Scagliola wurde da und dort wieder 
verwendet. Selbst bei den Stiihlen wird 
der Naturton gegen Ende des Jahr- 
hunderts in steigendem Mabe durch 
Fassung verdrangt. 

Wenn wir die Stuhlformen Hepple- 
whites von denen Sheratons (Abb. 5 23ff.) 
trennen wollen, miissen wit die Vor- 
bilder in ihren Publikationen als Grund- 
lage nehmen. Beide zeigen gegentiber 
Adams Erfindungen starkere Rickkehr 
zur nationalenTradition. Die geschnitzte 


Lehne ist wieder Spielplatz kinstle- 
rischer Phantasie, das Gestell ist als we- 

529. Hepplewhite-Stuhl niger einschlagig im Entwurf oft auch 
et apie a ae weggelassen. Die Imitation franzési- 
scher Vorbilder ist bei ausgefthrten 
Hepplewhite-M6beln die Ausnahme. Selbst die’ Ubernahme von Detailformen, in der 
geschweiften Profilierung der Armlehne, in der ‘Dekoration mit antikischen Perlstaben, 
Pfeifen, Rosetten, Laubgehingen, die der Guide zeigt, ist in der Praxis selten. Der 
typische sogenannte Hepplewhite-Stuhl ist aus Mahagoni. Er hat feste, gerade, kan- 
tige Fie, wie der Chippendale-Stuhl, die oft durch Stege verfestigt sind. Die Lehne 
ist geschnitzt, durchbrochen. Die Zeichnung hat den Wandel zur Einfachheit mitge- 
macht, ohne in harter Geometrie zu erstarren. Die Grundformen sind wenige. Die 
Schildform, meist mit bogenférmigem Abschlu8 und wechselnder Innenzeichnung: 
geschweifte, facherartig disponierte Stabe, die nach den Forderungen der modernen 
Asthetik oft naturalistisch ausgedeutet, als Ahrenbiindel mit drei Reiherfedern, dem 
Wappen des Prinzen von Wales geformt sind (Abb. 526, 530), oder ein ornamentales 
Mittelmotiv als Reminiszenz an das friithere Mittelbrett in leichten, sich kreuzenden 
Kurven; dazu kommt die Herzform aus drei verschlungenen Schleifen (Abb. 527), ein 
besonders beliebtes Motiv, weiter Urnen, Draperien; die abgerundete Lehne und 
die Spitzovalform mit ornamental durchbrochenem Mittelbrett (Abb. 529), dessen 
Zeichnung sich an das Rund der Umrahmung anschmiegt. 

Es mu nicht eigens bemerkt werden, da8 die Varianten sehr verschiedenartig sind. 
Die Beschreibung kann sich nur auf die Auswahl der haufigsten Muster beschranken. 

Die Stuhlformen Sheratons zeigen weitere Vereinfachung und Neigung zur Geo- 
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metrisierung, zur tektonischen Klarheit 
des Klassizismus (Abb. 521ff.). Zwar 
kehren im ,,Drawing book“ vereinzelt 
Typen Hepplewhites wieder, der von 
Sheraton als Vertreter der unmittelbar 
vorhergehenden Generation bekampft 
wurde. Die Mehrzahl der Erfindungen 
ist aber selbstandig und zeugt fir 
eine starkere Erfindungskraft. Vorherr- 
schend sind die rechteckigen Lehnen. 
Der gekurvte oder bogenférmige Ab- 
schluB ist in der Praxis Ausnahme. Bei 
den ausgefihrten Mébeln kann man 
zwei Gtundformen trennen: die Lehne 
mit vertikaler Gliederung, geraden oder 
gekreuzten Staben (trellis-back chairs 
im Soane Museum), die in der Zeich- 
nung am meisten mit den Vorlagen des 
,,Drawing book“ zusammengcehen, und, 


als spatere Erfindung, die leicht ge- 
schweifte Lehne mit horizontaler Spros- 
seneinteilung, die im Klassizismus bei- 530. Mahagoni-Stuhl im Stil Hepplewhites 
behalten und durch das 19. Jahrhundert New York, Metropolitan Museum 
konserviert wurde. Bei der ersten Art 

ist die leicht geschweifte Armlehne gewohnlich von einer balusterf6rmigen Stiitze ge- 
tragen, die direkt tiber den kannelierten, dem franzdsischen Louis XVI entlehnten FiBen 
sitzt. Die zweite Art (Abb. 520) ist charakterisiert durch die vertikale Teilung der 
Lehne mit Sprossen oder Brettern, mit ovaler Polsterung, sowie durch die hochsitzende 
Armlehne in S-Form, die als unmittelbare Fortsetzung aus den gedrechselten, mehrfach 
eingeschniirten RundfiiBen emporsteigt, ohne deutliche Akzentuierung vor der Zarge 
sitzt. In den Mébeln Hepplewhites sind die einzelnen Teile: Lehne, Zarge, Fub, meist 
noch miteinander verschmolzen; bei Sheraton sind sie meist deutlicher akzentuiert, 
voneinander abgesetzt; die Verbindungspunkte sind, wie beim franzdsischen Stuhl, 
durch Rosetten betont. Immer spiirt man die Tektonik des fortgeschrittenen Klassizis- 
mus. Die weiteren Detailformen zeigen die Abbildungen. Bei der ersten Art ist natur- 
farbenes Mahagoni neben Fassung verbreitet, bei der zweiten Form gefaBtes und be- 
maltes Buchenholz vorherrschend. Rohrgeflecht, das nach Sheratons Angabe (1803) 
seit dreiBig Jahren auBer Mode war, ist damals in strenger Figuration wieder auf- 
genommen worden. 

AuBer diesen beiden Typen gibt es noch Stiihle mit geschlossener, gepolsterter 
Lehne nach franzOsischem Vorbild. Sie sind selten. Es darf deshalb die Erwahnung 
geniigen. Vorlagen sind bei Hepplewhite und Sheraton. 

Die gleichen Formen kehren beim S ofa und settee wieder. Die ererbte Bildung der 
Lehne als Multiplikation von Formen der Stuhllehne findet sich bei Hepplewhite (Abb. 532) 
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531. Hepplewhite, Entwurf fiir einen Biicherschrank 
(Pl. 48 im Guide) 


532. Hepplewhite, Entwurf fiir ein Sofa (Bar-back sofa) 
(Pl. 26 ini Guide) 


533. Hepplewhite, Entwiirfe fiir ,,pedestals and vases“ 
(Pl. 35 im Guide) 
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534. Hepplewhite, Entwurf fiir ein side-board 
(Pl. 32 im Guide) 


im Entwurf (dort als bar-back sofa bezeichnet) wie in der Ausfuhrung. Haufiger aber ist 
jetzt nach Vorbild der franzdsischen Formen die gepolsterte, nach der Mitte leicht anstei- 
gende Lehne geworden. Die Seitenlehnen sind nach dlterer englischer Tradition ge- 
schweift, die Polsterung geht iiber die Armlehne (roll-over-arm) und gibt dem Mobel 
einen Grad von Bequemlichkeit, den das deutlicher artikulierte franzdsische Mébel nicht 
besitzt. Die Frontseite, Armlehne und 
Zarge tragen wie beim Stuhl klassi- 
zistische Dekoration; der Fu hat ge- 
wo6hnlich die franzdsische, kannelierte 
Balusterform. Die Bereicherung der 
Typen, die der gesteigerte Komfort im 
spiten 18. Jahrhundert allgemein mit 
sich gebracht hat, zeigt sich auch beim 
Sofa. Als neue, vom Festland tibernom- 
mene Bildung ist das Fenstersofa (win- 
dow stool) dazugekommen, das ohne 
Riicklehne, mit schrigen Seitenlehnen 
ausgestattet ist, die der Schragform der 
Fensternischen angepaft sind. Bei She- 
raton-Mobeln ist die Lehne noch weiter 
vereinfacht. Der Typus mit durch- 
brochenen, addierten Formen kommt 
mit gekreuzten oder geraden Staiben 
wie mit Sprossen vor. Dazu noch kom- 
binierte Formen: gepolsterte Riicklehne 
mit durchbrochener Armlehne und voll- 
standig gepolsterte Sofas, bei denen die 
Geradlinigkeit der Empiremdbel ange- 
nommen ist. Viele Entwiirfe fiir Stihle, 
Sofas aber sind phantastische Impro- 


visationen, die zur Ausfiihrung nicht 
geeignet waren. Nur in Deutschland 


535. Kabinett aus Sykomorenholz hat man aus den Publikationen ergiebige 
mit Einlegearbeit. Um 1780 Anleihen gemacht. 


London, Victoria and Albert Museum Die Steigerung des Komfotts im spa- 


ten 18. Jahrhundert hat auch dem Tisch 
eine starkere Differenzierung gebracht. Die Form ist konstant geblieben, nur die GroBe 
wechselt nach der Bestimmung. Zu den Spieltischen kommen Wandtische, die halbierten 
piertables (Pfeilertische), ferner als feste Typen unter Sheraton die Nahtische (work- 
tables), die oft mit Stoffbeuteln garniert sind, und die kombinierten Tische (vgl. S. 600). 
Die DreifuBtischchen sind etwas aus der Mode gekommen. Die einfache, rechteckige 
oder ovale Platte auf geraden, prismatischen, sich verjiingenden FiiBen ist nach wie vor 
die gebrauchliche Form. Figurierte Platten mit geschweiften FiBen sind die Ausnahme. 
Kannelierte FuBe sind kleinen Arbeitstischchen reserviert, gedrehte FiiBe sind eine 
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536. Dressing Table von Seddon sons und Shackleton, um 1790 
New York, Metropolitan Museum 


Eigenart einzelner Sheraton-Mébel. Unterschiede zwischen dem Hepplewhite-M6bel 
und dem jiingeren Sheraton-Mébel liegen oft nur in den Proportionen, die immer 
gtazidser, gebrechlicher, steifer werden (Abb. 535), und im Holz. Die kostbaren Holzer, 
das fein gezeichnete Satinholz, Sykomore, Thuya, Ahorn, Platane, mit streng gemusterten 
Einlagen, sind charakteristisch fiir die Spatzeit. Auch darin bietet das festlandische Mobel 
Analogien. Antikischer, geschnitzter Dekor an der Zarge, Girlanden und Rosetten 
seitlich einer Mittelvorlage, Auflagen in der Art der Riesener-M6bel kommen bei 
Hepplewhite im Entwurf vor, selten in der Ausfiihrung. Tische von unvollstandiger 
Form, halbkreisformig oder geschweift, die als Wandtische verwendet und ftir den 
Gebrauch zusammengestellt werden, aus Satinholz, bemalt oder eingelegt, wobei als 
Muster das Facher(Zelt)motiv unvermeidlich ist, sind eine Eigenart der Hepplewhite- 
Zeit. In der Sheraton-Periode nehmen die Klapptische wieder tiberhand, die Pembroke- 
tables. Der Typus ist als Erfindung viel alter. Gegeniiber den Tischen der Chippendale- 
Zeit liegt der Unterschied darin, daB die Seitenklappen jetzt durch Konsolen in 
Scharnieren gestiitzt werden, nicht mehr durch die verstellbaren FiBe (gate-leg-table), 
die nur noch beim groBen EBtisch blieben. Diese Form der Klapptische wurde durch 
das 19. Jahrhundert auf dem Festland beibehalten. Eine praktische Erfindung der 
Sheraton-Zeit, die auch bald vom Festland tibernommen wurde, ist der Satz von Ge- 
legenheitstischchen, nest of tables. Gewohnlich sind vier kleine Tischchen von 
gleichartiger Form ineinandergeschoben, so dai sie nur den Raum eines einzigen 
Tischchens einnehmen. Man betont mit Recht, dai in der damaligen Gesellschaft 
plotzlich eine Leichtigkeit und Beweglichkeit des Verkehrs eingetreten sein mu, die 
solche kleinen Tischchen nétig machte. Man kénnte ebenso sagen, daf} sich die patri- 
archalische Einfachheit der Sitten mit der Anniherung an den internationalen Stil des 
Lebens abgeschliffen habe. Die Menschen, die Gainsborough und Reynolds portratierten, 
sind nicht mehr im Milieu von Hogarth-Bildern denkbar, sie brauchen die Resonanz 
dieser zierlichen, etwas steifen Mébel. 

Der internationale Stil des Lebens hat auch nach England die Differenzierung der 
Raume gebracht. Von diesen hat das Speisezimmer jetzt eine stereotype Moblierung 
erhalten, die bis in unsere Tage geblieben ist. Das Hauptmébel ist das Side-board, das 
als Anrichte und Bifett diente, nachdem einmal das alte, hohe Biifett als provinzieller 
Typ in die Kiche verbannt war. In Hepplewhites ,,Guide“ ist die Anrichte noch ein Tisch 
in einfacher Form, mit zwei innen abgeteilten Schubladen, oder in reicherer Form, drei- 
geteilt, mit Doppelschubladen an der Seite. Es scheint, daB Robert Adam (dessen Aus- 
stattungen von Speisezimmern in Kedleston, Saltram, Harewood u. a. O. noch voll- 
standig erhalten sind) den klassischen, bis heute verbindlichen Typus der Sideboard 
mit seitlichen Schmalkasten (pedestals) erfunden hat. Seine Zeichnungen sind friiheste 
Belege. Der Tisch ist gew6hnlich mit einer Galerie versehen. Die ,,Sockel“ tragen 
meist urnenférmige Behilter fiir das Tischzeug; auch fiir kaltes und warmes Wasser 
(Abb. 533). Die Postamente sind Schrankchen. Im Innern befindet sich beim einen 
ein Plattenwarmer, der zweite dient als Behalter fiir ein spezielles Geschirr. ,,Is 
used as a pot cupboard“ sagt der ,,Guide“, auf den wir uns hier besonders berufen 
miissen, ohne an dieser Spezialitat des Speisezimmermdbels irgendwelche Kritik tiben 
zu wollen. Noch zu Hepplewhites Zeiten ist das side-board zum komfortablen Mébel 
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537. Toilettentisch aus Satinholz mit Malereien. Um 1800 (?) 
London, Victoria and Albert Museum 
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538. Eingelegte Satinholzkommode. Spftes 18. Jahrhundert 


London, Victoria and Albert Museum 


ausgebaut worden. Entweder werden die beiden Schrankchen mit dem Schubladentisch 
verschmolzen, so da das Ganze einem geschlossenen Schreibtisch mit Seitenfachern 


gleicht. Das ist die einfache, seltenere Form. Oder es 


é 


(pedestal-table oder library-table) 
bleiben die drei Bestandteile und nur der Tisch wird weiter ausgebaut, mit mehr Schub- 
laden versehen, geschweift, im Halbkreis gerundet, gegliedert, wobei der mittlere Teil 
offen bleibt und seitlich von Schubladenreihen begleitet wird. Das Ganze hat mit dem 
Schreibtisch mit offenen FiiRen Ahnlichkeit. Die drei Teile, Postamente mit Urnen und 
Tisch, sind bei Sheraton zu einem Mébel vereinigt, aber so, daB die einzelnen Teile 
immer akzentuiert, klar voneinander abgesetzt sind. Das war unumgingliche Forderung 
des Klassizismus. Am riickwartigen Rand des Tisches ist eine Messinggalerie zum An- 
lehnen der groBen Silberplatten. Als Erganzung kommen noch hinzu ein paar Messer- 
behalter (knife-cases), Schatullen aus Holz, vorne abgerundet, mit schragem Deckel. Im 
groBen, vornehmen épeiseraum wird das Bufett wohl schon damals von kleinen, ahn- 
lich gebildeten, einfachen Anrichten begleitet. Die side tables sind in der Zeit Georg III. 
leichter geworden. Sie sind Abstelltische im Speisesaal, sie ersetzen Konsoltische im 
Saale. Die Form ist meist halbkreisformig. Gerade verjiingte FiBe tragen die Marmor- 
platte oder die eingelegte Platte, je nach der Bestimmung des Raumes. Zarge und 
Fife haben gewohnlich klassizistische Dekoration im Relief oder mit Einlage. Der 


Eftisch (dining table) war in der Regel ein zusammengesetzter Tisch, ein eckiger 
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539. Kommode aus Satinholz. Spates 18. Jahrhundert 
London, Victoria and Albert Museum 


Mitteltisch und zwei kleine Tische mit Halbkreisform, die als side-tables dienen 
konnten. Andere Moglichkeiten der Verlingerung beschreibt Sheraton. Das friihe 
19. Jahrhundert hat dem Rundtisch den Vorzug gegeben. 

ImSchlafzimmer ist nach wie vor das Himmelbett, das Vierpfostenbett, das beherr- 
schende Mobel. Die phantastische Improvisation des french state-bed, des eliptic bed, 
des summer-bed, die Sheraton zeichnet, oder das einfache field-bed in Zeltform bei Hepple- 
white, das franzdsische lit a tombeau, das uns aus Stichen und Gemalden von Chodowiecki 
vertraut ist, brauchen wir nicht eigens zu notieren. Nur die Pfosten des Bettes werden 
moderner, antikischer geformt. Die Vorhinge werden verkleinert, die hellen zarten 
Farben des Stoffes bestimmen den Eindruck. Der Typ bleibt erhalten, bis im entwickelten 
Empire die neue franzdsische Form das sanitir wenig empfehlenswerte Gehduse ver- 
draingt. Zum stereotypen Mobiliar gehGrt jetzt auch das Waschtischchen (washstand), 
das das Lavabo der Queen-Anne-Zeit ersetzt. Es hat GréBe und Form eines Nachtkast- 
chens und ist mit einem Deckel verschlossen, der ge6ffnet einen kleinen Napf als Wasch- 
schiissel zeigt. Auf tbergroBe Reinlichkeit legte man keinen Wert. Dazu gehorte 
ferner der Toilettentisch (dressing-table), wie hergebracht mit Standspiegel, jetzt auch 
luxurids ausgestattet und mit groBem Raffinement ausgebaut. Alle Utensilien sind in 
eingepaBten Behaltern in den seitlichen Schubladen untergebracht. Ein besonders elegan- 
tes Mébel im Sheraton-Stil, ungewohnlich reich dekoriert mit gemalten Fillungen und 
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Girlanden, mit schildformigem Spiegel zwischen zwei Aufsatzkastchen, ist im Victoria 
and Albert Museum (Abb. 537). Die Echtheit ist wohl mit Unrecht bezweifelt worden. 
Kombinationen von Schreibtisch und Toilettetisch, bei Sheraton harlequin-table 
benannt, Einbauten von Schreibfachern, die sich auf einen Druck 6ffnen, ergeben 
weitere Méglichkeit raffinierter Durchbildung. Zur Hinrichtung des Schlafzimmers 
gehéren noch die Kommoden. Sie behalten noch lange Zeit die Schweifung. Erst in 
den siebziger Jahren werden die Seiten geplattet, die Gesamtform wird rechteckig 
oder halbkreisformig. Ein Dekor aus strengen Einlagen mit klassizistischen Mustern, 
die oft Gemilde rahmen, betont die strengfeine Proportionalitat. Weiter die Doppel- 
kommoden (tallboy-chest) und als Pendant dazu ein Kleiderkasten. Diese Kleider- 
schrinke (wardrobe) haben sich erst in der Spatzeit eingebiirgert. Chippendales ,,Direc-- 
tor kennt zwar den Typ; ausgeftihrte Mébel aus dieser Zeit kommen kaum vor, Erst 
in der Periode von Hepplewhite werden sie allgemein. Dieser englische Typ ist zwei- 
geschossig; er besteht aus einem Kommodenunterbau mit Schubladen und einem 
leicht verjiingten, mit Tiiren verschlossenen Aufsatz. Der Aufsatz birgt wieder Schub- 
facher, die manchmal auf Laufleisten an der Innenseite der Tiiren vollstandig heraus- 
gezogen werden kénnen. Nur die Kleiderschrinke fiir Damen enthalten Facher zum 
Aufhiangen der Kleider. Sie sind erst eine Errungenschaft der Zeit Sheratons, der auch 
schon groBe dreiteilige Kasten gezeichnet hat. Der Brauch, die Herrenkleider zu 
legen, ist durch das 18. Jahrhundert geblieben. 

Die groBen Schranke bleiben auch im vornehmen Wohnraum, im Gesellschafts- 
zimmer (drawing-room) des spiten 18. Jahrhunderts. Der Glasschrank mit zierlichem, 
ornamental figuriertem Sprossenwerk, mit Spitzbogenmuster, Ovalmuster ist nach wie 
vor der wichtigste Schmuck der besseren Stube. Die verschiedenartige Verwendung 
als Biicherschrank, Porzellanschrank (china-case) andert wenig an der Form. Die Kom- 
bination mit dem Schreibtisch, Schreibpult, Zylinderbureau zum Schreibschrank (secre- 
tary-book-case) ergibt eine weitere Variationsmdéglichkeit, die in Deutschland schon 
langst bekannt war. Die ausgefiihrten MGbel der Hepplewhite- und Sheraton-Zeit unter- 
scheiden sich nur im nebensdchlichen Detail. Der scharfe, feinproportionierte UmrifB 
ist bei beiden gleich, auch der geschweifte Giebel des Aufsatzes wird bis zam Beginn 
des 19. Jahrhunderts beibehalten. Neu kommt hinzu der segmentférmige Aufsatz nach 
Sheratons Vorbild auf Mobeln der Spatzeit. 

Beim Schreibtisch sind ebenfalls die Variationen reicher geworden. Zum Schreib- 
tisch mit Rollverschlu8 (cylinder-fall bureau, im Guide tambour writing desk be- 
nannt) in der vereinfachten zierlichen Form von Rieseners Spitwerken, die in der 
Hepplewhite-Periode besonders kultiviert wurden, zum Typus mit geschlossenen Seiten- 
kasten (pedestal-writing-table oder library-table) kommt als neue Erfindung Sheratons 
der Tisch mit Aufsatz, der drei Seiten des Randes umschlieBt (Carlton House Table). 
Daneben gibt es noch zierliche Damenschreibtische in Tischform, mit kleinem Auf- 
satz, das schmale Rollbureau auf kastenformigem, nach innen geschweiftem Unter- 
bau. Die Neubelebung eines alten Typs ist das Kabinett mit schreibtischartigem Unter- 
bau und gegliedertem, dreigeteiltem Aufsatz, fiir das Sheraton einen ausfihrlichen 
Entwurf bietet. 

Die Typen all dieser Kastenmobel sind in der Zeit von Hepplewhite bis zu 
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540. Wandtisch (pier-table) aus Satinholz und anderen Hélzern 
London, Victoria and Albert Museum 


Sheraton nur wenig geindert worden. Die Aufteilung der vorhandenen Bestande 
nach Stilen ist mehr oder weniger Gefthlssache; sie halt sich an leicht variables Detail 
der Fie, Aufsatze, und nimmt in richtiger Folgerung die strengeren, antikischen 
Louis XVI-Formen fir die Sheraton-Zeit in Anspruch. Gemeinsam ist beiden Perioden 
die Vorliebe fiir die glatten Flichen, die die Textur des Holzes zur Geltung kommen 
lassen; die Schnitzereien werden immer mehr vermieden. Gemeinsam ist die Vorliebe 
fiir die hellen, lichten Hdlzer. Damit sind allgemeine Charakteristika des Klassizismus 
zitiert. Wirkliche Unterschiede liegen vielleicht nur in den Proportionen. Die grdBere 
Fille und Farbigkeit wird spater von prezidser Feinheit abgeldst, die durch die strenge 
Felderteilung, die Umrahmung mit einfachen Bandern, die strenge Tektonik in der 
Akzentuierung der einzelnen Teile noch betont wird. Reichere Einlagen im Anschlu8 
an Adams Erfindungen sind im Entwurt haufig, in der Ausftihrung auf einzelne Kom- 
moden und Konsoltischchen beschrankt, die als Prunkmobel gelten wollen. Die weich- 
liche Bemalung der Hepplewhite-Zeit wird spater vermieden und durch die streng 
disziplinierte eingelegte Ornamentik antikischer Art ersetzt. Die vollendete hand- 
werkliche Technik, die Sauberkeit der Ausfiithrung bleibt bis zum Ausgang des Jahr- 
hunderts. 

Mit dem Ende des Jahrhunderts ist die klassische Periode der Mébelkunst in England 
abgeschlossen. Man mdéchte sagen, daf damals Englands Mission erfullt war. Die Vor- 
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ziige der nationalen Sonderentwicklung waren Komponenten des Zeitstiles geworden. 
Da der Abstieg gleichzeitig auch auf den anderen Gebieten der Kunst merklich wird, 
méchte man glauben, da die Rolle Englands in der Weltgeschichte der Kunst fir 
damals zu Ende gespielt war. Es muBte in den Hintergrund treten, nachdem es seinen 
Beitrag zur allgemeinen Entwicklung abgegeben hatte. Der Rest ist auf dem Ge- 
biete des Moébels Epigonentum. Die Entwirfe in den Publikationen von Thomas 
Hope (Household furniture 1807) und George Smith (The Cabinetmaker’s and up- 
holsterers guide 1826) in Ackermanns Repository of art (London 1809-27) sind mehr 
oder wenige selbstandige Nachahmungen der Vorlagen von Percier-Fontaine, verquickt 
mit Kopien nach der Antike und mit anderen kontinentalen Gedanken. Sogar die 
Belegstellen sind in Hopes Buch gewissenhaft verzeichnet. Das ,,English Empire“ ist 
eine provinzielle Abart des franzdsischen Klassizismus mit vereinzelten Reminiszenzen 
einheimischer Tradition. Die autochthone Entwicklung ist im internationalen Zeitstil 
aufgegangen. Sie folgt im 19. Jahrhundert allen Phasen dieser retrospektiven Experi- 
mentalkunst. Bis mit dem Wiederankniipfen an das 18. Jahrhundert, seit etwa 1860, 
tektonische Gesinnung wieder geweckt und damit der Grund gelegt wurde zum euro- 
paischen Aufstieg in der modernen Zeit. 

Die aktive Rolle Englands als direktes Vorbild, die mit der Bliitezeit begonnen hat, 
hat aber noch lingere Zeit gedauert, bis in den spiten Klassizismus. Dieser EinfluB ist 
weithin zu spiiren, Nicht nur bei den Nachbarlindern, wie Dainemark, die vom eng- 
lischen Import lebten, oder in Nordamerika, der Provinz englischer Geschmackskultur, 
auch im nOrdlichen Deutschland, in Holland, das schon lange die Rolle des Gebenden 
ausgespielt hatte, und sogar in Frankreich, wo Ebenisten von Rang, wie Georges 
Jacob, die englische Mode kultivierten, ist der EinfluB8 vorhanden. Das landerver- 
bindende Meer hat das englische Vorbild auch in entlegenere Lander gebracht, die 
kulturell gar nichts mit England gemein hatten, nach Portugal, nach Spanien, nach 
Port Mahon auf Minorca, nach Cadiz, nach Neapel, das bis in die letzte Zeit den 
Markt mit ,,originalen“ englischen Mobeln versorgt hat, und sogar nach Venedig, 
wo die geschnitzte Lehne in Chippendales Art und die HéckerfiiBe durch bunte 
Fassung dem einheimischen Geschmack angepaBt wurden. 


NORDAMERIKA IM 18. JAHRHUNDERT 


Mss hat auch die amerikanischen Kolonialmébel des 18. Jahrhunderts nach deneng- 
lischen Stilbezeichnungen gruppiert. Mit Recht; denn die Formen sind die eng- 
lischen mit wenigen Abweichungen im Detail, die wir nachher beschreiben werden. Nur 
muf man sich dartiber im klaren sein, daB die Stilbezeichnungen fiir das Kolonialland 
erst recht reine Konvention sind, und daf} sie nur dann entsprechen, wenn wir die zeit- 
lichen Grenzpfahle anders stecken. Es dauerte immer einige Zeit, bis die neuen Formen in 
die Kolonie gelangten und dort heimisch wurden, und die Londoner Kabinettmacher, 
die nach Amerika auswanderten, waren sicher nicht die fiihrenden Erfinder. Durch diese 
zeitliche Verschiebung hért der Zusammenhang mit der Regierungszeit der englischen 
Konige fast ganz auf. Es scheint uns deshalb richtiger, die grébere Periodisierung als 
Grundlage beizubehalten und flr die einzelnen Etappen mit dem nétigen Vorbehalt die 
Stilbezeichnungen des vorhergehenden Kapitels zu tibernehmen. Die zweite Periode 
der amerikanischen Kunstgeschichte des Mébels, die vom ausgehenden 17. Jahrhun- 
dert bis zur Erklarung der Unabhangigkeit reicht, gliedert sich damit von selbst in 
drei Abschnitte, fiir die man auch die europaische Stilbezeichnungen Spitbarock, 
Régence und Rokoko gebrauchen kénnte. Da der Inhalt sich im wesentlichen mit 
dem des vorigen Kapitels tiber das englische Mébel deckt, ist Kiirze von selbst geboten. 

Im spaten 17. Jahrhundert haben sich die nationalen Gegensitze ausgeglichen, die 
Hinheitlichkeit ist erreicht. Die Einverleibung der hollindischen Gebiete von New York 
1664 wat gleichsam ein Symptom der kulturellen Entwicklung. Die dritte Generation 
der Kolonisten ist bereits zu Wohlstand gelangt und will den Reichtum auch zeigen, 
Das Niveau der Lebenshaltung ist héher geschraubt, die neuen Wohnungen sind weit 
entfernt von Primitivitaét. Es ist psychologisch selbstverstandlich, daf} sich das junge Ge- 
schlecht der Neureichen angstlicher und rassenbewufter an das Vorbild der entfernten 
Heimat halt. Die M6bel werden verfeinert, nach dem Vorbild des Mébels der William 
and Mary-Zeit modernisiert. Zuerst werden die Stuhlformen mit hoher Lehne importiert, 
die der Absolutismus in Europa gepragt hatte. Sie verdringen den alterttimlichen wain- 
scot chair, und werden mit neuen Variationen bereichert. Der europaische Stuhl mit 
VolutenfiBen, durchbrochenen Volutenstegen und portugiesischer Rohrbespannung 
(Charles I. chair, Flemish scrolled chair, Abb. 251) erhalt hier eine besondere Form durch 
die Lehne mit vertikalen flachen Balusterpfosten (banister back chair), die beim besseren 
Mobel auch durch Polsterung ersetzt sind. Statt der VolutenfiiBe werden auch gedrehte 
Pfosten verwendet und den unteren Abschlu& bildet die flachgedriickte, kannelierte Vo- 
lute des ,,spanischen“‘ FuBes (Abb. 250). Die gleichen Formen der Lehne und des Steges 
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541. Amerikanischer High-boy des frihen 18. Jahrhunderts 


New York, Metropolitan Museum 
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542. Nordamerikanische Mahagonistihle. Zweites Viertel des 18. Jahrhunderts 


New York, Metropolitan Museum 


wetden auch auf das Sofa (daybed, couch) tbertragen. An den Kastenmébeln ver- 
schwindet das Schnitzwerk, es wird durch feines Furnier aus einheimischen Hélzern 
mit dekorativer Musterung ersetzt. Kommoden, Schreibpulte (desk) erhalten den stren- 
gen, scharf geschliffenen, kubischen UmriB. Die Kredenz ist im besseren Birgerhaus 
verschwunden. Dafiir hat sich seit 1700 ein neuer Typus eingebiirgert, der hohe Schub- 
ladenkasten (high boy, high chest of drawers), eine Kommode mit vier Schubladen auf 
einem Tisch (Abb. 541). Dieser isolierte Tisch wird low boy genannt (vgl. Abb. 547). 
(In alten Inventaren findet man die Bezeichnung chamber table oder dressing table.) Sechs, 
spater vier BalusterfiiBe, zuerst durch Stege verbunden, spiater ohne Steg, stiitzen die seit- 
lich in Bogenform, in der Mitte im Halbrund ausgeschnittene Zarge: in dieser gruppierte 
Schubladen, gewohnlich eine niedrige, flankiert von zwei groBeren. Nicht nur die Form 
des Mébels, auch der Beschlag ist dem englischen Vorbild abgesehen. Die Drechselarbeit 
der FiiBe ist komplizierter, kunstvoller geworden und die Figuration (bell, cup, trumpet, 
vase) gibt dem Baluster seine ,,technische“ Bezeichnung. In alle Geheimnisse dieses 
technischen Vokabulars wollen wir hier nicht eindringen. Eine chronologische Ordnung, 
die als Grundlage diese gleichzeitigen Formen benutzen wollte, ware muBiges Beginnen. 

Im zweiten Abschnitt, der stilistisch vom Spatbarock der Queen-Anne-Zeit und dem 
friihen Rokoko der Georgian Period bis zur Chippendale-Zeit reicht, ist der zeitliche 
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543. NuBholz-Sofa, gefertigt in Philadelphia um 1735 


New York, Metropolitan Museum 


Unterschied zwischen der Kolonie und dem Mutterland im Aufkommen neuer Mébel- 
typen wieder mehrausgeglichen. Das koloniale Handwerk hat sich langst in den Besitz der 
technischen Méglichkeiten gesetzt und so die Basis geschaften, auf der spater selbstandige 
Formulierungen des Zeitstiles erwachsen konnten. AuBerlich ist auch hier diese Periode 
(cabriole period) charakterisiert durch die Ubernahme der barocken Schweifung. Sie ist 
wie in Europa das Mittel der Vereinheitlichung, die vom renaissancemafigen, zusam- 
mengesetzten Médbel zum einfachen Typus mit Verschmelzung der Glieder fihrt. Die 
barocke Kurve greift beim Stuhl, meist aus NufSholz, von den Fii®en aus, dem 
cabriole leg, tiber in die Zarge, die abgerundet wird, und in die Lehne mit dem 
Mittelbrett (Abb. 542). Sie macht die Stege entbehrlich, die hier seit etwa 1720 verschwin- 
den. Die Endungen der Fie sind die gleichen wie in England. (AuBer dem ball and 
claw foot kennt das amerikanische Mobel den club-, snake-, grooved oder web-foot mit 
zehenférmiger Bildung, den slipper foot). Das Mittelbrett der Lehne hat die Geigen- 
oder Vasenform, die spater durch Ausbuchtungen und Ansatze bereichert wird. Die 


Seitenpfosten der Lehne sind (seit etwa 1730) im unteren Viertel eingezogen. Geschnitzte 
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544. Mahagoni-Kommode von John Townsend. 1765 
New York, Metropolitan Museum 


Dekoration ist am Knie, als Aufsatz in der Mitte der Lehne und manchmal als Akzent 
in der Mitte der Zarge. Einfache Muschelformen sind haufiger als die reicheren Muster, 
wie die Adlerképfe auf einem Lehnstuhl des Metropolitan Museum. AuBer dem ein- 
fachen Sessel (side chair) kennt man den Armstuhl, den gepolsterten Stuhl (wing chair), 
den Eckstuhl (corner chair) und den Windsor chair, der als Gartenstuhl diente. Die ge- 
schweiften FiBe werden auch auf das Sofa tibertragen, dessen Form sich der englischen 
anschlieBt (Abb. 5 43), und auf die Tische. Die Zahl von dessen Typen ist auch sehr ver- 
mehrt, die kleineren Nipptische, die einen Riickschlu8 auf gesteigerten Wohlstand zu- 
lassen, sind alltagliche Mébel geworden; dazu kommt der Klapptisch (drop leaf table), 
der Teetisch. Auch Schreibpult (desk), Kommodenschrank (high boy) und low boy haben 
die geschweiften File erhalten, ohne dafi im ubrigen an ihrer kubischen Sachform etwas 
geandert worden wire. Nur die Verfeinerung des Fourniers ist als Fortschritt zu nennen. 

Der dritte Abschnitt dieser Periode entspricht der englischen Chippendale-Zeit. 
Die Grundformen bleiben im Mutterland und in der Kolonie die gleichen, das Material 
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545. Sekretaér aus Newport 
New York, Metropolitan Museum 
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546. Mahagoni-high-boy aus Philadelphia 


New York, Metropolitan Museum 


547. Mahagoni-Schubladentisch (low boy) aus Philadelphia 


New York, Metropolitan Museum 


ist dasselbe, zuerst NuSholz, dann Mahagoni. Auch die stilistischen Anderungen des 
Uberganges zum Rokoko folgen einander nach denselben Gesetzen. Erleichterung, 
Auflésung, Verschleifung, Bewegung sind die treibenden Motive des Formen- 
wandels. Beim Stuhl ist das Mittelbrett aufgelést in cin Bandwerkmuster, das bekr6ént 
wird von einer Bogenform; die Uberginge an der Zarge sind verschliffen. Der grdBere 
Reichtum des Schnitzwerkes tritt hervor in der Dekoration des Knies mit cabochons 
und Akanthusblattern. Die amerikanischen Spezialitaten der Form beriihren die 
Grundform des Stuhles nur wenig. Eigentiimlichkeiten sind die Abrundung der riick- 
wartigen FuBe, die weitere Spannung und gréfiere Hohe der Lehne, die kleinteilige Pro- 
filierung des bekrénenden Bogens (Abb. 549). Man miiBte bei den Kastenmébeln die 
starkere Ausbildung des Giebels am high boy nennen. Bei den Tischen, die jetzt mit der 
gleichen Differenzierung der Zwecke zu dem gleichen Reichtum der Formen ausgebaut 
sind, wie im Mutterland (man kennt neben dem dining table, dem pier und side table 
die verschiedenen Arten des tea table, des pembroke und drop leaf table, des tip top 
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548. Konsoltisch (pier-table) von Benjamin Randolph 


New York, Metropolitan Museum 


table auf drei FuBen), muBte man die massigere Schwere und stirkere Standfestigkeit 
als Kennzeichen anfihren. Aber alle diese Unterschiede wirden es nicht rechtfertigen, 
das wir hier ein eigenes Kapitel amerikanischer Mébelgeschichte abtrennen. Es gibt 
aber noch verschiedene Gruppen von gr6Berer stilistischer Selbstaindigkeit. 

Dazu geh6ren zunachst die Kastenmdbel mit shell block front, mit Auflagen und 
korrespondierenden Vertiefungen, die oben mit einer Muschel enden. Das Motiv an 
sich ist ein barockes Motiv; aber die Absicht der Erleichterung der Auflésung des 
Kubus, des Ersatzes fiir die Schweifung, die beim amerikanischen Mo6bel selten vor- 
kommt, ist doch Rokoko. Mobel dieser Gattung, ausgeftihrt von dem Kabinettmacher 
John Townsend (1732-73) in Newport in Rhode Island, stehen im Metropolitan 
Museum (Abb. 544). Andere werden mit dem Namen des John Goddard in Newport in 
Verbindung gebracht (Abb. 545). 

Die grdBte ,,Schule“‘ amerikanischer Mobelschreiner war in Philadelphia. Eigenart der 
Moébel dieser Gegend ist der Reichtum an Schnitzwerk, die Fille ornamentaler Formen, 
tiberhaupt eine stairkere geistige Freiheit. Ein Kommodenschrank (high boy) im Me- 
tropolitan Museum, mit claw and ball-FiBen, durchbrochener Zarge, durchbrochenem 
Giebel, tragt an der unteren Schublade ein Relief, eine fein empfundene, ornamentale 
Komposition, das wie eine Kartusche unten in der Mitte sitzt und dem schweren 
Kasten eine ungewohnliche Leichtigkeit verleiht. Es gibt verschiedene Mébel mit 
ahnlicher Disposition des Dekors. Das Hauptmotiv ist bei diesen eine schwere Muschel. 
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549. Rokokostuhl aus Philadelphia 


New York, Metropolitan Museum 


namentale Auflésung mit dieser feinen 
Konsequenz durchgehalten wire, wie 
bei dem Konsoltisch (pier table) des 
Metropolitan Museum (Abb. 548). 
Kein englisches Mébel hat diese zarte, 
ja elegante Ornamentik. Die geschweif- 
ten Fube haben Volutenenden auf 
Sockelplatte, die Zarge ist ausgeschnit- 
ten, durchbrochen, dekoriert mit Profil- 
bandern, Muschelwerkkammen und 
figuraler Mittelkartusche an der Langs- 
seite, mit Relief, ein Madchen auf einem 
Terrainstick sitzend. Die profilierte 
Marmorplatte schon zeigt, daB franzé- 
sischer EinfluB vorliegt. Dieselbe Art der 
ornamentalen Komposition mit figura- 
lem Mittelmotiv hat ein gepolsterter 
Armstuhl der friheren Reifsnyder col- 
lection (Nr. 674, Abb. 550). Die ge- 
schweiften Fife enden in Lowenpfoten 


und tragen am Knie eine Rocaillekar- 
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Der energisch gewellte Giebel wachst 
ohne trennenden Fries aus dem K6r- 
per. Das Metropolitan Museum besitzt 
einen weiteren Schrank dieser Art mit 
dem dazugehérigen low boy (dressing 
table); ein ahnlicher war in der Samm- 
lung Reifsnyder (Nr. 696). In unserer 
gedrangten Ubersicht kénnen wir na- 
tiirlich nicht die einzelnen Mébel be- 
schreiben. Es mu8 geniigen, wenn wir 
auf einige typische Beispiele hinweisen. 

Die besten M@dbel der ,,Schule“‘ von 
Philadelphia sind Mahagonimébel aus 
dem dritten Viertel des Jahrhunderts. 
Sie werden mit dem Kabinettmacher 
Benjamin Randolph in Verbindung ge- 
bracht, der sich 1762 in Philadelphia 
verheiratet hat. Das Schnitzwerk besitzt 
eine grazidse Feinheit wie bet keinem 
englischen Mébel. Es gibt im Mutter- 


land kein Tischchen, bei dem die or- 


550. Lehnstuhl von Benjamin Randolph 


Frither Sammlung Reifsnyder, Philadelphia 


551. Stthle von Benjamin Randolph 


Frither Sammlung Reifsnyder, Philadelphia 


tusche. Die Zarge ist ausgeschnitten, mit Gitterwerk und Akanthusvoluten dekoriert, 
die von einer Mittelmaske ausgehen. Die betonten Kurven des Aufbaus zeigen wieder 
die Annaherung der englischen Grundform an die Absichten des franzdsischen Rokoko. 
Der Lehnstuhl geh6rt zu einer Serie von Musterstiihlen (sample chairs), die nach- 
weisbar aus dem Besitz von Randolph stammen. Sie schlicBen sich deutlich an 
Chippendale -Vorbilder an, sind aber in der Ornamentik selbstandig. Ein Stuhl der 
friheren Reifsnyder collection (Nr. 675) hat geschweifte FrontfiiBe mit Volutenende, 
cabochons mit Blattern am Knie, ausgeschnittene Zarge, die mit Blattwerk dekoriert 
ist, durchbrochene Lehne mit gotisierendem Muster (Abb. 551 rechts). Ein ebenso 
reicher Stuhl aus dieser Serie ist im Privatbesitz in Hartford, ein einfacherer mit goti- 
sierender Lehne war in der Reifsnyder collection (Nr. 676). Diese reich dekorierten Mobel 
fallen garz aus der englischen Entwicklung heraus. Gewif kennt auch Chippendale die 
ornamentale Auflésung; aber nicht diese Feinheit der Form. Die Beispiele genigen, 
um die friher geiuBerte Behauptung zu rechtfertigen, dali die amerikanische Interpre- 
tation des Rokoko vor der englischen die Urspriinglichkeit voraus hat. 

Die dritte Periode des amerikanischen Mébels hat man die Periode des federal style 
benannt. Die Verbindung mit dem Mutterland hérte auch nach dem erfolgreichen Kampf 
um die Unabhiangigkeit, nach der Griindung der Union 1783 nicht auf. Zuerst wurden die 
Stichvorlagen von Hepplewhite, Sheraton, Shearer mit gréBerer oder geringerer Ge- 
schicklichkeit ibersetzt. Das feine, furnierte Mébel, auch das bemalte Mébel in Shera- 


tons Geschmack (fancy chairs) hielt seinen Einzug. Die Mébeltypen wurden bereichert, 
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552. Mahagoni-Sofa im Sheraton-Stil, gefertigt in Salem (Massachusctts) 
New York, Metropolitan Museum 


der sideboard kam jetzt auf, auch die kombinierten M6ébel wurden im Lande gefertigt. 
Seit der Direktoirezeit und im Empire meldete sich auch hier ein verstarkter Einflu8 
franzdsischer Vorbilder, der durch die englischen Musterbiicher von Hope, durch Zeit- 
schriften wie Ackermanns Repository of art noch konsolidiert wurde. Nach diesen hier 
kurz angedeuteten Etappen sind die Mobel der federal styles benannt. Da die Vorlagen 
oft vermischt wurden, sind Benennungen, wie amerikanisches Sheraton oder Hepp- 
lewhite Moébel, fragliche Begriffe geworden (Abb. 552). Auch die Trennung der 
Directoire- und Empiremébel ist mehr Gefiihlssache. In den Arbeiten des bekanntesten 
Mébelmachers dieser Spatzeit, des Duncan Phyfe (geboren in Juverness 1768, gestorben 
1854 in New York, wo er seit 1795 wirkte), mischen sich Anregungen verschiedener 
Art zu einem homogenen, pers6nlichen Stil. 


UBERGANG ZUM KLASSIZISMUS 
Or Beas leh ols GY Lene eed 


\ \ / ENN man die Listen der Pariser Ebenisten durchliest, fallt die Menge deutscher 

Namen auf. Die deutschen Marketeriearbeiter waren schon seit der Renaissance ge- 
sucht. In der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts war die Einwanderung deutscher Kunst- 
handwerker zur Invasion angewachsen. Im Faubourg Saint-Antoine in Paris war eine 
ganze Kolonie deutscher Kunsttischler zusammengekommen, die spater, von Marie 
Antoinette protegiert, die kiinstlerische Fiihrung tibernahm. Auch die Stadtviertel des 
Quinze-vingts und Montreuil waren von Fremden, besonders von Deutschen, tber- 
schwemmt, die zum Teil — wie Benemann — nicht einmal des Franzdésischen machtig 
waren. Im Jahre 1785 war mehr als ein Drittel sogar der ziinftigen Meister in der 
Stadt Auslander. Die besten Krafte sind der Zentrale aus deutschem Blut erwachsen. 
Wenn man die Werke der zweiten Jahrhunderthilfte aufzahlt, die durch Eleganz und 
technische Vollendung den Ruhm der Pariser Mobeltischlerei in die Welt getragen 
haben, dann mu man in erster Linie die Arbeiten deutscher Meister anftthren. Ebe- 
nisten wie Oeben, Riesener, Benemann, Weisweiler, Schwerdfeger, Roentgen, Wolff, 
Schlichtig, Latz, Martin Carlin (der in Wirklichkeit Karlein hieB), um unter den etwa 
hundert Namen deutschen Ursprungs nur die fihrenden und bekannten zu nennen, 
kann man auf der einheimischen Seite wenige yon gleicher Bedeutung gegeniiber- 
stellen, vielleicht René Dubois, Jean Francois Leleu, die aber stilistisch von den 
Deutschen abhangig sind. In der Zeit der Konigin Marie Antoinette, der Wiener 
Kaiserstochter, hat es sogar den Anschein, als ob die Gunst des Hofes sich aus- 
schlieBlich auf die eingewanderten deutschen Handwerker konzentriert hatte, als ob 
die einheimischen Krafte mit Absicht zuriickgeschoben worden waren. In diesem Zu- 
sammenhange darf die kutiose Tatsache angefihrt werden, dal} die franzdsische Kunst- 
geschichte vom Anfange unseres Jahrhunderts (Molinier), die in der Periode der Rokoko- 
Imitation aufgewachsen war, die im Moébel des Rokoko den absoluten Héhepunkt franz6- 
sischen Kunstgewerbes sah, das langsame Abbiegen zum Klassizismus in der Louis X VI- 
Zeit, den vermeintlichen Verderb des Geschmackes den eingewanderten Deutschen in die 
Schuhe schieben wollte. Die Anschauung hat sich griindlich geandert. Heute erscheint 
uns diese Ubergangszeit als eine Periode der Selbstbesinnung, in der die angeborene, 
rationelle Klarheit und logische Scharfe der Franzosen wieder an die Oberflache trieben. 
Die Rolle der Deutschen in Paris war damals kaum eine Vermittlerrolle. Von der hei- 
mischen Eigenart blieb wenig, vielleicht die sachliche Sorgfalt, die handwerkliche Ge- 
nauigkeit, die technische Uberlegenheit, die von jeher die deutschen Krafte dem Aus- 
lande schatzbar machten. In kiinstlerischer Beziehung hatte ein Anschmiegen der Indivi- 
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dualitat, ein Aufgehen in der fremden Kultur stattgefunden. Die Luft im fremden Lande 
alter Kultur ist immer starker. Auch die italienischen und franzésischen Baumeister des 
18. Jahrhunderts, die in Deutschland tatig waren, bauten dort anders als in ihrer Heimat. 
Umgekehrt blieb bei den deutschen Meistern, die in Paris gelernt hatten und dann in 
Deutschland das franzdsische Vorbild propagierten, selbst beim engen Anschlu8 ein 
Rest von Uberschwenglichkeit und individueller Selbstandigkeit, cen der Franzose als 
provinziell bezeichnet. Zeugnis sind die Werke der Mannheimer Tischler, die Stiche 
von Cuvilliés und deutlicher noch die Mébel von David Roentgen, der in beiden 
Landern tatig war und der fiir das Ausland andere Mdbel schuf als fiir Deutschland. 

Auf den Einflu® der deutschen Handwerker der Ubergangszeit darf man wohl die 
Neuerungen zuriickfiihten, die beim Pariser Mébel der spiten Rokokozeit besonders 
geriihmt werden. Die eine ist die technische Vervollkommnung. Spezialitaten, wie die 
komplizierte Ausstattung mit versteckten Geheimfachern, der RollverschluB, sind da- 
mals Mode geworden. Wichtiger ist eine zweite Neuerung. Der reinen Tischlerarbeit 
wird die frithere Bedeutung zuriickgegeben. Wahrend in der Rokokozeit das Werk 
des Bildhauers titberwog, wird jetzt die Bronze zuriickgedringt, und die Furnierung 
kommt immer mehr zu ihrem Recht. Die Kunst des Furnierens ist zur Virtuositat ent- 
wickelt worden. Die Palette der farbigen Hdlzer hat sich vermehrt. Der Sinn fiir die 
Farbigkeit hat sich verfeinert. Im Schneiden der Hélzer, in der Verwendung von Lack, 
in der Verbindung des Holzes mit Einlagen sind ungemeine technische Verbesserungen 
erzielt worden. 

Alle diese Verinderungen, die im Dienst einer neuen Sachlichkeit stehen, gehoren 
in einen groBeren Zusammenhang. Sie liegen auf der gleichen Linie wie die stilistischen 
Wandlungen, die zunichst auf dem Wege der Reduzierung, der Abschwachung und Ver- 
einfachung zu einer neuen Stilistik trieben, deren Ziel eine neue Gesetzlichkeit, neue 
Tektonik war. Erreicht wurde dieses Ziel in der Zeit des Klassizismus. Die Anfinge 
des Weges gehen weit zuriick. Was man in Frankreich als Stil Louis XVI bezeichnet, 
ist immer noch ein Ubergangsstil, der als solcher einen gewissen Héhepunkt eben unter 
Louis XVI erreichte, dessen Anfange aber weit in die Regierungszeit Ludwigs XV. 
zuriickgreifen. Will man das Datum genauer fixieren, so kann man auf eine oft zitierte 
Stelle bei Grimm, dem deutschen Freund Diderots, dem dsthetischen Beichtvater des 
héchsten Adels, dem Berater der Kaiserin von RuBland, verweisen. Er schreibt in seiner 
,,Correspondance“ 1763: ,,Seit mehreren Jahren hat man wieder auf die antiken Orna- 
mente und die antiken Formen zuriickgegriffen. Der Geschmack hat dadutch be- 
deutend gewonnen, und die Mode ist so allgemein geworden, da man heutzutage 
alles 4 la grécque macht. Die Innen- und AuBendekoration der Bauten, die Mdbel, die 
Stoffe, die bijoux jeder Art, alles ist in Paris griechisch. Der Geschmack ist von der 
Architektur in die Modeladen gekommen. Unsere Damen sind griechisch frisiert. Die 
Galanteriewaren, die man heute in Paris fertigt, zeigen sehr guten Geschmack; ihre 
Formen sind schén, vornehm und angenehm, wiahrend sie vorher, vor zehn oder zwilf 
Jahren, willkiirlich, verdreht und absurd waren.“ Der Ubergang zum neuen Stil ist 
also schon fiir die Jahre um 1750-1760 literarisch belegt. Die Mébel, die in der fran- 
zosischen Kunstgewerbeliteratur als spaites Louis XV rubriziert werden, sind um 
keinen Grad von den Mébeln der Louis X VI-Zeit unterschieden. 
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553. Nic. Lafrensen, L’assemblée au Salon. Kupferstich 


Die Reaktion gegen die malerischen Freiheiten des Rokoko hatte in Frankreich 
schon mit dem Aufwachsen des Rokoko begonnen. Die Architektur hatte sich hier, 
wie in England, nie von den Traditionen der Hochrenaissance entfernt. Deutlich zu 
fassen ist die Reaktion auf literarischem Gebiet, in der Publizistik. Schon 1745 be- 
ginnt mit Abbé Leblanc die Klage tiber die Verderbtheit des Stiles, die von da ab 
nicht mehr verstummt und dann 1754 in den oft zitierten Ratschlagen der Bittschrift 
an Goldschmiede, Ziseleure und Holzschnitzer, die der Stecher Nicolas Cochin im 
, Mercure“ verdffentlichte, deutlich formuliert wird. Cochin fordert, daB die Aus- 
wiichse einer ungeziigelten Phantasie in der Ornamentik: das Krauterwerk, die Fleder- 
mausfliigel, verschwinden, dafi die regularen Formen, wie Rechteck, Kreis und Oval, 
an die Stelle der verschnérkelten s-formigen Linien treten sollten, daB die Uberfiille 
dem guten Geschmack weiche. Cochin appelliert dabei an die Vernunft und stellt als 
Kriterium die tektonische Logik auf. Er kommt damit auf den Standpunkt, auf dem 
die Architektur schon lange stand. 

Dieses Streben nach Gesetzlichkeit und logischer Einfachheit geht Hand in Hand mit 
einer Riickkehr zum Einfachen und Natiirlichen, in einem weiteren, mehr roman- 
tischen Sinne, die nur aus einer grdBeren, geistesgeschichtlichen Perspektive verstanden 
werden kann. Die groBe Strémung, die das geistige Leben des spateren 18. Jahr- 
hunderts beherrschte, die zu den Bildungskampfen der Aufklarungszeit fihrte, die Idee 
einer Rickkehr zur Natur hat in England ihren Ausgang genommen. Sie hat dann 
in der franzdsischen Literatur lauten Widerhall gefunden und ist, von Rousseau 
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mit weiteren, gefiihlsmaBigen Elementen durchsetzt, zu weltgeschichtlicher Bedeutung 
gesteigert worden. Gleichzeitig (ja noch frither, bei Gessner) ist sie in Deutschland vor- 
handen. Natur und Vernunft sind die groBen Schlagworte der Zeit. Sie haben auch die 
Gesellschaft temperiert, die in koketter Mischung von konventionellem Zwang mit neuen 
ethischen Strémungen und neuer Naturliebe sich umbaut. Man sucht in den Freuden des 
Landlebens unverbrauchte Reize, man will die Ubersattigung von allen Gentissen des 
Lebens durch die Wiirze natiirlicher Einfachheit und gewollter Tugendhaftigkeit ver- 
treiben. Noch mehr. Eine neue Auffassung des Menschen, der jetzt wieder ethisch wert- 
voll sein soll, ist durchgedrungen. Die Menschenliebe ist unter dem HinfluB der philoso- 
phischen Ideen Mode geworden. Auch in der Kunst gewinnt die geistige Reaktion Platz, 
sucht man iiber Phrase und Ausgelassenheit hinweg zu einer neuen Natirlichkeit zu 
kommen. Das Nebeneinander von Simplizitat und raffiniertem Luxus, von weicher Sinn- 
lichkeit und gesuchter Natiirlichkeit, von Lassigkeit und Gravitat, von Genuf und sitt- 
lichem Ernst schafft in dieser Ubergangszeit cine Atmosphire von seltsam zwiespiltigem 
Charakter. Prototypen dieser Gesinnung an der Schwelle des biirgerlichen Zeitalters 
sind die neuen Sittenbilder, sind die Szenen riihrsamer Empfindsamkeit, mit denen 
Greuze den sittlichen Ernst des einfachen Mannes illustriert hat, sind die Genrebilder 
von feinster Tonigkeit, in denen Chardin die gliickliche Zufriedenheit des wohl- 
habenden Biirgers verherrlicht hat. Der Klassizismus hat spater im Historienbild 
vertiefte Sachlichkeit gefunden. 

Im engen Zusammenhang mit dieser Riickkehr zur Einfachheit steht die neue Be- 
deutung, die die Antike gewinnt. Der Hinweis auf das ideale Vorbild der Antike ist 
nichts Neues in der Kunstgeschichte. Der Barock hat von Rubens bis Poussin, von 
Gérard de Lairesse bis Antoine Coypel, um nur die Extreme zu nennen, den EinfluB der 
Antike erfahren. In der franzdsischen Kunsttheorie hat die Nachahmung der Antike 
seit dem 17. Jahrhundert eine wichtige Rolle gespielt, aber jede Zeit hat andere Ziele, 
ndmlich ihre eigenen Ideale, in der Antike gesucht. Wahrend Charles Lebrun sie als 
Vorbild fiir die Vornehmheit und Wiirde des Geschmacks hinstellt, behauptet Caylus, 
dafi die Antike uns lehre, die Natur zu sehen, und Diderot geht noch einen Schritt 
weiter, wenn er sie als Vorbild fiir Strenge und Herbheit gelten lat. Winckelmann ver- 
tieft diese Gedanken zu klassischem Ausdruck, indem er die edle Einfalt und stille 
Grofe der Antike als ideale Wirkung hinstellt. Er wendet sich gegen die Ubersteige- 
rung der Formenreize, die nur das Auge beunruhigen und deshalb siindhaft sind. Ethische 
und kinstlerische Bediirfnisse decken sich. Begriffe der Weltanschauung und Begtiffe 
kinstlerischen Empfindens gehen ineinander tiber. Die Antike ist nicht nur ethisches 
Ideal, sie wird auch kinstlerisches Vorbild, weil der klassische Gedanke in ihr den 
reinsten Ausdruck gefunden hat. Nicht allein die bekannten geschichtlichen Tatsachen 
hatten neuerdings die Antike in den Vordergrund des Interesses geriickt, die Ent- 
deckung von Herkulancum und Pompeji, die der Archaologie frische Impulse gaben, 
die archaologischen Publikationen, vom ,,Recueil d’antiquités* des Grafen Caylus bis zu 
ihrem Abschlu8 in Winckelmanns ,,Geschichte der antiken Kunst“ von 1764, die Fahrten 
nach Italien zum Studium der rémischen Antike und der klassischen italienischen 
Kunst, die von neuem einsetzten. Daf die Antike eine ungeahnte Bedeutung ge- 
winnen konnte, war nur mdglich, weil die Klassik an sich, als Ausdruck einer Welt- 
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anschauung, sich der Geister bemachtigte, weil die schon langst bestehende klassi- 


zistische Richtung damals in die allgemeine Sehnsucht der Zeit mindete. 
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555. Damenschreibtisch, signiert Riesener. 1777 


Paris, Louvre 


von Greuze bis David den Widerhall dieser Ideen zu finden. Auf kunstgewerblichem 
Gebiet ist die Auswirkung der neuen StrOmungen nur in den allgemeinen Umrissen, 
in der weitesten Ausdehnung des Begriffes zu fassen. Wie haben im Mobel, diesem 
empfindlichen Exponenten der Gesellschaft, die allgemeinen Ideen Ausdruck ge- 
funden? Antwort gibt uns die zitierte Bittschrift von Cochin, wenn wir die Worte 
weiter interpretieren. Cochin will die einfachsten Substrate der Form, die Linie und 
den Umrif, in einer neuen Wertung geben, die ihren Wertmesser in der Analogie des 
Ethischen hat. Was er verabscheut, ist die verschnérkelte, bewegte Linie, die er als 
unruhig und unlogisch empfindet. Den guten Geschmack findet er in der Einfachheit 
und in der regularen Form. Er kampft gegen das Rokoko als Stil der Bewegung, an 
dessen Stelle er einen Stil der Einfachheit und Ruhe setzen will. Diese Ruhe ist im 
Ausgleich der Krafte, im natiirlichen und deshalb logischen Aufbau, in einer neuen 
Tektonik zu finden. Daraus entwickeln sich weitere Folgerungen. Symbol der Be- 
wegung war die Schweifung der Form, die flieBende, riumliche Kurve, ihr Ziel 
die Verschleifung der Form, die Verschmelzung der Teile unter sich und mit der 


Wand. Nun setzt eine Reaktion ein, die als einheitlicher EntwicklungsprozeB tiber 
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556. Damenschreibtisch von Riesener. 1777 


Versailles, Petit-Trianon 


die Louis XVI-Zeit hinausreicht, die ihren Abschlu8 im entwickelten Klassizismus 
des Empire findet. Die bewegte, geschweifte Linie, die als unmotiviert, unlogisch 
empfunden wird, ist zuerst auf tektonisch nebensdchliche Stellen verlegt und wird 
schlieBlich ganz verlassen. Es beginnt ein Nachlassen der Bewegung, eine Verlang- 
samung im Tempo, bis im entwickelten Klassizismus véllige Ruhe im tektonischen 
Aufbau erreicht ist. Das Mobel der Louis XVI-Zeit behalt noch immer einen Rest 
von Bewegung, die aber nicht mehr frei im Raume flutet, sondern in der Flache bleibt 
und die jetzt mit feineren Mitteln zum Ausdruck gebracht wird. Sie zeigt sich in der 
vertikalen Gliederung einer Mobelwand, in der Aufteilung einer Kommode in stehende 
Flaichen, wo doch die Gesamtform und tektonische Logik die horizontale Schichtung 
nahelegen wiirden, sie zeigt sich in der Proportionierung, in der Gegeneinandersetzung 
der Flachen durch Risalite (ressaut central), die nach oben streben, sie zeigt sich in der 
vertikalen Interpretation der Glieder des Aufbaues, die mit gleichem Recht im entwickel- 
ten Klassizismus horizontal abgeteilt worden sind. Es ist ein Rest von raumlicher Bewe- 
gung, wenn Vorlagen aufgesetzt sind, wenn noch mit malerischer Uberdeckung und 
Uberschneidung gearbeitet wird. Die Reaktion kampft ferner gegen die unklare Ver- 
schnorkelung und verlangt die klare, dem Verstand faBbare Linie und die regelrechte 
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Form, Rechteck, Kreis, Oval, Kubus, weil nur die einfachen als naturliche Formen 
empfunden werden. Die Reduktion der komplizierten auf die einfache Form, der 
Ubergang von der unbestimmten Schweifung auf die Klare Linie, von der irratio- 
nalen Wélbung auf den geometrischen Kubus vollzieht sich mit der Stetigkeit eines 
naturnotwendigen Prozesses. Gleichzeitig wird die Verschleifung aufgelést, der Fu 
wird yom K6rper, der Kérper vom Aufsatz abgesetzt, die lastenden und stiitzenden 
Teile werden voneinander geschieden. Die Felder werden durch Umrahmungen ge- 
trennt, und die Kenntnis dieser trennenden Glieder und Bordiiren, vom einfachen Band 
bis zum entwickelten Profil, vom Rundstab bis zum Karnies und Perlstab in den 
verschiedenen Abstufungen und Funktionen wird zu einer Wissenschaft ausgebildet. Es 
ist eine weitere Konsequenz tektonischen Aufbaues, wenn auf die einzelnen Teile der 
atchitektonische Formenapparat tibertragen wird, der zuerst dekorativ verwendet wird, 
dann struktiv und im entwickelten Klassizismus im strengen AnschluB an die Vor- 
schriften klassischer Tektonik. Die Ubertragung der Gliederung der Wand auf den 
Korper des Mdébels, die klassische Dreiteilung von Sockel, K6rper und Fries ist erst 
in der Empirezeit eine Folge konstruktiven Denkens. 

Die klassische Tektonik diktiert auch der dekorativen Gliederung neue Gesetze. Die 
Akzentuierung einer Seite, die erst im raumlichen Zusammenhang Ausgleich findet, 
der Kontrast, wird nicht mehr geduldet. An ihre Stelle tritt Symmetrie, der Ausgleich 
der beiden Seiten nach der Horizontalen, aus der nur Einzelheiten von Fillungen, 
Blumen oder Bander, kokett heraustreten diirfen, damit der Charakter spielerischer Anmut 
gewahrt bleibt. Eine Folge tektonischer Anordnung ist ferner, daB die Glieder gleicher 
Funktion von einem einheitlichen Motiv tibersponnen werden, dafi die Reihenmotive 
und Streifendekorationen, die Bandverschlingungen, Flechtbinder, laufenden Wellen- 
ranken, ferner die Eierstibe, Pfeifen, Blattzweige bis zur klassischen Akanthusranke 
das Ubergewicht bekommen. Die standige Wiederholung der gleichen Motive erscheint 
gegenuber der individuellen Mannigfaltigkeit der Rokoko-Ornamentik als monotone 
Einformigkeit. Die fanktionelle Bedeutung der Ornamentik wird dann mit pedantischer 
Sachlichkeit angegeben. Wenn getrennte Teile verkniipft werden miissen, z. B. FuB und 
Zarge, so geschieht das durch Girlanden, die an beiden Teilen wie mit Nageln befestigt sind. 

Die Motive der Ornamentik werden aus den beiden grofen Stromungen gespeist, die 
das Geistesleben der Epoche befruchten, aus der Klassik und der Natur. Die klassische 
Ornamentik wird vermittelt durch die Architekturtheoretiker und mehr noch durch 
die Ornamentstecher, von denen das Werk des Italieners Piranesi von 1769, das sogar 
auf etrurische und agyptische Vorbilder zuriickging, fiir die Folgezeit breitesten Ein- 
flu} gewann. Fir Dugourc, der in der Spatzeit (1790ff.) fir Jacob Vorbilder zeich- 
nete (Sammelband im Musée des Arts décoratifs), sind die antikischen und agyp- 
tischen Motive das tigliche Brot (Abb. 607). 

Hine selbstandige moderne Ornamentik bilden die mit zartem Naturalismus durch- 
gearbeiteten Blumenranken, Bliitenzweige, Girlanden, die in scheinbarer Unbekiimmert- 
heit um die Absichten strengerer Stilistik durchgebildet sind. Man sprtach damals 
von einem style rustique oder style champétre. Das Naturgefihl erscheint direkt 
in das Kunstgefuhl transponiert zu sein. Wie frither im style rustique der Manierismus, 
der sogar Abgisse nach der Natur als naturalistische Kontrastwerte zur strengen an- 
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558. Kommode von Riesener, aus Ebenholz mit Lack. Gefertigt fiir Marie Antoinette 


New York, Metropolitan Museum 


tikischen Form in den Aufbau der Ornamentik tibernahm, bei Jamnitzer, Palissy oder in 
der Antike in den GefaéBen aus Boscoreale. Es gibt Stithle von Delanois (Schlof- 
museum Berlin, Abb. 424), von Jacob (Sammlung Baron R. von Goldschmidt-Roth- 
schild, KGnigstein, Tafel XXII), Stithle, Sofas aus dem Schlafzimmer der Marie An- 
toinette in Trianon, wo der Rahmenbau mit bunten Bliimchen besteckt, wo die Zarge 
mit Korbgeflecht umwunden ist. Jacob hat die moderne Louis X VI-Form, der er selbst 
als der modernen Form zum Sieg geholfen hatte, gelassen, er hat sie nur durch das 
Schnitzwerk naturalistisch interpretiert. Die FiBe bestehen aus gelben, durch griine 
Efeukranze verbundenen Stabchen. Sie ruhen auf braunen Fichtenzapfen. Die Zarge 
ist ein gelbes Rohrgeflecht zwischen blauen Bandern. Die Lehne ist aus Stabchen 
zusammengesetzt, die wieder von Jasminzweigen mit weiBen Bliten umwunden sind. 
Auf der Armlehne liegen Maigléckchen, auf der Lehne Ahren und den Aufsatz der 
Mitte bilden schaferliche Embleme, von Blitenkranzen und blauen Bandern um- 
wunden. Braune Fichtenzapfen sind die Bekrénung der Pfosten. Dazu die bunten 
Muster der Stickerei des Bezuges, Rosen, blaue Kornblumen, Butterblumen auf 
weiBem Feld. Der Naturalismus ist mit solchem Geschmack in den Aufbau verwirkt, 
da8 man ihn anfangs gar nicht bemerkt. Ein solches blumengeschmiicktes Mébel ist 
gleichsam ein Symbol der schaferlichen Louis XVI-Stimmung. Von Feuillois gibt es 
aus dem Pavillon de coquillage des Hotel Rambouillet Stihle und ein Kanapee 


(jetzt London, Durlacher Bro.), die naturalistische Schilfblatter und Muscheln tragen, 
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559. Sekretaér von Riesener, aus Ebenholz mit Lack. Gefertigt fiir Marie Antoinette 


New York, Metropolitan Museum 


Man kann sich denken, daf§ die Dekoration der Gartensadle mit naturalistischen Stuk- 
katuren fiir diese Mobel die ndtige Resonanz gab. In Deutschland (Sanssouci, Bay- 
reuth), wo die extremsten Beispiele dieser Art ,,naturalistischer Raume“ sind, hat 
man gat Mobel aus Baumstammen und Asten kompiliert. Auch Chippendale und Maic- 
waring geben Vorlagen flr derartige ,rustic furniture‘. - Das GefthlsmaBige und ver- 


c 


niinftige Tektonik verbinden sich im Louis XVI-Moébel wie in der Anschauung der 
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560. Kommode, sigaiert Riesener 


Paris, Louvre 


Zeit iberhaupt. Mit zopfiger Sachlichkeit sind tiberall die Girlanden appliziert, in ihrer 
tektonischen Verwendung motiviert. Um den Gegensatz von Rokoko und Louis XVI 
an einem einfachen Beispiel zu fassen, darf man nur die Bronzehenkel einer Kommode 
vergleichen. An der Rokokokommode sitzt eine unmotivierte, frisch bewegte, irrational 
nach oben strebende Ranke; jetzt hangt der Henkel herab, und diese hangende Form 
wird durch Girlanden, Lambrequins, die an Nageln befestigt sind, rationalistisch aus- 
gedeutet. Im entwickelten Klassizismus des Empire bildet der Ornamentschatz der 
Antike die wichtigste Quelle, und es charakterisiert die Formgesinnung der Zeit, wenn 
Percier-Fontaine fiir die antiquarischen Motive sogar die Belegstellen angeben. 

Wichtiger noch ist die Bedeutung des Ornamentes im Aufbau. Beim Rokokomébel 
hat die Ornamentik den Aufbau tberwuchert, Aufbau und Ornament waren un- 
trennbar verschmolzen; jetzt wird das Ma wieder zuriickgeschraubt. Der Aufbau 
kommt als solcher wieder zu seinem Recht, und die Ornamentik tibernimmt die Rolle 
der Begleitung. Sie laBt die fihrenden Linien unangetastet, sie dient mehr dem 
Zweck, die Funktion der Teile des Aufbaues zu unterstreichen, dem tektonischen Be- 
stand zu einem feineren Ausdruck zu verhelfen; kurz, das Ornament tritt von der 
Aufgabe des Schmiickens immer mehr zuriick, bis es im entwickelten Klassizismus 
rein tektonisch geworden ist. 

Ausschlaggebend fiir die Wirkung der Ornamentik ist der kleine MaBstab. Noch nie 
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561. Bonheur du jour, signiert Riesener 
Frankfurt, Baron Max von Goldschmidt-Rothschild 


ist die Detaillierung des Mébels mit solcher Delikatesse behandelt worden, nie mehr 
ist die Ausfiihrung zu dieser miniaturenhaften Feinheit getrieben worden. Die Bronzen 
am Mobel sind wie Goldschmiedearbeiten durchziseliert, sie fordern zur Betrachtung 
mit der Lupe auf. Die geschnitzten Girlanden an einer Konsole sind oft wie Filigran. 
Man kann nicht behaupten, dafi diese tiberfeinerte Detaillierung dem Zwecke des 
Mobels entspriache; beim Vergleich mit dem frischen Schwung einer Rokokoranke ist 
das Geftthl der Kleinlichkeit unausbleiblich. 
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Auch die Proportionierung tragt zur Verfeinerung bei. Die Mébel sind zierlich und 
leicht. Die Fie sind gerade, aber nach unten verjiingt, so da sie kaum den Boden 
beriihren, Die Felder einer Kommode, die Teile eines Stuhles sind mit ungemeinem 
Feingefiihl abgestimmt. Nicht da8 ein vélliger Ausgleich erstrebt ware, wie in der klas- 
sischen Kunst, immer bleibt in den Proportionen eine leichte Spannung, eine gewisse 
Elastizitat und Beweglichkeit gewahrt. Die groBe, liegende Flache der Fassade einer 
Kommode wird durch die Proportionierung, durch den straffen, eleganten Rhythmus 
der vertikalen Felder, die durch die Vorlage gegeben sind, in eine leichte Bewegung 
gebracht, die nur feinstem Empfinden zuginglich ist. 

Mit diesen stilistischen Wandlungen gewinnt auch das Mébel im Raum eine andere 
Bedeutung. Die unlésbare Verschmelzung mit der Wand wird ersetzt durch eine Ver- 
kniipfung von zarterem Grad, durch die Farbe in der Gleichartigkeit der Abténung 
von Holz und Bespannung, durch die gleiche Proportionierung der Flachen, durch 
die Wiederkehr der ornamentalen Motive. Das Mébel hat sich von der Wand abgelost, 
es beginnt wieder ein selbstandiger Organismus zu werden. Die vollstandige plastische 
Isolierung ist erst im entwickelten Klassizismus erstrebt worden. 

Der Stil des frithen Klassizismus des Louis XVI ist ein Ubergangsstil, der als solcher 
die Empfindsamkeit fiir den Reiz der feinsten Nuancen wahrt, der gerade in der Gegen- 
sitzlichkeit von Aufbau und Ausgestaltung letzte Reizsteigerung sucht. In dieser 
Mischung von Einfachheit in der Gliederung und Kompliziertheit in der Profilierung, 
von Strenge im Gebrauch der architektonischen Form und zartester Sinnlichkeit in 
der Verfeinerung des Stofflichen, von Natiirlichkeit in der konstruktiven Sachlichkeit, 
in der Verwendung des Dekors, und Raffinement in der Verkleidung des Stofflichen 
und in der farbigen Abténung, von Eleganz in den Proportionen und zopfiger Hand- 
greiflichkeit in der Betonung des Tektonischen, ist auch das Mébel ein getreuer Spiegel 
der kontraren Stromungen, die die Gesellschaft des spaten 18. Jahrhunderts in un- 
ruhiger Bewegung durchzogen. Aber alle diese Gegensatze treffen sich in einer weiteren 
Finheit, in der Gesinnung, in der Wirkung. Alle Verinderungen sind mehr Wandlung 
der Stilistik, nicht des Typus. In der Gesinnung bleibt das Mébel nach wie vor ein 
Luxusm6bel, geschaffen fiir eine bevorzugte Kaste, in der der leichte, heitere Geist der 
Lebenslust und GenieBerfreude noch immer herrscht, in der Luxus und Raffinement erst 
den Kulminationspunkt erreichen. Man braucht nur als Zeugnisse bei den Goncourt die 
alten Nachrichten tiber die Einrichtung vom Louveciennes oder iiber die von Gabriel um- 
gebauten Zimmer der Madame Dubarry, der petits cabinets in Versailles, nachzulesen. Die 
Kostbarkeit des Materials kommt jetzt erst recht zur Geltung, die etwas fragwirdige 
Steigerung durch Einlagen von Sevresporzellan, von Wedgewood-Platten, von ostasia- 
tischem Lack, von Miniaturen und Hinterglasmalereien kommt jetzt erst in Mode. Wenn 
Kostbarkeit der Arbeit, kiinstlerische Feinheit der Ausfiihrung als Kriterien genommen 
werden, dann miissen die franzdsischen Mobel der Ubergangszeit als die besten be- 
zeichnet werden. Die kleinen eleganten Boudoirmébel sind Bijoux geworden, vor 
denen man den Gebrauchszweck ganz vergibt. Die helle Zartheit der Tonung, der 
matte Schimmer der Beziige, die Feinheit der Marketerie, die penible Durchfihrung der 
Bronzen erganzen die Wirkung heiterer Anmut, den fein-sinnlichen Reiz, der auch 
in der Stilistik, im Kampf gegen die Willkiir und Bizarrerie, in der Bandigung und 
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Schreibtisch von Jean Henri Riesener 
Sammlung Rudolf Frhr. von Goldschmidt-Rothschild, Konigstein i. T. 
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562. Eckschrank, signiert Riesener 
London, Wallace Collection 


MaBigung zum Ausdruck kommt. Damit sind zugleich die Schwachen genannt. Die Zart- 
heit deckt sich oft mit blutleerer Temperamentlosigkeit, die Sorgfalt ist erkligelt, und in 
der MaBigung liegt ein Stick Nuchternheit. In allem fehlt die kraftige Frische und der 
madnnliche Ernst. Der Stil Louis XVI ist der Stil der absterbenden hédfischen Kultur. 
Man begreift, daB nur wenige Nationen sich eine kurze Zeit in dieser Atmosphare 
von mirber Verfeinerung wohl gefithlt haben, man versteht, daB eine tiefgreifende 
Reaktion kommen muBte. Als die grofen politischen Umwandlungen eine mannlich 
strengere Gesinnung herbeiftihrten, als die Revolution die Gesellschaft von Grund aus 
umgeformt hatte, wurde auch der Charakter des Mébels geandert. 
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Fur eine Ubersicht tiber das Mobiliar der 
Ubergangszeit lage es nahe, die Entwick- 
lung der Form in den einzelnen Typen 
aufzuzeigen. Man kénnte mit Hilfe der 
datierten Beispiele eine liickenlose Formen- 
reihe aufstellen und die Veranderung Jahr- 
zehnt fiir Jahrzehnt festlegen. Man kénnte 
im Hinzelnen zeigen, wie an der Kom- 
mode die Verschmelzung der Teile immer 
mehr aufgehoben wird, bis der Mébelk6r- 
per als selbstindiger Kubus auf selbstan- 
digen FiiBen ruht, wie gleichzeitig die all- 
seitig flutende Bewegung nachlaBt, der 
Vertikaldrang tiberwiegt, bis eine horizon- 
tale, der Truhe ahnliche Form erreicht ist. 
Wie die kleinteilige Aufteilung der Fas- 
sadenwand in Felder (durch Leisten, Perl- 
schniire, Profilstibe, wobei das mittlere 
Feld dominiert) immer mehr grdferen 
Figurationen Platz macht, bis die Felder 
entwertet sind und der Hauptumri®B fiir 
sich allein spricht. Wie der tektonische 
Aufbau, die Zusammensetzung einzelner 
Facher, noch verschleiert bleibt, bis die 
Sachlichkeit des Auf baues allein maBgebend 
wird. Wie der Schmuck, die Marketerie, 


Lack und Bronze, immer noch die Seiten 
des Korpers auflichten, bis zum SchluB 
die neutrale Einfarbigkeit des dunklen 
Mahagoni allein vorhanden ist. Man wiirde 
die gleichen Stufen des Formenwandels 
auch bei dem Tisch entdecken, dessen Fie als selbstandige Teile durchgebildet 
sind und sich von der Zarge absetzen, die einen einfachen geometrischen Umri8 an- 
nimmt. Der Weg lohnt sich auch deswegen nicht, weil die Erfindung neuer Typen 
nicht auf dem Wege der Entwicklung liegt. Im Gegenteil. Man sucht die Variationen 
zu beschneiden, man will nicht das Vielfaltige sondern die Einheitlichkeit. Die Typen 
sind die gleichen geblieben, sie haben sich nur weiter differenziert. Am meisten bei 
den kleinen Mébeln, wie bei den Tischchen des Boudoirs. Zu toilette chiffonniére, 
bonheur du jour ist die tricoteuse, die table déjeuner, table a fleurs getreten. Von der 
Veranderung und neuen Kombination der Schreibtische mit Rollverschlu8 bis zum 
bureau ministre wollen wir hier nicht ausfithrlich reden. Es gibt jetzt Schreibtische 
mit beweglicher, verstellbarer Platte (bureau a la Tronchin). Aus dem birgerlichen 
Mobilar hat man ftir das Speisezimmer die halbhohen Biifetts, die zweitiirigen bas 
d’armoires ubernommen, die die Rolle des side-board spielen. Besondre Bedeutung 


563. Arbeitstischchen von Riesener 


Frankfurt, Baron A. y. Goldschmidt-Rothschild 
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564. Trikoteuse, signiert Riesener 


Paris, Louvre 


erhalten die mobilen Bibliotheksschranke, die man seit 1770 reich ausstattete. Die 
’ Kommode hat eine Unzahl modehafter Varianten bekommen, die aber nie den Typus 
andern. Die Pfeilerschranke (chiffonniére) sind in den vornehmen Raum gekommen. 
Wenn hier der Ubersicht ttber das franzdsische Mébel die Kiinstlerbiographie unter- 
legt wird, geschieht das aus zwei Griinden. Keine andere Periode in der Geschichte 
des Mobiliars ist so reich an kiinstlerischen Individualitaten, deren Eigenart voneinander 
abgesetzt werden kann. AuBerdem Jat sich mit der biographischen die entwicklungs- 
geschichtliche Darstellung leicht verbinden; denn die ftihrenden Meister — es sind 
Deutsche — sind Inhaber einer Hofstelle und folgen einander wie eine Dynastie von 
Potentaten der Kunst. 

Der einfluBreichste und kinstlerisch bedeutendste Meister ist Oebens Gehilfe und 
Nachfolger Johann Heinrich Riesener. Er ist 1734 in Gladbeck bei Essen als Sohn 
eines kurkdlnischen Gerichtsdieners geboren. Zuerst lernte er wohl in seiner Heimat, 
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565. Schmuckschrank der Marie Antoinette, von J. F. Schwerdfeger u.a. 1787 


Versailles 


dann kam er nach Paris in Oebens Atelier im Arsenal und heiratete nach dessen Tode 
die Witwe, die geborene Vandercruse oder Delacroix. 1768 lieB er sich in die biirger- 
liche Zunft aufnehmen. Bald war er der bevorzugte Ebenist des Hofes, der Giinstling 
der K6nigin Marie Antoinette. 1774 bekam er das Hofamt fiir das Kronmdébel. Er 
wurde der Hauptlieferant fiir den Adel, bis ihn in den achtziger Jahren (seit 1785) sein 
Mitarbeiter und Landsmann Benemann in der bevorzugten Stellung am Hofe ab- 
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566. Das 


Windsor Castle 


567. Damenschreibtisch, signiert J. F. Schwerdfeger. 1788 


Paris, Louvre 


ldste. Nur die KOnigin hat nach wie vor bei ihm bestellt, bis in die ersten Tage der Re- 
volution hinein. Er tiberlebte die Revolution und den Ruhm seiner Werke und starb 
in ziemlich schlechten Verhaltnissen 1806 in Paris. 

Seine Werke sind mit Recht die Bliite franzdsischen Geschmacks im 18. Jahrhundert 
genannt worden. Sie waren immer beriihmt, gesucht gleich Kleinodien und sind des- 
halb in der Welt zerstreut wie die Gemialde groBer Maler. Sie sind zahlreich. Frankreich 
besitzt noch eine stattliche Anzahl, die im Louvre, in franzdsischen Schléssern, wie 
Trianon, Compiegne und Chantilly, aufbewahrt werden. Andere sind in England in der 
Wallace Collection, in Windsor Castle, im Victor:a and Albert Museum, in russischen 
Schléssern. Viele der feinsten besitzen Privatsammlungen, die Sammlungen der Roth- 
schild in Paris, London, Frankfurt und Wien, die Sammlungen von Pierpont Morgan 
und Frick in Amerika. 

Den auf eren Prunk der bureaux aus der Zeit der Zusammenarbeit mit Oeben haben die 
spaiteren Werke nicht mehr. Sie sind einfacher, sachlicher, tektonisch richtiger, aber 
auch grazidser und feiner. Sie gehen erst in der letzten Zeit iber in eine harte Korrekt- 
heit. Durch das Gesamtwerk geht ein einheitlicher Zug. Man kann die Moébel Rieseners 
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568. Schreibtisch (bureau plat), signiert Benemann 
Berlin, SchloBmuseum 


von den Mobeln seiner Zeitgenossen leicht unterscheiden. Man darf schon in dieser 
Kinheitlichkeit, im Vorherrschen einer persOnlichen Empfindung den Beweis dafir 
sehen, dali Riesener die Mdbel, die er geschaffen, auch selbst entworfen hat. Die 
gleichen architektonischen Gedanken, die Gliederung durch Vorlagen, die Straffheit 
der Proportionen, die zarten Profile kehren als charakteristische Ziige seiner Hand- 
schrift in allen M6beln wieder. Wenn ihm wirklich Vorlagen von Architekten oder 
Zeichnern des kéniglichen Bureaus, wie von Gondouin, gegeben wurden, wie man 
archivalischen Nachrichten entnehmen kénnte, so waren das kaum mehr als Unterlagen, 
die bei der Ausfiithrung allen Spielraum lieBen. Wichtig ist, dai auch die GieBer und 
Ziseleure vorhanden waren, die allen Anforderungen gerecht wurden. Riesener hat 
selbst den GufB, die Bearbeitung der Bronze verstanden. Vielleicht ist das ein Grund, 
daB seine Werke sich durch die delikate Feinheit der Bronzen auszeichnen. Von den 
Mitarbeitern Rieseners waren BronzegieBer wie Thomire, Gouthiere selbst Kiinstler 
von Rang. 

Die fortschreitende Angleichung an den Zeitstil hat die altere, mehr kunsthandlerisch 
orientierte Literatur durch Benennung verschiedener ,,Manieren‘* zu charakterisieren 
versucht. In die Anfange, die ,,erste Manier“, geh6rt eine ganze Familie kénig- 
licher MGbel, die zu den stolzesten Leistungen franzésischer Ebenistenkunst gerechnet 
werden miissen. Das bureau du roi (vgl. S. 458), das Riesener nach Oebens Tod 1763 
vollendet hat. Weiter das bureau du roi Stanislas aus dem Besitz von Stanislaus Ponia- 
towski. Es ist Riesener 1769 datiert, ist also kurz nach dem bureau du roi entstanden, 
von dem Teile der Marketerie tbernommen sind. Als Merkwirdigkeit darf hervor- 
gehoben werden, daB als Motiv der Marketerie dieses franzdsischen Prunkmébels 
auch ein Bittbrief in deutscher Sprache angebracht ist. Weiter ein bureau im Buckingham 
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569. Halbhoher Schrank von Benemann 


Paris, Louvre 


Palace in London, im Besitz des englischen KGaigs, eines beim K6nig der Belgier 
und eines bei Baron Edmond de Rothschild in Paris. Sie konnten noch nicht auf ihre 
Provenienz untersucht werden. Wir bringen als Beispiel fiir die Ubergangszeit ein Stiick 
dieser Familie, das sicher auch einmal im firstlichen Besitz war, das sch6ne bureau 
bei R. von Goldschmidt-Rothschild in K6nigstein (Tafel X XI). Die alte Besitzermarke 
konnte noch nicht entziffert werden. Der Aufbau ist der gleiche wie am bureau du 
roi, die Proportionen sind noch leichter, eleganter, rokokohafter. Der Bronzedekor 
ist auf einfassenden Akanthus beschrankt, der von den Loéwentatzen der FiBe auf- 
wachst. DaB die figiirliche Bronzeplastik fehlt, gibt dem Aufbau die Eleganz. Das 
bureau du roi hat durch die figiirliche Skulptur fast eine barocke Note, den Ausdruck 
schweren Prunkes. Die hoch emporwachsenden Leuchter hatte Riesener spiter ver- 
mieden. Die Markcterie hat die gleiche Feinheit wie am Schreibtisch des K6nigs im 
Louvre, nur sind die Motive groBziigiger. Auch das ein Beweis fiir die frither (S. 458) 
geauBerte Vermutung, dai die Fillungen der Frontscite des bureau du roi noch von 
Oeben stammen. Uber die Einzelheiten gibt die Abbildung Aufschlu8. Das Innere ist 
einfach; ein Mittelfach und seitlich davon je zwei Schubladen. 

In den andern Arbeiten der Ubergangszeit ist die freie Bewegung des Rokoko 
noch in Nachklangen vorhanden. Aber nicht mehr als dies. Eine einfache Kommode 
im SchloBmuseum in Berlin zeigt noch geschweifte FiBe, ein irrational vorgewélbtes 
Mittelteil, unten von einem geschweiften Ablauf abgeschlossen, der auch an den Seiten 
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570. Halbhoher Schrank von Benemann 


Paris, Louvre 


vorhanden ist. Aber die Bewegung, die auf Werken der Rokokozeit den ganzen Kérper 
durchzieht, ist zum Stillstand gekommen. Die Kurven der FiBe setzen sich nicht fort. 
Das Mittelrisalit gleitet zwar in die Seiten tiber, ist aber durch die Verschiedenartigkeit 
der Marketerie abgetrennt; oben schlieBt ein Fries in Form eines Flechtbandes den Auf- 
bau ab. Die architektonische Gliederung, die Dreiteilung in Sockel, Korper, Fries, ist 
jetzt von der Wand tibernommen. Wie an der Wand des frithen, klassizistischen Raumes 
ist auch die vertikale Bewegung geblieben, sie hat den Fries gebrochen. Die Bronzeapplike 
des Ablaufes ist populare Marktware. Verschiedene Meister haben beim gleichen Bronzier 
die Appliken geholt. Die gleiche Bronz: kommt auch auf einer Kommode von Riesener 
im Victoria and Albert Museum (Slg. Jones 40) wieder vor, die einen weiteren Schritt zur 
strengen Form bedeutet. Die Fue sind schon in der Marketerie abgetrennt, das Mittel- 
risalit springt ganz wenig vor und ist seitlich gerade abgegrenzt. Die Rautenmar- 
keterie geht gleichmaBig tiber die Flache; nur die Abrundung der Ecken ist noch 
ein Zeichen der frithen Zeit. Auf der gleichen Stufe steht ein prachtvoll gearbeitetes 
Zylinderbureau aus Mahagoni im Louvre (57), das nur noch im Kontur an das bureau 
du roi erinnert. Die Schweifung der FiiBe faBt an der Vorderseite die seitlichen Schub- 
Jadenfacher in einem Schwung zusammen, die Form verschwimmt in leichten Uber- 
gangen. Dazu gehGren ferner ein bureau von1771 mit figiirlicher Marketerie in Grand- 
Trianon und ein Tischchen mit kannelierten FuBen im Louvre. 

Kurze Zeit scheint Riesener den Anschlu8 an den neuen Stil im kraftigen Bau der 
Glieder und in einer schweren, wuchtigen Belastung mit Bronzen gesucht zu haben. Er 
schlieBt sich leicht an die retrospektiven Bestrebungen der Ebenisten an, die im spateren 
Louis XIV-Stil ihr Vorbild suchten. Die Familie der Boulle hat in dieser Ubergangszeit 
von neuem die alten Schemata reproduziert, weil die gewichtigen Formen voriibergehend 


41 Feulner, Mébel 641 


wieder modern wurden. Auch Nachahmungen von Cressent-Mébeln sind damals beliebt 
gewesen. Diese antiquarische Nebenstrémung, die auf das Suchen der Ubergangszeit 
ein Streiflicht wirft, dauerte nur kurze Jahre, etwa bis 1775. Hine antiquarisch frisierte 
Kommode mit Eckschrinkchen des ,,Gros Louis XVI-Stils“ in Windsor (Laking pl. 34) 
von Riesener hat noch die schwellende Gesamtform der Ubergangszeit mit eingezogenen 
Seiten und vorgewellter Mitte. Die Bronzen sind schwerfallige Akanthusranken, und 
an den Seiten sind sogar altertiimliche Hermenképfe verwendet. Bei einer anderen 
Kommode der Ubergangszeit im Louvre (89), aus geflammtem Mahagoni, sind nur 
die Schweifung der Schmalseiten und die schweren Volutenstiitzen der abgeschrigten 
Ecken Reminiszenzen an die dltere Art. In der Gesamtform ist der neue Stil schon 
gefunden. Wenig spiater eine Kommode mit Blumenmarketerie im Mittelpanneau 
aus der Versteigerung Hamilton (Nr. 528, spater bei Baronin Alice von Rothschild) 
und eine einfache Kommode in Fontainebleau von 1774. Etwa gleichzeitig mit dem 
bureau du roi Stanislas darf ein Sekretir der fritheren Sammlung Hamilton (Nr. 518) 
angesetzt werden, der als Hauptmotiv des Deckels in Marketerie einen Ovalrahmen 
mit der Biiste der Silence tragt. Es ist die gleiche Figur, die auf der Riickseite des 
bureau Stanislas angebracht ist. Im Aufbau, in den Bronzen stimmt mit diesem 
Sekretaér ganz tiberein ein Prunksekretir der Wallace Collection (XVIII, 4) mit Blumen- 
marketerie an den Tiiren, figuraler Marketerie am Klappdeckel (der gallische Hahn 
mit Trophien) und Hermenpilastern an den abgeschragten Ecken. Der Sekretar tragt 
die Signaturen von Riesener und Benemann sowie die Eigentumsmarke von Saint- 
Cloud; er gehédrt also in die Zeit der Arbeiten fiir Marie Antoinette. Benemann hat 
ihn wohl repariert. Aus dieser Frihzeit stammen noch zwei Prunkkommoden in Chan- 
tilly, von Riesener nach der Thronbesteigung Ludwigs XVI. fiir den Herzog von 
Penthievre gefertigt. Die eine ist wohl die Vorlage (oder Replik) eines verlorenen 
Mobels, das er 1775 fiir den KGnig nach Versailles geliefert hat. Es ist eine Kommode 
mit zwei Schubladen von halbovaler Form, gegliedert durch figurale Bronzehermen 
von Herkules, Mars, der Temperantia und Prudentia. An der Vorderseite erscheint 
der geschweifte Risalit mit Marketerie, Friichten, Blumen, Vasen, der fiir alle Kom- 
moden Rieseners charakteristisch bleibt; er wird flankiert von zwei Putten mit Em- 
blemen der Gerechtigkeit und Wohltatigkeit. Der Fries fehlt. Oben bekrént den Risalit 
eine Sonne, und unten schlieBt die Front eine grofe Kartusche ab, in deren Mitte 
ein lapisblauer Globus mit den franzésischen Lilien sich befindet. Seitlich Trophiaen 
und Marketerie. Neben dem bureau du roi Stanislas ist diese Kommode das prunk- 
voliste Werk, das Riesener tiberhaupt geschaffen hat. Es ist wirklich ein kénigliches 
Mébel, imponierend nicht nur durch das starke Relief des plastischen Dekors, die 
inhaltliche Bedeutung der allegorischen Figuren, sondern auch durch den ungewohn- 
lichen Reichtum an Bronze. Das einfache Gegenstiick der gleichen Sammlung tragt 
statt der figtirlichen Karyatiden Hermenpilaster mit Frauenbiisten. 

Die ,,zweite Manier“ Rieseners, den neuen Stil des eigentlichen Louis XVI 
(etwa 1775-1790), charakterisiert eine gewisse Strenge im Aufbau, ein deutliches Ab- 
setzen von FuBen, Korper und Fries, dabei ein betonter Rhythmus durch die Felder- 
einteilung, wobei die Bewegung durch risalitartige Vorlagen nach der Mitte tendiert, 
eine Verengerung der Bewegung, die sich nicht mehr allseitig ausdehnt, sondern in der 
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571. Sekretar, mit Einlagen von Sévres-Porzellan, 
von A. Weisweiler. Gefertigt fiir Marie Antoinette 
London, Wallace Collection 
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572. Schreibtisch, wahrscheinlich von Weisweiler 


London, Wallace Collection 


Fliche bleibt. Die Flachen stoBen im rechten Winkel aneinander, nur an den Ecken sind 
Abschragungen oder Abrundungen; die Felder sind abgeflacht, geradlinig, durch Um- 
rahmungen in zarten Abstufungen variiert, wobei fiir die tektonisch wichtigeren Profil- 
binder Blattranken, von Bandern umschlungenes Stabwerk, fiir die leichteren Schattie- 
rungen Perlenschniire verwendet sind. Die Ecken der FiBe sind meist von gewundenen 
Bronzeleisten gefaBt. Es herrscht im Aufbau eine bewuBte Tektonik, eine verstandes- 
maBige Klarheit in der Abgrenzung von Stiitze und Last, von struktiv wichtigen und 
neutralen Partien. Bei dieser relativen Strenge bewahren die Mébel immer noch einen 
Grad malerischer Freiheit. Die Vorlagen sind so aufgelegt, daB sie scheinbar die riick- 
wartigen Partien verdecken. Man beachte, wie in den Feldern seitlich der Vorlagen 
immer die Begrenzung nach innen zu fehlt. Die Verschmelzung wird auch durch die 
verbindende Ornamentik noch betont. Bei aller Straffheit und Hinfachheit zeichnen 
sich die Mobel durch einen einzigartigen Grad von Leichtigkeit aus, durch Eleganz 
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573. Damenschreibtisch von A. Weisweiler 
Paris, Louvre 


der Proportionen und Zartheit der Profilierung, die yon untibertrefflichem Reiz sind. 
Der Bronzedekor tritt an Gewicht zuriick, gewinnt aber struktive Bedeutung als ver- 
bindendes, gliederndes und akzentuierendes Element. Mit Absicht werden in der Mitte, 
an den Ecken ganz untektonische, naturalistisch freie Blumengehange, Bliitenranken von 
goldschmiedeartiger Prazision angebracht, die mit der feintonigen, geometrischen Mar- 
keterie oder mit dem einfachen Mahagoni kontrastieren, die durch den Reiz der Gegen- 
sitzlichkeit die Strenge mildern, die als unerwartete Akzente die Pikanterie steigern, die 
als Betonung der Mitte die rhythmische Konzentration bedingen. Die Ausfiihrung dieser 
ornamentalen Louis X VI-Bronzen ist jetzt meist von Meisterhand. Nur einer der besten 
des Faches kann diese miniaturenhaft feinen naturalistischen Gehange, Friese und Orna- 
mente gemacht haben. Man nennt gewOhnlich Gouthiére. Die Zuschreibuug hat viel fur 
sich und sie mag vorderhand, bis einmal bestimmte Zeugnisse gefunden sind, bleiben. 
Fiir die schweren, figiirlichen Bronzen miissen die Meister noch gesucht werden. 
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574. Etagere mit Sévres-Einlagen, signiert A. Weisweiler 
London, Wallace Collection 


Als Beispiel fiir diesen entwickelten Stil mag das késtliche bureau de dame von 1777 im 
Louvre (Abb. 555) gelten, ein Zylinderbureau mit einfacher Rautenmarketerie, die in 
der Mitte der Zylinderflache durch ein Ovalmedaillon mit gegenstandlicher Marketerie, 
Musikinstrumenten und Blumen, in der Mitte der Zarge durch ein Bronzerelief unter- 
brochen ist. Das Mébel, das friiher in Saint-Cloud war, ist wahrscheinlich fiir die 
K6nigin Marie Antoinette gefertigt worden. Es stellt die endgiiltige Redaktion eines 
Typus dar, der in der Zukunft immer wiederholt wurde. Ein schweres Prunkmdébel 
mit ahnlichem Aufbau ist das Rollbureau, das 1779 Beaumarchais von seinen Freunden 
geschenkt wurde, jetzt in der Rothschild-Sammlung in Waddesdon bei London. An 
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den FiiRen sitzen in Hohe der Zarge 
Nymphen, die mit den Fischleibern 
die FiBe umranken. Die Schubladen 
sind im Panneau mit Stilleben zu- 
sammengefaBbt. Die Flache des Deckels 
tragt ein groBes Ovalfeld mit Stilleben, 
cingefaBt von Akanthusranken. Im 
Avfbau 4hnlich ein bureau de dame 
der fritheren Sammlung Alfred von 
Rothschild in London, das statt der 
Marketerie Perlmutterauflagen tragt, 
dessen FuBe als Kécher mit Pfeilen 
gebildet sind, und ein Zylinderbureau 
der Wallace Collection (IX, 17), bei dem 
die Leuchter am Kasten eine Remi- 


niszenz an das bureau du roi sind. Die 
Form des Gestells ist ahnlich bei einem 
bureau plat von etwas schwereren Pro- 
portionen im Louvre (71), dessen Mitte 
durch eine Platte mit Blumenmarketerie 
akzentuiert ist. Aus Saint-Cloud stammt 
in der gleichen Sammlung ein zierliches 
bureau de dame voneinfacherTischform 
(76, pl. 7 bei Dreyfus), aus den Tuilerien 
ein etwas reicheres bureau (74) mit po- 
lygonen FufBen, ebenfalls mit durch- 
brochener Galerie, an dem die Zarge 
mit einem Akanthusflechtband in stren- 


ger Form dekoriert ist. In diese Zeit 
geh6éren auch die Mobel in Petit-Tria- 


575. Lesepult von M. Carlin 


non, eine einfachere poudreuse mit cee 
Rautenmarketerie und ein kdéstliches se Sévresporzellan-Hinlagen 
Tischchen auf polygonen Fifen mit etapa sheer a eae 
figiirlicher Marketerie in der Vorlage 
und auf der Platte. Der einfache Aufbau wird durch ein unerwartetes Motiv belebt. 
Aus den Ecken der Zarge sprieBen Akanthusranken, die unter der Einfassung der Zarge 
nach oben wachsen und dann die Fiillung bilden (Abb. 556). FiBe und Zarge sind so 
verschmolzen. Selten, daB ein Mébel genau wiederholt ist. Immer ist durch leichte Va- 
rianten, durch neue Motive Abwechslung gebracht. An diesen Motiven sieht man deut- 
lich, daB die Erfindung des Bronzedekors auf den Ebenisten zuriickgeht. Ein Gegensttick 
mit Puttenrelief auf der Mittelvorlage war in der Sammlung Alfred von Rothschild in 
London, ein anderes mit Rautenmarketerie und Akanthusflechtband in der Vorlage ist 
bei R. A. B. Widener in Philadelphia. Ein Tischlein aus spaterer Zeit behalt die Form 


bei und sucht durch den Reichtum der Motive zu wirken. Von 1790 stammt das 
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576. Damenschreibtisch und Kommode, wahrsckeinlich von Carlin 


Paris, Louvre 


bureau de dame aus der Sammlung Hamilton, das in den Besitz der Baronin Alice 
von Rothschild gekommen ist; es ist ebenfalls fiir Marie Antoinette geschaften worden. 
Es gehérte zu einer groBen Garnitur, von der der Sekretar (1790 signiert) und eine 
Kommode (signiert und datiert 1791) sich jetzt bei Frick (New York) befinden. 

In die Zeit der Mdbel von Saint-Cloud und Petit-Trianon, die Zeit der Meisterschaft 
Rieseners vor der Revolution, in der er mit den besten Bronziers, wahrscheinlich mit 
Gouthiére und Thomire zusammen arbeitete, geh6ren auch einige der bekannten Mébel 
im Louvre und in der Wallace Collection, Kommoden und Sekretare, an die man 
zuerst denkt, wenn Rieseners Name genannt wird. Es sind Mébel von prezidser Fein- 
heit, von fast ibertriebener Kostbarkeit in der Ausarbeitung, auch farbig, in der Ab- 


tonung, der Verbindung von Bronze mit den Tonen des farbigen Holzes von un- 
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577. Halbhoher Schrank von Martin Carlin 


Paris, Louvre 


ubertroffener Delikatesse. Bei der Kommode und beim Sekretir mit Klappdeckel ist 
die Reduktion auf die einfache geometrische Form, den Kubus, der auf kurzen, iso- 
lierten, meist kreiself6rmigen FiBen ruht, mit Konsequenz durchgefiihrt. Die Kreisel- 
fiiBe sind eine Reminiszenz an Mébel der Boulle-Zeit. Nur in der Schweifung der 
Seiten, der Abrundung oder Abschrigung der Ecken, in der rhythmisch-symmetri- 
schen Aufteilung der Fassade durch die betonte Mittelvorlage, die die vordere Flache 
vereinheitlicht, deutlich mit Bewegung durchsetzt, die diese Bewegung in der Schwei- 
fung nach oben tragt, die den tektonischen Bestand, die Zusammensetzung aus Schub- 
laden verschleiert, sowie in der Verbindung der Teile durch Bronzegirlanden bleiben 
die atektonischen Eigentiimlichkeiten der Ubergangszeit. Charakteristisch fiir Riesener 
ist immer die Form dieser Vorlage, die sich nach oben in einer Schweifung verjiingt, 
unten mit einem Ablauf schlieBt und an den Ecken ausgestanzt und mit Rosetten 
gefullt ist. Das Zylinderbureau wird bei Riesener in der spéten Louis X VI-Zeit selten. 
Bevorzugt wird die Form des Schreibkastens mit Klappdeckel, des Sekretars, der schon 
in der Rokokozeit existierte, dessen Ahnen aber weiter zuriickliegen. Der hollandische 
Schreibkasten und das englische book-case-bureau stammen von dem gleichen Typus 
ab, dem Schreibkasten der italienischen Renaissance. Den Typus der Rokokozeit zeigt 
noch ein Sekretaér im Victoria and Albert Museum, den wir mit Migeon in Verbindung 
gebracht haben. Der friiher erwahnte Sekretar Oebens im Residenzmuseum Munchen 
(Taf. XVI) hat schon die vereinfachte Form der Ubergangszeit. Sie wird in den Jahren um 
1760-1770 durch die gerade Form ersetzt, wobei der Kubus durch die Zierlichkeit der 
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Proportion, durch die Abschrigung der Ecken und durch den eleganten Bronzedekor 
erleichtert und aufgelést wird. Die neue Form biirgerte sich rasch ein. Die Bequem- 
lichkeit, die Méglichkeit der leichten Aufstellung des Kastens, der auf dem Deckel 
noch Nippsachen und Leuchtern Platz bot, haben ihm zu seiner Beliebtheit verholfen. 
Diese vereinfachte Form ist dann von Riesener zum endgiiltigen Typus ausgepragt 
worden. Die einfachere Form des Sekretirs vertreten zwei ausgezeichnete Sticke in 
der Wallace Collection. Der cine aus Thujaholz (XVIII, 24) gehért mit zwei Eck- 
schrankchen der gleichen Sammlung (XIII, 4) zu einer Garnitur, die angeblich aus 
Trianon stammt. Eleganter, schlanker in den Proportionen ist ein Sekretaér mit Rauten- 
marketerie (Abb. 557) und einer Galerie als oberem AbschluB8, der ebenfalls aus Trianon 
kommen soll. Beide, mit einer Doppeltiire unten und mit einem Ovalrelief: Opfer an 
Amor, oben auf dem Klappdeckel, haben vorziigliche Bronzen, die man wieder mit Gou- 
thiére in Verbindung bringen mochte. Ein Mobel von ganz ahnlicher Form mit schwarzem 
Lack und Ovalmedaillon mit Musikinstrumenten, zu dem eine gleichartige Kommode 
und zwei Eckschrankchen gchoren, war in der Vente San Donato 1870 (Kat.-Nr. 281 
bis 283). Schwer, behabiger ist ein Sekretdr, gefertigt um 1790 fiir Marie Antoinette, 
und zwar fiir St. Cloud. (Er ist aus der Hamilton-Sammlung; jetzt mit der dazu- 
gehérigen Kommode von Vanderbilt dem Metropolitan Museum geschenkt worden, 
Abb. 559.) Die Mobel sind als Gegenstande charakterisiert durch die gleichen seit- 
lichen Volutenstiitzen, durch den gleichartigen iiberaus feinen Bronzedekor auf japa- 
nischem Lack und durch die bekannte Vorlage auf dem Klappdeckel, die als Risalit oben 
und unten durchgefihrt ist. Aus dem Gardemeuble der Marie Antoinette stammt auch 
ein zweiter, ihnlicher, etwas einfacherer Sekretiér von massiger Proportion (friher in der 
Hamilton-Sammlung, dann bei Pierpont Morgan, jetzt bei Helene Frick New York) 
mit Marketeriefond, wie beim Sekretar der Wallace Collection, geschweifter, nach 
oben verjiingter Vorlage mit klassizistischen Ranken, signiert und datiert 1790. Die 
dazugehérige Kommode tragt auf der Marketerie die Signatur Riesener fc. 1791. 
Ein Spatwerk aus Mahagoni, das in seiner Einfachheit ein Werk von klassischer Schén- 
heit genannt werden darf, dekoriert mit wenigen Bronzen, die an Mébel Schwerd- 
fegers erinnern, steht in der Sammlung Schlichting im Louvre (Roche Pl. 66). Die 
endgiltige Redaktion des Typus ist in diesen Mébeln gegeben. Die spitere Zeit hat 
keine wesentlichen Verinderungen gebracht. 

Ahnlich ist die Vereinfachung bei der Kommode. Eine elegante Kommode im 
Louvre (90) hat helle Rautenmarketerie und ein ovales, von Bronzegirlanden um- 
schlossenes Mittelmedaillon in bunter Marketerie (Abb. 560). Der Bronzedekor: Blumen- 
girlanden, Flechtbander im Fries und Fillhérner mit Blumen unten am tablier, sind 
von besonders prezidser Feinarbeit. Gleichzeitig sind die in der Form vereinfachte 
Kommode der Wallace Collection (X VIII, 18), die im Fries das Monogramm der Marie 
Antoinette tragt, und eine Mahagoni-Kommode der gleichen Sammlung (XVIII, 44). 
Um 1790 entstanden ist ein prachtiges, besonders reiches Beispiel, die erwahnte Kom- 
mode mit Lackarbeit und mit dem Monogramm yon Marie Antoinette im Metropo- 
litan Museum (Abb. 558), Teil einer Garnitur, wozu noch ein Kabinettschrank und ein 
Sekretar gehéren. Ganz ahnlich in der Form ist die schon zitierte, 1791 datierte Kom- 
mode (bei Helene Frick, New York). Das Datum ist zu beachten. Mitten in der Revolu- 


650 


ES 


1 9 PLPLPLSLPLISL SF. 


578. Kabinett von Martin Carlin 


London, Wallace Collection 
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580. Bonheur du jour von B. Molitor 


Paris, Louvre 


581. Buffet von J. Fr. Leleu 


London, Wallace Collection 


tion sind diese elegantesten Luxusmdbel entstanden. Vom Nahen einer neuen Zeit merkt 
man nichts. Die Spiatzeit ist stilistisch nur im strengeren Bronzedekor und im groB- 
ziigigeren Duktus der Akanthusranken, die das Mittelmedaillon umschlieBen, zu er- 
kennen. 

Es ist nicht méglich, in dieser Ubersicht auch nur die wertvolleren Arbeiten Rieseners 
zu benennen. Um einigermafen den Umkreis seiner Tatigkeit zu umgrenzen, fihren wir 
noch einige schéne Mébel der entwickelten Manier der siebziger und achtziger Jahre 
an. Ein guter Toilettetisch von strenger Form, schweren Proportionen und schweren 
Bronzen aus der Zeit der Trianonmébel ist in der Sammlung der Baronin L. von Schey 
in Frankfurt. Platte und Deckel tragen farbige Marketerie, radiale Streifen, Felder mit 
Lambrequins. Ein ausgezeichnctes Mobel Rieseners ist ein signiertes bonheur du jour in 
der Sammlung des Freiherrn Max yon Goldschmidt-Rothschild in Frankfurt (Abb. 561). 
Ein Tisch mit tibereckgestellten Fifien und Aufsatz mit Kulissen. Die helle, geome- 
trische Marketerie ist durch figiirliche Panneaux unterbrochen. Oben die Lyra mit Rosen 
(das gleiche Motiv auf einem Feld des bureau du roi Stanislas in der Wallace Collection) 
auf der mobilen Schreibplatte und auf dem Stellbrett bunte Blumenbuketts von pre- 
zidsem Naturalismus. Die fréhlichen Farben der Marketerie dieses intakt erhaltenen 
Mobels lassen erst erkennen, wie sehr die Téne an den tibrigen Mébeln ausgebleicht 
sind. Gerade in dem Nebeneinander von lustiger Buntheit, yon unbekiimmertem Natura- 
lismus der Blumenmarketerie und der strengen Form liegt der besondere Reiz, das 
Widerspruchsvolle, das den Geist der Zeit charakterisiert. Als Beispiel des Eck- 
schrankchens mag ein Mobel der Wallace Collection aus der Zeit der Madame Dubarry 


gelten (Abb. 562), das in der Form und in der Bronze sich an friher genannte Bei- 
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582. Schreibtisch von E. Levasseur 


Paris, Louvre 


spiele anschlieBt. Ein halbhohes Schrinkchen mit abgeschragten Ecken, Blumenmar- 
keterie auf der Tiir in der Jones Collection (60) darf nach dem frischen Duktus der 
Bronze der gleichen Friihzeit zugewiesen werden wie das Tischchen in Petit-Trianon. 
Den Typus des Arbeitstischchens vertreten ein friihes Beispiel mit geschweiften FuBen 
der Wallace Collection und drei zylindrische Kastchen mit drei FiBen mit Stellbrett 
(XIX, 12, 23, 17). Bei zwei von diesen nicht signierten MObeln ist Rieseners Hand an 
der Feinarbeit der Blumenmarketerie leicht kenntlich. Ein viertes Beispiel ist in der 
Sammlung A. von Goldschmidt-Rothschild in Frankfurt (Abb. 563). Die figiirliche 
Marketerie: eine lesende, eine zeichnende und eine stickende Dame sowie Garn, 
Zeichenstift und Nadel auf der Platte, geben Auskunft tber die Bestimmung des 
Mobels. Aus der Zeit der genannten Louvre-Kommode (90), mit ahnlicher Blumenmar- 
keterie auf der Vorlage, ist ein Sekretar der Wallace Collection, der durch die unge- 
wohnliche Form aus der Reihe herausfallt: aufeinem Tischchen mit abgeschragten Ecken 
ist ein Aufsatz von ovalem GrundriB, der dem Mébel einen spielzeugartigen Charakter 
gibt. In der Anlage ahnlich ist ein Juwelenkabinett der Zeit der Mébel von Petit-Trianon 
in der Jones Collection (37) mit kubischem Behialter auf tischartigem Gestell. Von ge- 
brechlicher Zierlichkeit ist eine tricoteuse des Louvre (Abb. 564), ein Ziermébel, das fiir 
die K6nigin bei Gelegenheit der Geburt ihres ersten Sohnes gefertigt wurde. Der Behialter 
ruht auf diinnen Pfosten, die durch einen Steg in Schleifenform verbunden sind. Das 


Motiv hat dann Weisweiler tibernommen und bis zum Uberdru8 verwertet. 
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583. Reichsgeschnitztes Kanapee. Beginn der Louis X VI-Zeit 


London, Wallace Collection 


Mit den Beispiclen aus dem Werke Rieseners sind auch die Stufen des 
friihen Klassizismus umschrieben. Die letzte Stufe charakterisieren die Mobel der 
Spatzeit Rieseners. Bei diesen wird die Marketerie immer mehr verlassen, das ein- 
farbige Mahagoni erhalt den Vorzug, die Bronzen werden auf das Notwendigste 
beschrankt. Aus dem Prunkmédbel wird wieder das einfache Nutzmdbel. Man 
wundert sich, wenn man im Kunsthandel dem beritihmten Namen auf diesen sach- 
lichen, strengen Spaitwerken begegnet. Gute Werke sind auch aus dieser Periode be- 
kannt; ein groBes bureau plat mit kabinettfOrmigem Aufsatz im Museum in Genf 
darf noch hervorgehoben werden. Zwei signierte Mahagoni-Konsoltische der ein- 
fachen, strengen Form, die wir auch bei anderen Ebenisten finden (Grundrif mit 
abgerundeten Schmalseiten, geraden Pfosten, unteres Stellbrett, Zarge gefeldert mit 
Schubladen), sowie eine dritte, gréBere von gleicher Art mit geschlossener Riickwand 
waren in der Sammlung Gary (New York 1928). 

In unserer Ubersicht sind einige Spezialm6bel ausgelassen, die wir zum Schlusse 
als Uberleitung zu den Arbeiten der Zeitgenossen enfiigen. Eines der schdnsten 
Moébel Rieseners ist der Schmuckschrank in Windsor Castle, das Artois -Cabi- 
net (Abb. 566). Der architektonische Aufbau, die Gliederung durch eine mitt- 
lere, durchgehende, im Untersatz durch eine Reliefplatte fortgesetzte Vorlage, 
die dem Mébel einen Grad von Bewegung 1aBt, die elastische Straffheit und 
Feinheit der Proportionen bedingt und nach der Mitte zu eine Steigerung schafft, 
geht mit dem Aufbau anderer Mobel Rieseners zusammen. Die zierlichen, poly- 
gonen FiBe in Ficherform kommen auch bei dem Perlmutterschreibtisch der ehe- 
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584. Kanapee, signiert J. Lebas, mit Bezug von Philippe de La Salle aus Lyon 


Paris, Louvre 


maligen Sammlung Alice von Rothschild vor. Der Aufbau gibt dem langst veralteten 
Typus des Kabinettschrankes neues Leben. Auf einem Untersatz in Tischform mit 
acht Fifen ein rechteckiger, zweitiiriger Kasten mit reichdekoriertem Mittelpanneau, 
an den Seiten von Bronzekaryatiden eingefafit; tiber dem Abschluf des Gesimses 
eine BekrO6nung aus Bronze, zwischen Urnen, auf einer Wolke Putten mit dem 
Wappen von Frankreich und Sardinien. Man wird bei diesem Motiv an das bureau du 
roi erinnert. Das Wappen bezieht sich auf einen der Briider Ludwigs XVI., auf den 
Comte de Provence, den spateren Ludwig XVIII., der mit einer Tochter des K6nigs 
von Sardinien seit 1771 verheiratet war. Die alte Bezeichnung ,,cabinet of the comte 
d’ Artois“ ist nicht richtig. Das Mébel, das Riesener kurz yor der Revolution voll- 
endete, kostete nicht weniger als achtzigtausend Francs. Bestimmt war es fiir das 
Luxembourg. Spater wurde es Napoleon als Schmuckschrank fiir die Kaiserin ange- 
boten; der lehnte es jedoch mit der Begriindung ab, daB man lieber ein modernes, 
neues Médbel machen solle. Als Meister der feinen Bronzen darf wieder Gouthiére 
angesehen werden, der Mitarbeiter Rieseners bei vielen Werken. Ungewohnlich fir 
Riesener sind die seitlichen Karyatiden; sie erinnern an Arbeiten Weisweilers. Auch 
das Muster in der Mitte fallt aus dem Rahmen der Ornamentik Rieseners heraus. Es 
ist vielleicht Stichen von Cauvet oder Lalonde entnommen. 

Von Riesener ist noch ein zweites, weniger reiches Gegenstiick erhalten (Samm- 
lung Vanderbilt), aus Ebenholz, die vier Fie sind durch ein Stellbrett verbunden. 


42 Feulner, Mébel 657 


Der Kasten hat Lackpanneaux und ein 
Ovalmedaillon: Opfer an Amor. Mono- 
gramm oder Marken fehlen, auch ein Auf- 
satz fehlt; der Aufbau ist aber mit dem 
vorhergehenden fast identisch. Das M6- 
bel gehért zu der erwahnten Ebenholz- 
garnitur aus dem Besitz von Marie Antoi- 
nette. 

Der Typus taucht in dieser Spatzeit fter 
auf. Ein etwas wberladener Schmuck- 
schrank,mit Fillungenaus Sevresporzellan, 
zu dem es einen Entwurf aus der friiheren 
Sammlung H. Destailleur gibt, war in der 
ehemaligen Sammlung Alice von Roth- 
schild in London. Er darf wohl Weisweiler 
zugeschrieben werden. Ein spateres, B. Mo- 
litor signiertes Exemplar von strengerer 
Stilistik, mit Lackpanneaux, das sich deut- 
lichan Rieseners Vorbild anschlieBt, besitzt 
der Louvre. Das bekannteste, aber kiinst- 
lerisch nicht so vollendete Mébel dieser 
Gruppe ist der Schmuckschrank der Marie 
Antoinette, den die Stadt Paris 1787 der 
K6nigin zum Geschenk machte. Er steht 
jetzt in Versailles (Abb. 565). Sein Schépfer 


585. Voyeuse ist JohannFerdinand Schwerdfeger, 
Fontainebleau 


wieder ein Deutscher, tiiber den wir nicht 
viel mehr wissen, als daB er 1760 in Paris 
ansassig war und 1786 in die Pariser Gilde aufgenommen wurde. Damals muf er 
ein renommierter Ebenist gewesen sein, sonst ware ihm nicht dieser Prunkschrank tiber- 
tragen worden. Auber diesem sind wenige Mébel seiner Hand bekannt: ein Damen- 
schreibtisch von ausgezeichneter Arbeit im Louvre (82), aus Mahagoni mit vergoldeter 
Bronze, signiert und datiert 1788 (Abb. 567). Nicht signiert ist eine Servante aus Maha- 
goni, die alle Motive dieses Tischchens wiederholt, die SaulenfiiRe in Bronzeschuhen, die 
geflochtene Hinfassung des Stellbrettes, die Sonnenblumen im Fries, in Petersburger 
Privatbesitz (Roche pl. 85). Schwerdfegers Mitarbeiter an seinem Hauptstiick in Versailles 
waren Degault, der die Hinterglasmalereien signiert hat, und wahrscheinlich Thomite als 
Schépfer der Bronzen. Im Aufbau ist der Kabinettschrank den erwahnten ahnlich: 
ein Tisch mit acht FiiBen, die hier als Pfeilerbiindel gestaltet sind, mit korinthi- 
sierenden Kapitalen; darauf der Schrank, der hier durch Karyatiden, die vier Jahres- 
zeiten, in drei Felder geteilt wird, bekront von einer Bronzegruppe mit den Figuren 
der Starke, der Weisheit und des Uberflusses. Die Architektur hat mehr Betonung, 
aber auch mehr Harte bekommen, die Proportionen sind schwerer geworden. Damit 
verbindet sich ein Uberreichtum an Schmuck. Das Mittelfeld des Schrankes ziert ein 
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Medaillon, die Seitenfelder Hochfil- 
lungen in Hinterglasmalerei, in Schmal- 
feldern des Sockels sind Wedgewood- 
einlagen. Dazu kommen noch die Bron- 
zen, so da von der Ebenistenarbeit 
aus Mahagoni nicht mehr viel ibrig- 
bleibt. Den Entwurf zu diesem Mobel 
hat vielleicht Gouthiére geschaffen. 
Es gibt von diesem ein Modell (aus 
Holz, mit gemaltem Papier und Wachs, 
in Privatbesitz, H. W. Harding in Eng- 
land) zu einem Juwelenschrank von 
ahnlichem Aufbau, den 1770 der Her- 
zog von Aumont der Konigin Marie 
Antoinette zur Hochzeit gestiftet hatte. 
Er wurde in der Revolution ver- 
nichtet. Auf diesem Modell ist nur 
der Mittelrisalit des Kastens durch 
Karyatiden gegliedert, die Ecken sind 
durch Saulen abgeschlossen, die Be- 
krénung bildet ein Adler. Der ganze 
Aufbau zeigt Ahnlichkeit; als beson- 586. Fauteuil, signiert Nadal 
deres Charakteristikum darf die Isolie- Faas Lone 


rung des Gestells durch eine durch- 


gehende Zarge genannt werden. Einen anderen Schmuckschrank von viel trockenerer 
Form hat 1770 der Ebenist M. B. Ewald nach einer Zeichnung von Bellanger aus- 
gefiihrt. Die letzte Redaktion hat dann der Typus des Kabinettschrankes in der Empire- 
zeit erfahren in dem Juwelenschrank, den Jacob Desmalter nach einer Zeichnung von 
Percier fiir die Kaiserin Maria Louise um 1810 fertigte. Er steht jetzt in Fontaine- 
bleau. Die grdBere architektonische Folgerichtigkeit und Strenge mufte bei diesem 
Moébel mit einer ktinstlerischen Verarmung bezahlt werden. 

In der Gunst des Hofes wurde Riesener in den achtziger Jahren durch andere deutsche 
Meister abgeldst, von denen Johann Wilhelm Benemann hervorzuheben ist. Wir 
wissen nicht viel tiber sein Leben. Er scheint als fertiger Meister nach Paris gekommen 
zu sein. Anfangs arbeitete er mit Riesener zusammen. Ein Frithwerk, eine Mahagoni- 
kommode mit vergoldeter Bronze im Stile von Boizot, in der Eremitage in Petersburg, 
hat Anklange an Rieseners Stil. Ein gutes bureau plat aus Saint-Cloud im SchloBmuseum 
Berlin (Abb. 568), mit heller Marketerie, spitzoval2n Feldern und schwerem Bronze- 
dekor, Blattgehinge, Flechtbandern (wahrscheinlich von Thomire), zeigt Motive Rie- 
seners zu neuer Selbstindigkeit entwickelt. Auch von Réntgen hat er gelernt. Die 
gerieselten Milleraies-Bander an seinem Bureau im Louvre (72) und auf einer Kom- 
mode der Versteigerung Gutierrez de Estrada (Ricci, Der Stil Louis XVI, S. 174) 
weisen auf Mébel Réntgens als Vorbild. Seit 1784 lieferte Benemann fir den Hof, 
1785 trat er als Meister in die Pariser Zunft ein, und seit 1789 war er der bevorzugte 
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587. Kanapee von Ph. Poirié, mit Beauvais-Beztigen nach Entwutf von Boucher 


Paris, Louvre 


Ebenist der K6nigin. Er hat dann Riesener fast ganz verdrangt. Der Hof hat ihm nicht 
nur dieWerkstiatte mit sechzehn Gesellen zur Verfiigung gestellt, er hat ihm auch das 
Handwerkszeug geliefert. Mitarbeiter war ein Landsmann namens Stéckel. Zuletzt wird 
Benemann in der Napoleonischen Zeit erwahnt, als er mit Percier eine Kommode und 
einen Sekretar fiir SchloB Fontainebleau lieferte. Noch 1802 war er in Paris tatig. Von 
seinen Arbeiten sind Mébel, die er 1785-1790 fiir Marie Antoinette nach Fontainebleau 
herstellte, und einige andere, die aus den Tuilerien stammen, inden Louvre gekommen 
(91, 98, 100, 105). Eine Kommode mit zwei Tuiren und Eckpfosten in Form zusammen- 
gebundener Lanzen steht in Fontainebleau. Von allen anderen Mobeln der Ubergangs- 
zeit unterscheiden sich diese Kommoden und halbhohen Schranke mit seitlichen 
Etageren (die als Biifetts dienen mochten, Abb. 570) durch die gedrungene Schwere der 
Proportion und durch die Einfachheit der Form. Beides kontrastiert mit dem zierlichen 
Bronzedekor, an dem wohl hauptsachlich Thomire mitgearbeitet hat. Der Grundrif der 
Mobel ist auf eine einfache geometrische Figuration zuriickgeschraubt, auf einen Kubus, 
der an den Ecken mit schweren Stiitzen ausgesetzt ist, oder auf den mit Viertelkreis 
abgerundeten Kubus. Einfarbiges Mahagoni- oder Rosenholz hat jetzt den Vorzug. Der 
Gliederung geben die Flachen, die zwischen den Stiitzen bleiben, das Ma. An den 
halbhohen Schranken auf Lowenpranken, mit schweren Eckstiitzen in der Form von 
Fasces, wird die Vorderflache groBzigig durch einen Korbbogen unterteilt; das Feld 
fillen groBe Trophaen, denen inhaltlich die Eichenblatter im Fries entsprechen. Die 
halbhohen Schranke zeigen im Mittelfeld das aus Blumen gebildete A der Marie 
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588. Fauteuil, signiert Ph. Poirié, mit Beauvais-Bezug 


Paris, Louvre 


Antoinette oder Medaillons zwischen Akanthusranken. Auf dem Wege zum Klassi- 
zismus bilden diese M6bel einen Markstein. Nicht nur, daB man die Schénheit der 
einfachen Form, der ununterbrochenen, fast kreisformigen Linie wieder empfindet, 
mehr noch muf unterstrichen werden, daf} die horizontale Gliederung starker als frither 
zut Geltung kommt. Durch die Kraft der Horizontalen in Fries und Sockel wird die 
durchgehende Bewegung der Stiitzen gebrochen, die ruhenden Flachen erhalten das 
Ubergewicht. Dazu kommt die strenge Vereinfachung im ganzen Aufbau, die unmittel- 


bar zum Klassizismus der Empirezeit hintiberleitet. Die Wirkung dieser Mébel beruht 
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589. Konsoltisch von G. Jacob 


Paris, Louvre 


in erster Linie auf den Bronzen, die der Ebenist entworfen haben mu. Uber diese 
Stufe, die durch die leichte Zierlichkeit des Dekors die Strenge der Form noch etwas zu 
mildern sucht, ist Benemann auch in seinem spatesten Mobel, das der Louvre besitzt, 
nicht hinausgekommen. Ein halbhoher Schrank mit agyptisierenden Karyatiden an den 
Ecken bringt nur strengere Vereinfachung des Details, aber keine weitere Ande- 
rung der Stilistik. 

Neben Benemann war Adam Weisweiler einer der Hauptlieferanten des Hofes. 
Er gehért wieder zu den besten Meistern der Zeit, kommt wahrscheinlich aus Neu- 
wied, war wohl Schiller von R6ntgen und wurde 1778 Meister. Nach der Revolution 
ging er zum Mobelhandel tiber und starb als Kaufmann 1809. Von seinen Arbeiten 
gehen die einfacheren, wie ein Konsoltisch in Miinchen (Residenz), oder das Bureau aus 
der Versteigerung Broet 1909 (Ricci S. 108) oder die spate, streng klassizistische Kommode 
aus Eiche und Ebenholz mit Fillungen in Japanlack, die aus der Versteigerung Hamil- 
ton in englischen Privatbesitz (Ricci S. 168) gelangt ist, oder zwei gleichzeitige, nicht 
signierte Mébel, ein Sekretéar und eine Kommode mit Lackpanneaux im Palais Gat- 
schina in Petersburg (Reche pl. 87, 88), wenig tiber die Anspriiche des vornehmen Mobels 
der Zeit hinaus. Nur die Strenge des Ornaments im Anschlu8B an das Vorbild der Antike, 
wie der Abschluf in Form eines Akroteriums, die Verwendung von Karyatiden und 
reinen Palmetten geben ihnen eine spezielle, strenge Note. Die Formensprache der 
signierten Mobel, die Spezialitaten der Marketerie mit den einfachen geometrischen 
Figurationen, die von diinnen Linien umrahmt sind, den Rauten mit Punkten, geben 
uns Handhaben, mit denen wir ihm auch einige andere, nicht signierte M6bel zuweisen 
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kénnen. In der Wallace Collection dirften der gute Sekretér mit Sévresplatten von 
1782 (Abb. 571), das Mahagonipfeilerschrinkchen mit Ecksaéulchen (XVIII, 14), das 
angeblich aus dem Besitz der Madame Vigée Le Brun stammt, ferner ein Tischchen 
auf HermenfiiBen (XVIII, 40), das ganz mit Bronzen von Gouthiére tiberzogen ist, 
und ein ebenso elegantes Schreibtischchen auf kannelierten Saulen (Abb. 572) mit 
Gouthiére-Bronzen von seiner Hand stammen. Die frithen Luxusmdbel von Weis- 
weiler gehoren neben den Arbeiten von Riesener und Carlin zu den delikatesten 
Schopfungen. Ein Damenschreibtisch im Louvre (80) zeigt die volle Meisterschaft. 
Das zarte, gebrechliche Mébel aus Ebenholz, mit Japanlackplatten, mit Bronzestiitzen 
in Karyatidenform, mit einem Steg in Form von verschlungenen Bandern, die ein 
Kérbchen tragen, wird mit Recht als eines der zierlichsten und elegantesten Mobel 
der Zeit geschatzt (Abb. 573). Die Auflagen und die Form des Steges sind, wie er- 
w4hnt, von Riesener tibernommen. Steg und Karyatiden zusammen kommen bei vielen 
Mobeln Weisweilers vor: bei einem Sekretér in der Wallace Collection (XX, 6), mit 
Einlagen von Sévresplatten, bei einem vorziiglichen, mit Japanlack furnierten Damen- 
sekretair mit strengen Bronzen, klassizistischen Palmetten der Sammlung Baronin Schey 
in Frankfurt, ferner bei zwei’ gleichartigen Stiicken in der Sammlung Edmond de 


590. Konsoltisch der Louis X VI-Zeit 


Paris, Louvre 
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Rothschild in Paris und bei einem Sekretir mit Sévresplatten der Sammlung Alice von 
Rothschild in London (Ricci S. 127). Wahrscheinlich von ihm stammt ein Sekretar 
mit Hinterglasmalereien und guten Bronzen in der Art Thomires in Schlof§ Schén- 
brunn bei Wien; er soll aus dem Besitz von Marie Antoinette kommen. Signiert ist 
eine hiibsche Etagere der Wallace Collection (XIX, 19), deren Facher von Baluster- 
siulchen und gedrehten Pfosten gestiitzt sind. Ein meuble d’entre deux in SchloB 
Windsor, auf KreiselfiiBen, tragt in den abgerundeten Ecken Etageren (Laking pl. 41). 
Die Vorderflache, eingefaBt von zierlichen, vielfach geschnirten Balustersaéulchen, die 
an pompejanische Vorbilder erinnern, zeigt eine groBe Sévresplatte, umgeben von 
Akanthusranken, und seitlich zwei Lingsfiillungen von elegantester Form. Es ist wahr- 
scheinlich, daf auch das Gegenstiick (Laking pl. 40), ein Bifett in Windsor,, mit 
ahnlichen Bronzesdulen und gleichen Fillungen von Weisweiler geschaffen wurde. 
Bei den Bronzen darf wieder Gouthiére als Kunstler genannt werden. Nur die 
Rosetten und die simplen Umrahmungen der Medaillons sind aus spiaterer Zeit. 
Mit diesen Moébeln kann der erwahnte Schmuckschrank der ehemaligen Sammlung 
Alice von Rothschild (Ricci S. 201) leicht in Verbindung gebracht werden, und 
damit wichst die Bedeutung des Meisters. Aus der Spitzeit Weisweilers stammen 
streng geformte Mébel, Kommoden, meubles d’entre deux, mit KreiselfiiRen, die in 
Ecksaulen Fortsetzung finden, und drei rechteckigen Feldern. Ein signiertes Mébel 
dieser Art besitzt das Metropolitan Museum, unsignierte sind bei Frau Hermine Feist, 
Berlin und bei Baron Rudolf von Goldschmidt-Rothschild, Kénigstein. 


591. Paravent, gefertigt von G. Jacob fiir die Zimmer der Marie Antoinette in Saint-Cloud 
Paris, Musée des Arts décoratifs 
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592. Sofa signiert G. Jacob. Aus dem Besitze der Marie Antoinette 
Baron Rudolf von Goldschmidt-Rothschild, K6nigstein i. T. 


Zu den besten Namen der Spatzeit darf auch Martin Carlin (sein deutscher Name 
wat nach Angabe von Salverte Karlein) gerechnet werden. Er lernte bei Oeben, 
wurde 1766 Meister, spater ébéniste du roi und gehérte zum Kreis um Riesener. Gleich- 
zeitig mit Riesener war er mit der Méblierung von Saint-Cloud fiir Marie Antoinette 
beauftragt. 1785 ist er gestorben. Carlin hat (wie friiher Boucher) mit Vorliebe wieder den 
Japanlack bei seinen Mébeln verwendet und die Wirkung auf den pikanten Kontrast 
der freien Stilistik dieser dunklen Lackgemalde mit den strengen Linien des Aufbaues 
in Ebenholz und der hellen Bronze (die meist von Gouthiére geschaffen ist) abgestimmt. 
Als weiteres Mittel der Verfeinerung und der Auflésung der tektonischen Strenge dient 
der etwas problematische, nicht immer giinstige Ersatz der Marketerie durch Sévres- 
platten, wofiir ebenfalls Riesener das Vorbild gegeben hat, und der tiberaus zierliche 
Bronzedekor. Da Carlin sich auch in der Form an Riesener anschlieBt, ihn manchmal 
geradezu kopiert, gewinnen die Mébel der beiden Meister enge Verwandtschaft. Doch 
bestehen deutliche Unterschiede. Die ungemein edle Feinheit und die Abgewogenheit 
der Proportionen, die alle Werke Rieseners auszeichnet, wird bei Carlin zur Uber- 
feinerung gesteigert und immer wieder durch derbere Akzente und kleinlichere, male- 
rische Detailbildungen unterbrochen. Nach Riesener und Benemann gehort Carlin zu den 
wenigen, die den Formenschatz des Mobiliars der Spatzeit um Variationen bereichert 
haben. Ausgeglichen zeigt sich seine Kunst in den kleineren Mébeln, wie einem Damen- 
schreibtisch in Form eines Nipptischchens der Wallace Collection (Abb. 575) und in der 
Sammlung Jones (71) des Victoria and Albert Museum. Weiter bei einem nicht signierten, 
ganz zatt profilierten bureau de dame in Kommodenform in der Sammlung Camondo des 
Louvre, das schon durch den Bronzebesatz des tablier und die Fullung der abgeschragten 
Ecken, die an mehreren Mébeln Carlins identisch vorkommen (Louvre 101, Abb. 576, die 
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Bronze des tablier an den Eckschrankchen Louvre 102), als Mébel seiner Hand zu erkennen 
ist,dann in Werken, die zum Mébelim weiteren Sinne gerechnet werden dirfen, der Wand- 
uhr mit Barometer und dem Regulator mit Bronzen von Gouthiére im Louvre, die im 
Detail wieder sehr an Rieseners Arbeiten erinnert. Durch die Einfachheit des Um- 
risses kommt bei diesen mehr als Werke der Plastik empfundenen Arbeiten die Schén- 
heit der Bronze erst zur Geltung. Etwas tiberladen ist ein nicht signiertes Biifett 
mit Etageren und strengen Bronzen in der Art von Lalonde in der Wallace Collection 
(XXII, 10), mit dem eine Servante im Palais Anitchkov in Petersburg (Roche 65) ver- 
glichen werden darf. Die bekanntesten seiner MGbel sind ausgezeichnete Garnituren 
aus Ebenholz mit Japanlack, die aus den kéniglichen Schléssern Bellevue und Saint- 
Cloud in den Louvre gekommen sind. Sie tibernehmen ererbte Schemata. Hervor- 
zuheben sind zwei Eckschriankchen mit kannelierten Dreiviertelsiulen an den Ecken. 
Sie gehdren zu einem Damenschreibtisch ohne Lack in Kommodenform mit ge- 
schweifter Seite und mit einem Schubladenaufsatz urd stammen aus dem kleinen 
Salon des Schlosses Bellevue (1791). Reicher eine andere Garnitur: zwei Eck- 
schrankchen und ein halbhoher, kommodenartiger Mittelschrank (Katalog Nr. rorff.), 
wieder aus Ebenholz mit Lack. Die Ecken sind auch mit den freien, baluster- 
ahnlichen Saulchen ausgesetzt, die wir schon bei Weisweiler erwahnt haben; unter 
dem Fries von iiberaus zierlichen, ge- 
fiederten Blattern sind Blumengirlanden 
aufgehangt, die wieder zur Betrachtung 
mit der Lupe herausfordern. Den Typus 
des halbhohen, kommodenartigen Schran- 
kes mit Stellbrettern (Etageren) an den 
abgerundeten Seiten, der als Biifett fiir 
einen Speisesaal gedient haben kann, re- 
prasentiert ein M6bel imLouvre(Abb. 577) 
mit Lackplatten in drei Feldern und mit 
Festons aus Bronze im Fries ; auch das ein 
Lieblingsmotiv des Meisters. Die Etage- 
ren sind dann auch auf dem Damen- 
schreibtisch mit abgerundeten Seiten im 
Palais Pavlovsk (Roche pl. 56 und 57) 
und in der Wallace Collection (XIX, 3) 
angebracht, die wieder mit Sévresplatten 
dekoriert sind. Sie geben dem vielge- 
brauchten Typus neue Leichtigkeit. Cha- 
rakteristisch fiir Carlin ist auf dem ele- 
ganten Mébel der Wallace Collection, bei 
dem die Bronze nicht die letzte Feinheit 
der Durcharbeitung besitzt, eine kleine 
Vorlage tiber der Zarge, die als Stiick 
593. Ofenschirm, gefertigt von Jacob. 1782 | Lambrequin von der Platte herabhangt. 

Munchen, Residenzmuseum Ein spielerisches Motiv, das als Zeugnis 
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594. Bett, gefertigt von Jacob fiir Karl August von Zweibriicken. 1782 


Munchen, Residenzmuseum 


kiinstlerischer Freitheit doch reizvoll wirkt. Das gleiche Motiv hat er 6fter wiederholt. 
Es kommt schon im Spatrokoko vor, bei einem késtlichen cabinet sécrétaire im 
SchloB Pavlovsk, einem Mébel auf geschweiften FiiBen, das vielleicht noch als Friihwerk 
Carlins gelten kann (Roche pl. 83), spater auf einem bonheur du jour mit Sévres- 
platten der Sammlung Alfons Rothschild in Wien und auf einem Ebenholztisch mit 
Mosaikplatte aus der Vente Doucet 1912. Wenn man, von solchen Beispielen ausgehend, 
die signierten Mobel mustert, wird man noch mehr Zige untektonischer Fretheit finden, 
die fiir eine gewisse Uberlegenheit tiber den Zwang der Konvention zeugen kénnen. Aus 
diesem Grunde ist es auch nicht wahrscheinlich, daB, wie die Tradition behauptet, der 
Architekt J. B. Cauvet die Mobel Carlins entworfen hat. Auf einem Tisch mit Lackein- 
lagen der Sammlung Jones (72) sind den abgerundeten Schmalseiten Schubladen mit ganz 


unmotivierten Vorlagen angehangt, und ganz eigenartig in der Form ist ein groBer 
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595. Wachsmodell fiir ein Bett (lit 4 la Turque), wahrscheinlich von G. Jacob 


Paris, Sammlung H. Lefuel 
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596. Nischenbett der Louis XVI-Zeit, mit Genueser Samt-Bezug 


Paris, Louvre 


Kabinettschrank der Wallace Collection (XX, 11), der im Unterbau mit Reihen quadra- 
tischer Sevresplatten belegt ist, dessen verjiingter Oberteil, von groBen Bronzevoluten 
eingefaBt, mit einer Uhr zwischen Bronzearmen abschlieBt (Abb. 578). Dieses Motiv kann 
als Reminiszenz an das bureau du roi gelten. Man begreift, daB eine spatere Zeit mit 
strengerem tektonischen Empfinden diese malerischen Formea als veraltete Uber- 
bleibsel beiseite geschoben hat. Weitere Mébel von Carlin in den Sammlungen von 
Edmond von Rothschild in Paris (ein besonders schénes bureau plat mit carton- 
nier), von Alfons und Louis von Rothschild in Wien, kénnen hier nur angefthrt 
werden. 

Von den deutschen Ebenisten der Louis XVI-Zeit, die in Paris arbeiteten, waren 
noch viele zu nennen, die zu den tiichtigeren Meistern gehoren. Hier mag die Er- 
wahnung einiger Namen geniigen: Bernhard Molitor (etwa 1730-1780), von dem Mébel 
im Louvre stehen (Abb. 580), Christoph Wolff (1720-1795), von dem ebenfalls im Louvre 
und im Musée des Arts décoratifs Mébel sind. Yoa Carl Erdmann Richter (Meister 
1784-1813), Caspar Schneider (Meister 1786-1806), J. G. Schlichtig (Meister 1765-1782) 
sind einzelne ausgezeichnete Stiicke bekannt. Der beriihmteste, nicht der bedeu- 
tendste Ebenist des spaten 18. Jahrhunderts, ein Mann von internationalem Ruf 
wat David Réntgen aus Neuwied, der auch fiir den Hof Ludwigs XVI. viele Ar- 
beiten geliefert hat. Da der Schwerpunkt seines Schaffens doch in Deutschland liegt, 
mu sein Gesamtwerk in die Ubersicht tiber das deutsche Mobiliar dieser Zeit ein- 


gereiht werden. 
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Die Reihe der gleichzeitigen Pariser Ebenisten franzdsischer Abstammung enthalt 
zwar nicht die fiihrenden Namen, aber doch Meister genug, deren Werke in einer Auf- 
zihlung der besten Schdpfungen nicht fehlen diirfen. Es ist iberfliissig, hier zu wieder- 
holen, daB stilistisch so gut wie kein Unterschied besteht zwischen Mébeln, die von 
deutschen, und solchen, die von franzdsischen Ebenisten gefertigt wurden, Mit Aus- 
nahme der wenigen selbstandigen Meister, von denen auch Zeichnungen und Ent- 
wiirfe erhalten sind (wie Benemann, Riesener, Weisweiler), stehen eben die Ebenisten 
in Abhangigkeit vom Architekten. Die Architektur schreibt die Stilistik vor, sie ]aBt 
dem Kunsthandwerker nur engen Spielraum fiir die Launen einer individuellen 
Phantasie. Es scheint deshalb unnétig, auf die einzelnen Namen ausftihrlich ein- 
zugehen, wichtiger ist es, den Zug der Entwicklung im groBen zu umschreiben, 
dessen Reflexe im Kunsthandwerk faBbar werden. Wenn hier eine Trennung ge- 
macht wird, so leitet allein der Wunsch, die Ubersicht zu erleichtern. Wir beginnen 
mit einigen Meistern der Ubergangszeit, deren Haupttitigkeit noch in die Spatzeit 
Ludwigs XV. fallt. 

In den Kreis um Riesener gehért Jean Francois Leleu (1729-1807). Er ar- 
beitete zuerst in der Werkstatte von Oeben, dann unter Riesener (ein Sekretaér im 
Louvre [122] ist von beiden signiert) und wurde 1764 selbstandiger Meister. Bald 
bekam er Auftrage fiir den Hof und fiir Madame Dubarry. Seine friihen Werke sind 
nicht sehr originell. Ein Konsoltisch der Wallace Collection (XIU, 8) ist in Form 
und Technik eine Nachahmung der Boulle-Mébel (vgl. Abb. 343); ein Sekretar (XVII, 
52) der gleichen Sammlung mit Blumenmarketerie und wuchtigen Bronzen lehnt 
sich deutlich an Rieseners Vorbild an. Selbstandig und wertvoll sind seine spateren 
Arbeiten. Stilistische Eigenart seiner Kommoden sind erstens die einfachen geometri- 
schen Felder der Front, durch Freilassen der Flache gebildet, wihrend der umrahmende 
Grund mit Bronze tiberkleidet ist, zweitens die Akanthuskonsolen als Stiitzen. Eine 
groBere und zwei kleinere Kommoden (mit Rautenfeldern) stehen in Petit-Trianon. 
Beim Herzog von Aumale ein grobes schweres Bureau aus massivem Ebenholz und 
ein Cartonnier mit Bronzen im Geschmack von Delafosse. Bei Alfred von Rothschild 
(London) ein bureau plat. Eine gute Mahagonikommode, mit gedrehten FiBen, die 
an den Ecken mit kannelierten Balustern ausgesetzt ist, mit PaBfigur an der Front 
und besonders zierlichem Bronzedekor als Fillung von Grund und Fries, besitzt 
die Sammlung Schlichting des Louvre (92). Ahnlich ein vornehmes Mahagoni- 
bifett mit abgerundeten Seiten auf kannelierten, jonisierenden Fii®en in der 
Wallace Collection (Abb. 581); es hat an der Vorderseite wieder die Figuration 
von einfacher geometrischer PaBform, die leer bleibt und von dem mit Bronze 
iibersponnenen Grund sich als eigenartiger Akzent abhebt. In der Wallace Collection 
auch ein hiibsches bonheur du jour, dessen Aufsatz eine Rolljalousie mit Biichertiteln 
trigt, eine beliebte Attrappe, die von da ab 6fter vorkommt. Ein Bureau mit bemalten 
Porzellaneinsatzen ist aus der Sammlung Donato zu Alfred von Rothschild in Lon- 
don und von da in den Besitz von Lady Carnarvon in London gekommen (Auk- 
tion 1925). Einfache signierte Normalmdbel sind aus den Versteigerungen Douzet 
1912, Broet 1909 und Gutierrez de Estrada 1905 bekannt geworden. 

Claude Charles Saunier (1735-1807, Meister seit 1752) ist ein Zeitgenosse von 
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597. Prunkbett 


Ehemals Sammlung Hamilton, jetzt New York, Georges Gould 


Oeben. Mit Oebens Art beriihrt er sich anfangs, wie einige Mébel der Frihzeit zeigen, 
ein Bureau in der ehemaligen Sammlung Alfred Rothschild (dann bei Lady Carnarvon) 
in London und ein gutes meuble d’entre deux, mit geschweiften FuBen aus Rosenholz, 
kraftvoll ziigigem Bronzedekor aus geschweiften Bandern und stilisierten Akanthus- 
ranken, in der Sammlung Schlichting im Louvre (Roche pl. 40). Das Gesamtbild seiner 
Werke macht einen unausgeglichenen Eindruck, der beweist, daB keine geschlossene 
Kiinstlerpersénlichkeit hinter den Arbeiten steht. Als Werke von Bedeutung dirfen 
noch genannt werden ein Lackbiifett mit Aufsatz beim Herzog von Guiche (Schlof 
Charnont), ein offenes Biifett (console), mit abgerundeten Ecken und einem Schubladen- 
fach unter dem Marmor, frither in der Sammlung Casimir Perrier, ein groBer Sekretar 
aus Rosenholz (Ricci 143), jetzt im Pariser Kunsthandel. Weitere Mobel in Fontainebleau 
und eine kleine Lackkommode in der Miinchner Residenz. Einige schlichte Gebrauchs- 
mdbel mit einfachem Dekor kamen in der Versteigerung Bryas 1909 vor. Man hat 
Saunier auch ein beriihmtes Prunkmoébel der Wallace Collection (XVIII, 30) zuge- 
schrieben, das durch den besonderen Aufwand von schwerflissiger Bronze auffallt, 
einen Sekretar mit reicher Marketerie, auf dem Klappdeckel Architekturprospekte, 
auf den Tiiren Medaillons mit Emblemen, an den abgeschragten Ecken Biisten- 
hermen. Die Bronzen stammen von dem Meister, der die Bronzen fiir Rieseners 
frithen Sekretar der gleichen Sammlung (XVIII, 4) gefertigt hat. Das Mittelpanneau 
ist von Lorbeerzweigen umrankt. Die Lorbeerzweige mit Panzern, Waffen und 
Léwenhaut rahmen auch das ovale Wappen des Grafen Hane Steenhuyse ein. 
Das Motiv des Ovals wird oben und unten wiederholt und halt so den Gesamt- 
aufbau kraftig zusammen. Die Marketerie ist ,Foulet‘ signiert; demnach muf das 
MOobel als Arbeit eines Ebenisten dieses Namens, Antoine oder Pierre Antoine 
Foulet, angesehen werden. Die schweren, ungew6dhnlichen Motive des Bronze- 
dekors haben auch zwei dazugehérige Eckschrankchen (XIV, 4, 5) der gleichen 
Sammlung. 

Zu den renommierten Meistern gehort ferner René Dubois (1737-1799). Er fiihrte 
als Leiter der Firma nach dem Tode seines Vaters, auch nach dem Eintritt in die Zunft 
1755, die alte Signatur J. Dubois weiter. Er war Hofebenist der Marie Antoinette 
und Lieferant des Prinzen von Soubise. Spiater verlie& er das Geschaft und wurde 
Mobelhandler. Seine Mobel sind einfach in der Gesamtform, aber reich in der Ornamen- 
tik, elegant in Proportion und iiberladen im farbigen Dekor. Rieseners EinfluB ist deut- 
lich zu spiiren. Als handschriftliche Higenart darf die Vorliebe fiir figurale Plastik be- 
zeichnet werden. Eine beriihmte Mahagoni-Kommode mit Lackeinlagen in der Wallace 
Collection (XIX, 16), die die Legende ohne Grund als Hochzeitstruhe von Marie An- 
toinette bezeichnet, zeigt die Stilmerkmale der Ubergangszeit. Die Form ist vereinfacht, 
die Ornamentik ziemlich unorganisch verwendet. Girlanden, durchbrochene Fillungen, 
die wie ein weitmaschiges Gitter in chinesischen Maanderlinien die einheitliche Fliche 
der Fassade tberspinnen, sind von einem Ovalmedaillon unterbrochen, das wie auf- 
gelegt erscheint. Der Typus der Truhe auf hohen FiiBen ist ganz altertiimlich. Als 
auffallendes Motiv missen die Eckstiitzen aus vergoldeter Bronze notiert werden. Gra- 
zidse Sirenen, deren schuppige Schwanze in den AbschluB der Kommode hineinwachsen, 
tragen mit den Armen Kissen, auf denen die Platte liegt. Die etwas simple, tektonische 
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598. Schlafzimmer im Palais Pavlovsk 


gegen 1780 


> 
Bett von Jacob, bemalter Peking von Wilhelm van Leen 


Motivierung gehért auch zu den Stilmerkmalen der Ubergangszeit. Dieses figurale 
Motiv, das an Mobel von Jacob erinnert, scheint doch geistiges Eigentum des Ebe- 
nisten zu sein; denn es kommt noch auf einem griinlackierten Bureau der gleichen 
Sammlung (XX, 17) vor, das nach einer unverbirgten Legende fiir Katharina H. von 
RuBland ausgefthrt wurde. Wahrscheinlich ist, daB Ludwig XV. das prachtige M6ébel 
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599. Confidente mit Gobelin-Bezug, aus Versailles 


Frither Lissabon, Marquis Da Foz 


der Kaiserin geschenkt hat. An der rechteckigen Zarge des Tisches sind die Ecken ab- 
gerundet, und in diesen Nischen sitzen als Traiger Sirenen, deren Schuppenschwanze 
um die gedrehten Tischbeine geschlungen sind. Als ausfiihrender Bildhauer der vor- 
ziiglich modellierten Skulptur kommt vielleicht Falconet in Betracht. Etwas spater ist 
das Motiv an einem Tisch von Jacob, auf Mébeln in Fontainebleau und im Louvre 
verwertet. Zu dem genannten Bureau gehért cin Cartonnier von strenget Form (XX,15), 
mit einer wundervoll durchgearbeiteten Bronzegruppe als Bekrénung: Amor und 
Psyche, auf einem Sockel in Form einer Saulentrommel, auf deren Basis Flora und 
Minerva sitzen. Weitere Werke von Dubois sind im Louvre, darunter ein halbhoher 
Schrank mit Lackpanneau. In der Sammlung Douzct war ein Damenschreibtisch mit 
Blumenmarketerie. Im Schlo8 Esterhaza in Ungarn eine Kommode, zwei Eckschrank- 
chen, ein Sekretaér und ein Tisch, alle mit schwarzen Japan-Lackpanneaux. 

Von Charles Topino (der sich 1745 in Paris niederlieB, 1773 Meister wurde, 1789 
den Bankerott erklarte) gibt es eine Reihe sehr geschmackvoller M6bel, vor allem 
Tischchen in den verschiedensten Formen, bonheurs du jour (Abb. 372). Léonard 
Boudin (1735-1804), der zuerst fiir andere Ebenisten arbeitete, hat sich 1761 selb- 
standig gemacht. Eine Reihe guter Mébel tragt seinen Stempel. Wir heben eine 
Leistung hervor: die Einrichtung des Schlosses Esterhaza in Ungatn mit Kommoden, 
Eckschrankchen, Schreibtischen, Sekretaren. 

Neben Benemann vertritt den strengen Stil der Spatzeit, der direkt zam Empire iiber- 
leitet, Etienne Levasseur (1721-1798, Meister seit 1767). Er hat bei einem der 
Séhne von Boulle gelernt, war dann viel fir den Hof, besonders mit Reparaturen yon 
Boulle- Mébeln beschaftigt und fertigte selbst Mébel im Geschmack von Boulle. 
Signierte Boulle-Mobel sind in der Wallace Collection und in anderen Sammlungen. 
Mahagonim6ébel im Mobilier national, in Fontainebleau und in Petit-Trianon. Im 
Louvre ein kommodenartiger Halbschrank, ein Mahagoni-Schreibtisch mit seitlichen 
Schubladenfachern auf KreiselfiiBen, die kannelierte Ecksdulen tragen. Der dreiteilige 
Aufsatz wird durch eine Galerie abgeschlossen (Abb. 582). Diese Form hat in der 
Empirezeit Schule gemacht. Die Bronzen sind bei diesem Mébel auf das Notwendigste 


beschrankt. Die Einfachheit steigert die Wirkung strenger Tektonik; nur in den 


674 


600. Sofa, signiert Jacob. Bezug Seide mit Chenillen von Philipp de la Salle 


Paris, Kunsthandel (Duveen Bros.) 


leichteren Proportionen und in der Kleinteiligkeit der Bronzen zeigt sich die friithe 
Entstehungszeit. 

Die altererbte Trennung der Mobelschreiner in StuhJmacher und Kastenmacher, in 
chaisiers und ébénistes, die in Deutschland und England durch das ganze Jahrhundert 
beibehalten wurde, ist auch in Frankreich in der Praxis geblieben, obwohl die Zunft- 
ordnung diese Trennung nicht mehr kannte. Es gibt in der Louis XVI-Zeit nach wie 
vor Spezialisten fiir die Kastenmédbel und solche fiir die Sitzmébel. Die fiihrenden 
Meister geh6ren zur ersten Sparte; an ihr technisches Kénnen und ihr kiinstlerisches 
Empfinden werden gréBere Anforderungen gestellt. Ein Ubergreifen von einem Ge- 
biet in das andere kommt vor, scheint aber aus praktischen Griinden Ausnahme zu 
sein. Man kennt auch unter den Stuhlmachern eine Reihe tiichtiger Meister, J. B. Sené 
(1748-1803) hat das Bett der Marie Antoinette in Fontainebleau gefertigt. Aus- 
gezeichnete Werke seiner Hand stehen in den Schléssern Fontainebleau, Trianon, Ver- 
sailles, Chantilly. Eine grofe Garnitur einfach eleganter Mébel besitzt SchloB Dyck 
im Rheinland. (Ebenda weitere Garnituren von J. B. Boulard.) Eine sch6éne Garnitur 
aus einem Kanapee und zehn Fauteuils, mit Beauvaisbeziigen, nach Entwurf von 
Boucher, die Ludwig XVI. 1782 dem Comte de Chastellux zum Geschenk gegeben 
hatte, war auf der Auktion Gary (New York 1928). Zu den besten Meistern gehdren 
ferner J. Nadal l’ainé, Ph. Poirié, Dupain, der schon erwahnte Delanois (Meister seit 
1761), J. B. Lebas (1756-1795), der fir Louveciennes mitarbeitete, und andere. Die 
signierten Arbeiten verschwinden aber neben der Menge unbenannten, ausgezeichneten 
Werkstattgutes, und selbst eine gréBere Anzahl signierter Werke lat noch kein Urteil 
auf selbstandige, kiinstlerische Leistung zu. Die kinstlerische Tatigkeit erstreckt sich 
weniger auf die Umgestaltung als auf die Variation der vorhandenen Typen (Abb. 584 
bis 588). Es gibt ferner eine Reihe guter Schnitzer, die nach Entwiirfen von Dugourc, 
Gondouin, Martin arbeiteten, Ornamentschnitzer wie Honoré Guibert, der nach An- 
gaben von Gabriel die Raume in Petit-Trianon (1764-1768) mit Boiserien ausstattete, und 
vor allen die Gebriider Rousseau, die SGhne des Antoine Rousseau, die mit ihrem Vater 
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fiir die Wohnraume von Ludwig XVI. 
(die Garderobe 1758) und die cabinets 
der Marie Antoinette in Versailles (1781 
bis 1783) nach Angaben von Gabriel 
die prachtigen Vertafelungen schnitzten. 
Fur die Mébelin diesen Raumen wurden 
immer andere Meister herangezogen. 
Nur die Konsoltische, die Bestandteile 
der Wanddekoration waren, hat man 
ihnen tiberlassen. Ein Ebenist mu8 in 
diesem Zusammenhange besonders er- 
wihnt werden, der fir Frankreich und 
das Ausland die besten Sitzmdbel lie- 
ferte: Georges Jacob. 

Der Begriinder der weltberihmten 
Firma Georges Jacob ist 1739 in 
Cheny geboren und 1814 in Paris ge- 
stotben. Er lernte wahrscheinlich bei 
Delanois und wurde 1765 Meister. Er 


gehdrt zu den groBen Ebenisten von 
6o1. Armstuhl, gefertigt von Jacob. 1783 umfassender Wirksamkeit. Aus seiner 

Miinchen, Residenzmuseum Frihzeit gibt es im Louvre Mébel im 
Geschmack Boulles (Kopien nach Ale- 
xandre Jean Oppenordt), wie sie beim 
Ubergang zum Klassizismus eine Zeit- 
lang Mode waren; aus dem Jahre 1795/96 
sind einfache Marketeriemdbel, eine 
ISKommode und ein Sekretar, vorhanden. 
Vonder Zeit des beginnendenLouis X VI 
bis zum Directoire war er auf seinem 
Gebiet, als Lieferant von geschnitzten 
und gefaBten Mobeln, von Stiihlen, Bet- 
ten, Ofenschirmen und von Konsol- 
tischen, ohne ernsthafte Rivalen. Die 
KGnigin, der Hof mit seinem ganzen 
Anhang, auslandische Potentaten, wie 
Karl August von Zweibriicken, waren 
seine Kunden. Er erfand eine grofe 
Anzahl von Variationen, die bald Mode 
wurden. Die ovalen (Medaillon-) Rah- 
men, die KonsolfiiBe und die geschweif- 
ten Stitzen der Armlehne an Stihlen 
602. Fauteuil, signiert Jacob werden als seine Erfindung bezeichnet. 

Paris, Louvre Als erster hat er auch englische Vor- 
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bilder ins Franzésische tibersetzt und die 
geschnitzten, durchbrochenen, facherfér- 
migen Lehnen bei Mahagonistiihlen einge- 
fiihrt. Das Rahmenwerk seiner Stiihle, Bet- 
ten, Ofenschirme ist einfach in der Kon- 
struktion, aber reich ausgestattet mit de- 
korativem Schnitzwetk, mit koketten 
Blimchen, lustigen Bandern, Schniren, 
Agraffen, mit figtrlichen Motiven, die 
nicht bloB Ausflu8 dekorativer Laune 
sind, oft auch eine symbolische Bedeutung 
haben. Das Habsburger Wappen der K6- 
nigin ist gelegentlich mit leichteren, alle- 
gorischen Gedanken verkniipft. Erst wenn 
man eine Schilderung aus jener Zeit liest, 
wie die Beschreibung des Prunkbettes fiir 
Karl August von Zweibriicken, das als 
hervorragendes Werk im Journal de Paris 
von 1782 eine eingehende Wirdigung 
fand, bemerkt man, da die dekorativen 
Nebensachlichkeiten einen tieferen Sinn 
hatten. 

Die bezeichneten Werke sind so zahl- 
reich, daf} der Versuch einer Aufzihlung 
hier nicht untetnommen werden kann. 
Die Miinchner Residenz allein besitzt 
uber ein Dutzend Garnituren einfacher 
und reicher Art. In den franzdsischen 
Schléssern, in allen groBen Privatsamm- 
lungen, in auslindischen Schloéssern sind 
Jacob-Mobel. Nur einige Prunkstiicke 
k6nnen registriert werden. Dazu ge- 
héren die Mébel aus dem Zimmer der 
Marie Antoinette in Saint-Cloud, jetzt 
im Musée des Arts décoratifs, das Prunk- 
bett in der chambre d’apparat des reines 
in Fontainebleau, die Mébel aus dem 
boudoir de la reine in Versailles (1775), 
jetzt im SchloBmuseum in Berlin, das 
Bett aus dem Garde-Meuble, jetzt in 
der Sammlung Massion, das Salon- 
mobiliar im Besitz von Henri Roth- 
schild, Paris, das 1785/86 fur den Pa- 
villon des Kénigs in Versailles geliefert 


603. Bergeére, signiert G. Jacob 


Paris, Privatbesitz 


6c4. Stuhl, signiert Jacob 


Paris, Louvre 


wurde. Die feinzarte Garnitur mit naturalistischem Dekor, aus dem Schlafzimmer der 
Marie Antoinette in Trianon, bestehend aus einem Sofa, zwei Armstiihlen, zwei Sesseln 
bei Baron R. von Goldschmidt-Rothschild (K6nigstein) und ciner gleichen Folge bei 
Baron E. de Rothschild in Boulogne wurde schon beschrieben (S. 628, Abb. 592, 
Tafel XXII). Sie trigt die Besitzermarke: Pour la Reine a Trianon chambre a coucher 
du Treillage. Das prunkvollste ist das fir Karl August von Zweibriicken 1782 ge- 
fertigte Mobiliar in der Miinchner Residenz (Abb. 593, 594, 601). In der Directoire- 
zeit schlo& sich Georges Jacob dem strengen Klassizismus an, er arbeitete unter 
Leitung von David nach Entwurf von Percier-Fontaine die Mobel fiir den Saal der 
Convention Nationale. Seit 1796 tibernahmen seine Sdhne die Leitung des Geschafts, 
bis dann nach dem Tode des alteren Bruders der zweite, Francois Honoré, unter dem 
Namen Jacob Desmalter 1804 alleiniger Inhaber wurde. Jacob Desmalter ist in der 
Empirezeit der wichtigste Ebenist, der Hauptlieferant der europaischen Héfe geworden. 
In seiner riesigen Fabrik hat er angeblich zeitweise bis 900 Arbeiter beschaftigt. Er 
hat die Firma bis in die Mitte des 19. Jahrhunderts fortgefiihrt. 

Georges Jacob scheint seiner Anlage nach Bildhauer gewesen zu sein. Beweis sind die 
erwahnten Prunkmoébel, Beweis sind Arbeiten, die noch besonders angefthrt werden 
miissen. AuBer Spatwerken strengen Stiles in der Eremitage in Petersburg gibt es von 
ihm einen signierten Konsoltisch im Louvre (aus den Tuilerien), bei dem die Bildhauer- 
arbeit den Hauptakzent tragt. Vier Fiibe in Form von schmalhalsigen Urnen auf einem 
gebiindelten Sockel. Am Halse dieser Urnen sitzen je zwei Sirenen und tragen mit den 
ausgebreiteten Fliigeln die Zarge (Abb. 589). Der zweite Konsoltisch ist wohl mit Un- 
recht Jacob zugeschrieben (Abb. 590). Das plastische Motiv, die Mosaikplatte von 
zwei ineinander verschlungenen Sirenen getragen, kommt ganz ahnlich bei Dubois 
vor. Auf die Beschreibung einzelner Werke Jacobs kann zunichst nicht weiter ein- 
gegangen werden. Wir verflechten einige Beispiele in die folgende systematische 
Ubersicht tiber einige Mébeltypen. 

Bei den Konsoltischen wird die Verschmelzung mit der Wanddekoration aufge- 
hoben. In den modernen Raumen sind diese Tische nur durch die Motive der Ornamentik 
mit der Wanddekoration verbunden (Abb. 5 53); die Form wird verselbstandigt. Ein Zei- 
chen fiir diesen Ubergang: die unvollstandigen, halbrunden oder gekurvten Platten mit 
geschweiften Fifen, die Konsolen, die an die Wand angelehnt werden miissen, ver- 
schwinden, und der selbstandige Tisch, der auf vier FiiBen allein steht, tritt wieder an 
ihre Stelle. Abgeschlossen ist dieser Prozefi erst in der Empirezeit. Im frithen Klassi- 
zismus bleibt ein Rest dekorativer Unselbstandigkeit. Aber man entkleidet die Schwei- 
fung ihrer Irrationalitat und gibt der Linie einen bestimmten, ornamentalen Duktus, 
der eine Funktion ausdriickt: entweder die Form einer grofziigigen stehenden Volute, 
die mit ihrem Kopf die Zarge tragt (Beispiele im Musée Condé, im Musée Carnavalet, 
in Fontainebleau), oder man rationalisiert durch die Plastik, indem man die tragen- 
den Glieder durch Figuren ersetzt, die diese Funktion versinnbilden, durch Sphingen, 
die mit Kopf und Armen die Zarge stiitzen, durch Hermen, bis man schlieBlich zum 
einfachsten Trager, dem Pfosten, zuriickkommt. Charakteristisch fiir die Ubergangszeit 
sind auch hier die unreinen, dekorativen Formen, wie die kannelierten nach unten sich 


verjiingenden, oben eingeschniirten Baluster. An einem prunkvollen Konsoltisch des 
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605. Marquise, signiert G. Jacob 


Miinchen, Residenzmuseum 


Louvre, der vielleicht von einem der Rousseau geschnitzt ist, sind an die Stelle der 
Baluster schmale Kécher mit Pfeilen getreten, ein Motiv, das schon Riesener ver- 
wendet hat. Die Form ist durch nach oben sich rankende Girlanden bereichert, aber 
auch verunklart. Erst der ausgesprochene Klassizismus verwendete die Saule. Die 
FuBe sind dann oft durch Stege verbunden, die wie Bander ineinander verschlungen 
sind und im Kreuzungspunkte eine Urne, eine Lyra oder ein Symbol tragen, umkleidet 
von Girlanden. In der minuzidsen Feinarbeit der naturalistisch durchgefthrten und 
trotzdem stilisierten Girlanden, in der Durcharbeitung der Bliitenranken, Flecht- 
binder an der Zarge, die oft durchbrochen sind und wie gebrechliches Filigran er- 
scheinen, in der zarten Profilierung der antikischen Ornamentik, die wie ein Schleier 
auf die Trager und Stege gelegt ist, schwelgt der auf kleinteilige Zierlichkeit gerichtete 
Sinn dieser Kunst. Die Mébel erfiillen einen dekorativen Zweck und wollen doch als 
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individuelle Bildungen gewiirdigt werden. Liebevollere Durchfihrung bei Wahrung 
des architektonischen Zusammenhanges hat man nie mehr gekannt. 

Die rationale Zuriickfiihrung auf die einfache Grundform zeigen auch die tbrigen 
Mobel. Am Kamin kehren die gleichen Voluten und Traiger wieder wie am Kon- 
soltisch. Die Ofenschirme sind entweder oval wie die Stuhllehnen, mit einem 
profilierten Rahmen auf VolutenfiiBen, oder rechteckig. Im letzteren Falle wird der 
Rahmen in ein System von Tragern umgebildet, und die obere Querleiste erhalt eine 
Bekrénung. Ausgezeichnete Beispiele sind die von Jacob 1782 gefertigten écrans, 
mit kannelierten Balustersaulen an der Seite, auf denen oben ein Pyr sitzt, mit Full- 
hornern um ein Mittelmedaillon als Bekrénung der Querleiste (Abb. 593). Ebenso 
reich sind die écrans in der Sammlung Henri von Rothschild in Paris, die Jacob 
1785 fiir den Comte de Provence geliefert hat. Die dekorierten Pfosten werden von 
liegenden Sphingen getragen. 

Die gleiche Rahmenform erscheint dann beim Bett. Die vollstandige Verkleidung 
des Bettgestells mit Stoffen, die vom Barock tibernommen wurde, ist nicht mehr 
beliebt. Die Betten sind jetzt meist aus dem Alkoven herausgenommen und in den 
Raum hineingestellt. Es wird héchstens die Kopfwand oder ein Teil der Breitseite 
in der Nische geborgen. Die groBere Hilfte steht frei. Trotzdem bleiben die Betten 
stabile Moébel, weil ihr Platz durch den Betthimmel fixiert ist. Aber sie sind nicht 
mehr durch Balustraden dem Auge des Beschauers entriickt, und deshalb wird 
auch die Konstruktion wieder gezeigt. Alle Variationen zu schildern, die zum Bei- 
spiel Jacob in seinen Memoiren verzeichnet, ist hier nicht médglich. Die verschie- 
denen Arten des Bettes sind aus der Rokokozeit ibernommen. Das lit a Vitalienne, 
ala grecque, ala dauphine, 4 couronne (mit kleinem, rundem Betthimmel) sind wie- 
der modehafte Benennungen, deren Bedeutung bei den einzelnen Autoren wechselt. 
Die Benennungen sind weniger wichtig als die Anderungen im Typus. Trager 
der dekorativen Wirkung werden beim lit d’ange die Schmalseiten, Kopf und Fu- 
wand (Abb. 594). Dazu kommt noch der meist rechteckige Betthimmel, der das 
gleiche ornamentale Schnitzwerk in anderer Umformung tragt. Von der Langsseite 
wird die schmale Leiste des Rahmens nur dann gezeigt, wenn die Lingsseite als 
Front gelten will. In diesem Falle wird dann die zweite Langsseite an der Wand 
profiliert, geschweift oder abgerundet wie die Lehne an einem Sofa. Launische, halb 
tektonische, halb naturalistische Ubergangsformen, die sich noch alle Freiheiten der 
Frihzeit des Stiles herausnehmen, wie ein Entwurf von Jacob, bei dem das Bett 
als Muschel geformt ist (Abb. 595), sind Ausnahmen. Die Schmalseiten, die Haupter haben 
Rahmenform wie Ofenschirme und Stihle. Sie sind oben abgerundet oder ab- 
geplattet (en chapeau) oder rechteckig, seitlich von Pfosten eingefaBt. Die Pfosten 
erhalten dann wieder die Form der Stiitzen, wie schon 6fter erwahnt wurde; sie 
sind gebildet als kannelierte Pilaster (Bett im Louvre), als Baluster (Bett in Fontaine- 
bleau), als Amors Kécher mit Pfeilen (Victoria and Albert Museum). Wenn ein Parade- 
bett durch weiteren Aufwand auf das Niveau der Ausstattung eines Prunkraumes 
gehoben werden soll, werden auch die oberen Querleisten dekorativ umkleidet. Auf 
dem genannten Prunkbett im Louvre sind daraus zwei gegenstandige Voluten ge- 
worden, die einen Blumenkranz mit gekreuzten Blattzweigen umschlieBen. Beim lit 
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a la Romaine der Sammlung Massion in Paris von Jacob, ist das Motiv ahnlich. An den 
Ecken steigen kannelierte Pilaster nach oben und tragen auf geschweiften Stiitzen den 
querovalen Betthimmel. Auf dem Pfalzer Prunkbett von Jacob in der Miinchner 
Residenz umschlieBt die Leiste einen antikischen, halbrunden, in Adlerképfen 
endigenden Schild, auf dem der Reliefkopf Apollos im Strahlenkranz steht; zwei 
Fullhérner mit Blumen und der Herzogshut bilden die Bekrénung. Die Strenge ist 
durch reizvolle Nebenmotive gemildert. 
Mehr vom Geiste strenger Antike ha- 
ben Betten, an denen die Konstruktion 
plastisch herausprapariert ist, an denen 
die Pfosten der Fufiwand frei stehen 
und die Akzente der Dekoration auf die 
tberh6hte Kopfwand geworfen sind. 
Bei dem Prunkbett der Sammlung Ha- 
milton (jetzt bei Georges Gould in New 
York, Abb. 597), das an Arbeiten der 
Rousseau etinnert, stehen die kanne- 
lierten Balustersaéulen an der FuBwand 
frei, an der Kopfwand tragen sie einen 
geschweiften Aufsatz, den eine Vase 
mit Blumengirlanden abschlieBt. Aber 
schlieBlich ist das ganze Schnitzwerk 
von Bett und Himmel nebensachlich ; 
denn den Akzent trigt nach wie vor 
die Draperie, die Kranze am Himmel, 
die herabhangenden Fligel an den 
Seiten, die Fiullung der Haupter. Die 
Bettdecken sind aus dem gleichen Stoff, 
der als Bespannung der Ofenschirme, 
der Moébel und sogar der Wande selbst 
wiederkehrt. Im vornehmen Schlaf- 
zimmer der Louis XVI-Zeit umfangt 
uns ein Gewoge von heller, buntge- 
musterter Seideoder vonfarbigemSamt, 606. Stuh] nachenglischem Vorbild, von Jacob 
aus dem das goldgefaBte Geriist des Paris, Musée des Arts décoratifs 

Mobels zart herausschimmert. Den ge- 

brochenen Farben der Seidenbespannung, die die Fabrik von Philippe de la Salle in 
Lyon mit unerhérter Feinheit in Muster und Toénung gewebt hat, dem stumpfern 
Glanz des prunkvollen Genuesersamtes antworten die Farben im Bodenbelag der Sa- 
vonnerie-Teppiche, die mit ihrem abgepaBten Muster den Raum zusammenfassen, ant- 
wortet das matte Gold auf den weifen Boiserien und auf den Bronzen. Ein unerhért 
raffinierter Geschmack hat eine fast unwirkliche Atmosphare zarter Sinnlichkeit ge- 
schaffen, dai man glauben méchte, die Raume seien tiberhaupt nicht fiir Menschen 
von Fleisch und Blut erdacht worden. Will man solche Raume in ihrer Intaktheit 
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genieBen, so mus man nach Petersburg gehen, in das Palais Gatschina, wo ein Bett 
mit Draperien aus Lyoner Seide in gut erhaltener Umgebung steht, oder in das Palais 
Pavlovsk. [Die ausgezeichnete Schlafzimmereinrichtung dieses Palais (Abb. 598) soll 
aus der Versteigerung des Herzogs von Aumont 1782 erworben worden sein. Ware die 
Vermutung richtig, dann kénnen auch die Meister dieses Raumes benannt werden. Der 
Architekt Bellanger hat ihn entworfen, Duplessis hat die Bildhauerarbeit gemacht, 
Ménage die Vergoldung (er hat sie auch auf dem Pfalzer Bett von Jacob ausgefihrt), 
van Leen hat den weiBen Peking der Draperie mit Schaferemblemen bemalt. Tatsachlich 
ist aber das Bett signiert Jacob. Damit fallt die Hypothese.] 

Die Sitzmébel sind erst im spaten Louis XVI um einige einfache Typen nach 
englischem Vorbild vermehrt worden. Stuhl, Armstuhl, Fauteuil, Sessel, die voyeuse 
fiir Zuschauer beim Spiel, bergére (der breite Sessel mit gefiillter Seitenlehne), Schreib- 
tischsessel und Pudersessel, die Abarten der bergére, das téte-a-téte mit Doppelsitz, das 
Kanapee, die Ottomane (das abgerundete Kanapee mit gefiillter Armlehne), die con- 
fidente (das groBe dreiteilige Kanapee, das erst seit den siebziger Jahren auftauchte, 
Abb. 599), wozu man als weitere Abarten das rechteckige Alkovenkanapee, die Chaise- 
longue und die Nischenbank (ohne Riicklehne, banquette d’applique) nehmen kann, 
haben ihre Eigenart bewahrt. Auch die Bequemlichkeit ist geblieben, die anschmie- 
gende Abrundung (en cabriolet), die schiefe Stellung der Lehne, die Anpassung an den 
Koérper. Verandert hat sich die Form. Durchgehendes Gesetz fiir diese Verinderung 
ist auch hier die Verlangsamung der Bewegung, die Auflésung der Verschmelzung, die 
Verselbstandigung der tektonisch wichtigeren Teile, das allmahliche Herauspraparieren 
der einfachen Grundform. Man kann dies an jedem einzelnen Teil nachpriifen, deut- 
lich sieht man die Erscheinung an den FiBen. Die geschweiften GeiBfiiBe sind ver- 
schwunden. Wenn die Schweifung beibehalten wird, dann ist der FuB als stehende 
Volute gebildet, die mit dem Kopf die Zarge trigt. Bevorzugt aber ist der gerade 
FuB, der eine typische Form gewinnt: es ist ein nach unten sich verjiingender, oben 
eingeschniirter Baluster, dessen Kanneliiren an der unteren Halfte mit Pfeifen und 
Blattstaben, den sogenannten Spargeln, gefillt sind. Seltener sind ionische Sdulen, 
Kocher mit Pfeilen oder die gewundenen Fie. Die Zarge wird immer mehr eine 
durchgehende Horizontale; sie ist profiliert wie der ganze Rahmenbau, mit Flecht- 
bandern, Blattstaben, Petersilblattern, Kanneliiren verziert, von Perlstaben eingefaBt 
(Abb. 601-605). Immer sind die FiiBe in die Zarge verkropft, so da® auch hier ein 
Rest von Bewegung bleibt, die vom FuB direkt in die Armlehne ubergeleitet wird. 
Gewohnlich ist diese Bewegung durch ein emporwachsendes Akanthusblatt sym- 
bolisiert. Die Ricklehne verlaBt die unbestimmte Geigenform der Rokokozeit und 
nahert sich dem geometrisch fafsbaren UmrifB. Bevorzugt wird (seit 1770) das grazlose, 
stehende Oval (dossier 4 médaillon, Roubo sagt: chaise ovale), dann das Rechteck mit ab- 
gerundeten oberen Ecken (dossier en chapeau), mit seitlichen Saulen, und schlieBlich das 
einfache, eindeutige Rechteck, das Jacob: carré 4 la Reine benennt und besonders oft 
wiederholt. Bei Bergére und Kanapee sind die geraden Wande bevorzugt. Die Profi- 
lierung des Rahmens ist die gleiche wie an der Zarge. Flechtbinder, schuppenartig 
aneinandergereihte Petersilienblatter oder Kreise, Rosetten, Stabwerk von Kranzen um- 
wunden, an den reicheren Beispielen Girlanden, kurz die antikisierenden Formen der 


682 


ELM ETNA TT is 
; CE ee 


607. Kanapee im antiken Geschmack 


Entwurf von Dugourc (1790) fiir den Comte de Provence 


Paris, Musée des Arts décoratifs 


Klassik sind beliebt. Der schwachste Punkt des konstruktiven Gefiiges ist die Verbindung 
von Lehne und FiBen. Es war nicht leicht, dieses kleine Verbindungsstiick tektonisch 
glaubhaft zu gestalten, nachdem man die Verschmelzung vermeiden wollte. So kam 
man auf Losungen, die asthetisch nicht immer einwandfrei sind. Die weitere Dekoration 
hat eine gewisse tektonische Absicht. Beliebt sind kleine Kranze und Girlanden, sel- 
tener Amors Bogen mit Bandern als BekrOnung der Lehne, kleine Medaillons, von 
Girlanden umrahmt, an der Zarge der prunkvollen Kanapees. Lehne und Sitz sind 
gepolstert, die Armlehne tragt Manschetten. Geschnitzte, durchbrochene Lehnen sind 
beim vornehmen Stuhl die Ausnahme, erst in der Spatzeit kommen die facherf6rmigen 
Lehnen a l’anglaise am Mahagonistuhl vor; beim birgerlichen Mébel sind sie die Regel. 
Es gibt Stithle von J. B. Demay in Petit-Trianon, die in einem durchbrochenen, von 
Bandern gefaBten Medaillon das Monogramm von Marie Antoinette tragen, andere 
Stithle in Versailles, deren Lehne von einer Lyra gefillt ist. Den asthetischen Eindruck 
bestimmt der Bezug. Auf die Auswahl der Beziige hat man die groBte Sorgfalt gelegt. 
Kostbare Tapisserien von Beauvais und Aubusson nach Zeichnungen von Boucher, 
Oudry, Casanova, Salembier; Lyoner Seidendamast, aus der Fabrik von Philippe de la 
Salle, alle abgepaBt, mit Mustern, die sich nach der gegebenen Flache richten. Moirierte 
oder gemusterte Seide in den raffiniertesten farbigen Kombinationen, wobei die zarten 
gebrochenen Tone bevorzugt werden. Da das Holz beim vornehmen Mobel immer ge- 
faBt wird, meist in Matt- und Glanzgold, seltener in Wei und Gold oder farbig, gibt die 


Zusammenstellung von Fassung und Bezug neue Anregung. Ein Sitzmdbel der Louis 
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XVI-Zeit ist nicht nur bequem, raffiniert, luxurids, es ist auch an sich ein dsthetischer 
GenuB. Man wird bei den prunkvollen Werken nicht den Gedanken los, daf der 
Zweck fast Nebensache geworden ist, daf} das Mobel ein Vorwand ist, Sorgfalt der 
Arbeit und Kostbarkeit des Materials zu zeigen. DaB im Gegensatz zum vornehmen 
englischen Mébel der gleichen Zeit die Absicht des Ebenisten in eine héhere Sphiare 
kiinstlerischer Tatigkeit greift, da ein Mébel von den gleichen Anspriichen bedingt 
wird wie ein Werk der Plastik, der Malerei. Es bedurfte einer gesellschaftlichen Revo- 
lution, um diesen Begriff des Luxusmobels beiseite zu schieben. 

Das biirgerliche Mdébel spielt in der Geschichte der Entwicklung keine Rolle. Es 
lebt von den Brosamen, die vom Tische der Reichen fallen; es bleibt riickstaindig, greift 
nur einzelne Motive auf und appliziert sie an vorhandene Typen. Die provinziellen Va- 
rianten gehGren in die Volkskunde, nicht in die Stilgeschichte des Mébels. Nur wo die 
provinzielle Sonderart ihr eigenes Leben fihrt, sich entwickelt und in ihren Grenzen 
hoheres kiinstlerisches Niveau erstrebt, hat sie allgemeinere Bedeutung. Von den franzoési- 
schen Provinzmdbeln darf hier wieder eines erwahnt werden, als Vertreter eines Typus, 
der im vornehmen Haus fast ganz verschwunden ist, der Kasten. Man kennt im modernen 
Stil Vitrinen mit Marketerie und Bronzebeschlag, man kennt Schmuckschranke, halbhohe 
Schrinke, man kennt die geschlossene Kastenform des Sekretars, aber man kennt nicht 
mehr den Kleiderkasten. Wo man ihn braucht, hat man auf die antiquarische Form des 
Boulle-Schrankes zuriickgegriffen. Die groBen Vorlagewerke von Roubo, die Enzyklo- 
padie von Diderot-d’Alembert bringen nur biirgerliche Mébel. Die Griinde sind schon 
friiher erwahnt. Als Ersatz diirfen die prunkvollen Kleiderschranke der Normandie kurz 
beschrieben werden. Es sind zweitiirige Eichenkasten, meist auf kurzen, geschweiften 
FiBen, mit abgerundetem, gegen die Mitte ansteigendem oberen AbschlufB. Die Schrag- 
linie des Aufsatzes wiederholt sich in der ansteigenden Schragform der Felderteilung 
an den Tien, die bis zum SchluB des Jahrhunderts die irrationale Schweifung der 
Rokokozeit beibehalten. Die Felder sind unterbrochen durch eine breite, neutrale 
Fillung, die ganz mit ornamentalem Relief tiberzogen ist. Mittelmotiv ist gewohnlich 
ein schrag ansteigendes Oval. Die Starke des Reliefs nimmt nach oben zu, und ein fast 
freiplastisches Motiv unter dem mittleren Rund des Aufsatzes kommt als Bekronung 
ces Ganzen besonders zur Geltung. Der kiinstlerische Wert hangt von der Qualitat 
des Schnitzwerkes ab. Es gibt ausgezeichnete Mébel, die den besten Aachen-Liitticher 
Kasten zur Seite gestellt werden kénnten, die sie in der Feinheit der Proportionen noch 
ibertreffen (Schrinke aus Rouen, Ricci S. 220 u. 222). Die weitere Entwicklung folgt 
den allgemeinen Gesetzen des Stilwandels, hinkt nur um ein Jahrzehnt nach. Der Aufsatz 
wird gerade, die Mittelbander an den Tiiren renken sich in die Horizontale, die anstei- 
genden Ovale werden durch Kreise ersetzt, und schlieBlich tritt an die Stelle der Fie 
ein Sockel. Diese Form wurde noch weit in das 19. Jahrhundert hinein mitgeschleppt. 


DIE UBRIGEN LANDER 


Der Stil Louis XVI ist der Stil der absterbenden feudalen Kultur, des ausgehenden 
Barock — der Begriff in seiner weiteren Bedeutung genommen — und des Ubergangs 
zum Klassizismus in Frankreich. Die allgemeine Stilentwicklung hat hier, in dieser 
eigenartigen Atmosphare gesellschaftlicher Garung, im Mébel einen besonderen Aus- 
druck gefunden, der als solcher nur aus der einmaligen, geschichtlichen Situation ver- 
standlich ist. Von benachbarten Nationen ist dieser Stil zuerst als fremder Wert tiber- 
nommen und je nach der Starke des eigenen kiinstlerischen Temperaments umge- 
pragt worden. Hinen selbsténdigen Ausdruck hat die allgemeine europiaische Stilent- 
wicklung des Ubergangs zum Klassizismus nur bei wenigen Voélkern gewonnen, in 
England und — zum Teil wenigstens — in Deutschland. 

In Italien, im Lande der Klassik, vollzog sich der Ubergang von den Auslaufern 
des Barock zum Klassizismus rasch auf dem Gebiete der Architektur und damit auch 
im Mobiliar. Vermittler der neuen Richtung waren Stichwerke von Architekten wie 
Giuseppe Soli (1745—1822), der an franzosische Vorbilder ankntpft, aber im starken Relief 
eine herbere, kraftigere Schonheit erreicht, und vor allem Giovanni Battista Piranesi 
(1720-1778), einem der groBen Radierer des Jahrhunderts. Seine Publikationen uber 
romische Antiken geh6ren zu den Quellen des Klassizismus, wenn auch der malerische 
Modus, mit dem er die Antike verlebendigt hat, unklassisch ist. Sein Werk ,,Diverse 
maniere d’adornare i cammini ed ogni alure parte degli edifizi“ von 1769 ist fiir Italien 
wie Frankreich eine Fundgrube antikischen Details geworden. Was er an Mébeln 
gezeichnet hat, ist als Erfindung interessant, es ist phantasievoll; aber das barocke Ge- 
misch durcheinandergemengter Motive kam fiir die Ausfihrung nicht in Betracht. 

Uber das ausgefiihrte Mobiliar fehlt noch der Uberblick. Landschaftliche Varietaten, 
provinzielle Spielarten miissen bei der politischen Zerkliftung des Landes bestanden 
haben; aber die Trennung ist erst noch zu machen. In Piemont und im nordwestlichen 
Italien hat das Marketeriemébel nach franzésischem Vorbild das Ubergewicht be- 
halten. Was aus diesen Gegenden auf der Ausstellung Venedig 1929 zu sehen war, 
schien auf den ersten Anblick oft franzdsisch zu sein. Sekretire (aus dem Palazzo di 
Stupinigi, aus der Reggia di Genova), die sogar in der Verteilung der Bronzen ans 
Pariser Mébel erinnerten. Daneben gefafte Médbel von etwas starkerer Fille im 
Schnitzwerk. Auch der englische Einflu8 dauert da und dort nochan, er ist immer durch 
die grdRere Farbigkeit verdeckt. Ausgesprochener italienisch ist anderes, wie der von 
G.M. Bonzanigo gefertigte Schreibschrank (stipo) aus dem Castello di Stupinigi, in weiB 
und blau gefaBt wie Wedgewood-Porzellan. Die Ornamentik ist Piranesi abgesehen. 
Der bekannteste Ebenist Italiens war im spaten 18. Jahrhundert Giuseppe Maggiolini 
(geb. 1738 in Parabiogo bei Mailand, gest. 1814). In der Technik seiner Marketerie 
kniipft er an alte Renaissancetradition an, die er im modernen Geschmack umandert, 
verfeinert, so daB Effekte wie bei Mobeln Réntgens entstehen. Die Mébel sind streng 
im Aufbau und einfach. Bronze ist vermieden, alle Wirkung auf die Marketerie verlegt. 
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Signierte Werke gibt es viele; verschiedene in det Sammlung des Castello in Mailand, 
im SchloBmuseum Berlin u. a. O. 

Schweden, das bisher von Danziger und Hollander Import gelebt hatte, war 
im 18. Jahrhundert unter der Herrschaft Gustavs II. ein Aufnahmebecken fran- 
zosischer Kultur geworden. Ahnlich wie RuGBland, mit dem Unterschied, dafs das Land 
selbst eine stattliche Reihe guter Kiinstler hervorbrachte, Architekten, Maler, die, wie 
Hall, Roslin, Desmarées, Lafrensen, auf dem Festlande sich einen Namen machten. 
Auch Ebenisten wurden zu ihrer Ausbildung nach Frankreich geschickt. Sie eigneten 
sich rasch die Technik franzésischer Vorbilder an, blieben dann in ihrer Heimat den 
angeeigneten Formen treu. Die vornehme Wohnkultur war eben international. Das 
nordische Mébel war schon lange in die Kiiche oder in die Bauernstube verbannt. Ver- 
schiedene von diesen Meistern diirfen in einer allgemeinen Geschichte des Mébels nicht 
fehlen. Wir tibergehen die Lokalgr6Ben wie Eckstein, Hulsten und nennen Nils Dahlin 
(Meister in Stockholm 1761, gest. 1787). Er ist der Schépfer verschiedener MOobel in 
schwedischen Schléssern. Ein schéner Schreibschrank in Kommodenform in SchloB 
Tullgarn, mit Lack in japanischer Art dekoriert, mit einem Aufsatz in Form eines car- 
tonnier, signiert und datiert 1771, hat noch die geschweifte Form und die schweren 
Bronzen der spaten Rokokozeit. Der Typus selbst erinnert mehr an deutsche Mobel. 

Der bedeutendste Ebenist Schwedens, ein Mann von fast internationalem Ruf, ist 
Georg Haupt (Stockholm 1741-1784). Er ist Nachkomme einer aus Niirnberg einge- 
wanderten Tischlerfamilie. Zuerst lernte er bei Johann Konrad Eckstein, dem Mitglied 
einer tiichtigen Ebenistenfamilie in Stockholm, ging dann auf Reisen, kam nach Eng- 
land und nach Paris. Seit 1769 war er Hofebenist in Stockholm. Seine Mébel schlieBen 
sich an franzdsische Vorbilder des Uberganges zum Klassizismus an, an Werke von 
Riesener oder Leleu. Von Riesener hat er die Gliederung des Kubus durch Vorlagen 
tibernommen. Da auch die Bronzen aus Frankreich importiert oder nach franzdsischem 
Vorbild geformt sind, ist die Ahnlichkeit mit franzdsischen Mébeln der Zeit sehr groB; 
nur die schweren Proportionen, die Vorliebe fiir atektonisch verwendete Marketerie, 
das Festhalten an Rokokoformen in den geschweiften FiiBen noch in Arbeiten der Spat- 
zeit (Kommode des Victoria and Albert Museum, datiert 1779, Abb. 612) bilden unter- 
scheidende Merkmale. In der Spatzeit tibernimmt er von englischen Vorbildern Einzel- 
heiten; aber eine organische Entwicklung kann man aus den erhaltenen Werken nicht 
herauslesen. Seine Werke sind in den kéniglichen Schloéssern Schwedens geblieben, in 
Stockholm (ein Bett in Form eines bureau, ein Bureau, ein Pult), Gripsholm, Drott- 
ningholm, Tullgarn. Im Stockholmer Historischen Museum ein guter Sekretar. In 
Chantilly steht ein Mineralschrank, den Konig Gustav III. dem Prinzen Condé 1774 
zum Geschenk machte, in Form eines breiten Sekretars mit abgeschragten Ecken, auf 
stammigen ionischen Siulen. Die Frontseite dekoriert mit Marketerie auf dunklem 
Grund, zum Teil mit Olfarben bemalt, Lorbeergehainge mit dem Werkzeug des Berg- 
manns, seitlich Lorbeerranken, unten Rosen auf dunklem Grund. Der Aufsatz tragt 
groBe Kristalle. Die vorziigliche Qualitat der Ausfiihrung laBt eine gewisse pedan- 
tische Trockenheit und provinzielle Derbheit nicht tibersehen. 

Haupts Schiller war Nils Peter Stentstrom (Meister 1782, gest. 1790), von dessen 
Werken ein Sammlungschrank fiir Muster einheimischer Seiden in SchloB Drottning- 
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k von Giuseppe Maria Bonzanigo 


Castello di Stupinigi 
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609. Polychromierte norditalienische Bank, um 1780 


New York, Metropolitan Museum 


holm von 1784 beachtenswert ist. Zweigeschossig, der Unterbau durch schwere Seiten- 
vorlagen gegliedert, mit einem Aufsatz, auf dessen Tiiren vier Ovalfelder mit Genre- 
szenen angebracht sind, Darstellungen der verschiedenen Stufen der Seidenfabrikation. 
Sie sind der Enzyklopadie von Diderot-d’Alembert entlehnt. 

Haupts Rivale und Nachfolger war Gottlieb Iversson (geb. um 1750, gest. 1813, 
Meister seit 1778), der mit franzdsischem Louis XVI im Anschluf an Haupt begann, 
aber bald in den strengen Klassizismus nach dem Vorbilde der Spatwerke Rontgens 
iiberging. Die frithen Werke in Stockholm, Schlofi und Museum, und Privatbesitz 
haben noch die farbige Marketerie mit figuralen Motiven, die spateren aus Mahagoni 
mit Bronzebindern verwenden prononziert architektonische Formen. Ein Sekretaér von 
1797 im Schlof Gripsholm tragt im Unterbau als Begrenzung der Mittelfacher toska- 
nische Saulen, der Aufsatz hat die Form eines Triumphbogens. 

In Deutschland war der Klassizismus durch die Theorie vorbereitet, lange bevor 
er in der bildenden Kunst Boden gewann. Die natiirliche Reaktion gegen das Rokoko 
hatte auch hier in einigen Gebieten schon mit dem Aufwachsen des Stiles begonnen. 
Im nérdlichen Deutschland, wo das Rokoko nie recht heimisch geworden war, wurden 
Stimmen der Gegner zuerst laut. Schon 1742 bekampfte ein Anonymus im ,,Neuen 
Bichersaal der sch6nen Wissenschaften und freien Kiinste“ die Extravaganzen des 
neuen Geschmackes, die er als Augsburger Mode bezeichnete. Wahrscheinlich hat er nur 
Stiche gekannt und deshalb den Herd der Bewegung in das siidliche Deutschland ver- 
legt. Positiver ist die Kritik des Géttingischen Bauinspektors Penther, der 1746 in seiner 
,,Burgerlichen Baukunst“ auf das Vorbild der ,,natiirlichen und bestandigen“ Bauart 
der alten Griechen und Romer hinwies. Gleichzeitig (1745) hat in Dresden der Blondel- 
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610. Italienische Ottomane der Louis X VI-Zeit 
Minchen, Kunsthandel (Bernheimer) 


schuler Krubsacius das ,,Grillen und Muschelwerk‘’‘ der Rokoko-Dekoration mit der 
beiBenden Lauge einer scharfen Satire begossen und auf die alleinseligmachenden 
Regeln der klassischen Baukunst hingewiesen. Er kampfte gegen ,,die Unwahrschein- 
lichkeit der Stein- und Stuckdekoration, diesen Mischmasch von Schilf und Stroh, 
Knochen, Scherbeln, Spanen, Flederwischen, verwelkten Blumen, zerbrochenen 
Muscheln und Lappen, kurz gegen diesen Auskehricht, der fiir eine Zierde gehalten 
wird.‘‘ Die Forderung einer Abkehr vom verderbten Geschmack war schon laut, lange 
bevor ihr ein philosophischer Kopf wie Winckelmann in seinen ,,Gedanken uber die 
Nachahmung der griechischen Werke in der Malerei und Bildhauerkunst“ (1755) eine 
feste und fesselnde Formulierung gab. Den Schluf8punkt dieser Gegenbewegung bildete 
ein kurfiirstlich bayrisches Mandat von 1770, das bestimmte, da kiinftighin alle 
lberfliissigen Stukkaturen und andere ungereimte und lacherliche Zieraten wegbleiben 
muBten, damit edle Simplizitat erreicht werde. Das war wirklich der ,,offizielle Toten- 
schein‘® des Rokoko. 

In der deutschen Architektur, Dekoration und im Mobiliar macht sich die Reaktion 
gegen das Rokoko erst in den spaten sechziger Jahren merklich fihlbar. Einfallstore 
der neuen Richtung lagen im Westen und spater im Norden. Von Westen her kam der 
franzdsische Klassizismus in das Land. Vermittler waren Architekten der strengeren 
Richtung in der franzdsischen Architektur, Schiiler und Nachfolger Blondels. Etappen 
des Vordringens unterscheiden wir, wenn wir kurz einige Pioniere der neuen Richtung 
benennen. Es sind Architekten der Rheinlande, Nikolaus Pigage, der in Mannheim 
wirkte und SchloB Benrath baute, d’Ixnard, der Schépfer von St. Blasien und anderer 
klassizistischer Kirchen in Stiddeutschland, der Entwerfer des Schlosses Koblenz, das 
dann Peyre ausgebaut hat, ferner Ph. de la Guepiére in Stuttgart, der Erbauer von Soli- 
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tude (1763) und Monrepos (1764), C. v. Gontard in Bayreuth und spater in Berlin, der 
das neue Palais ausgebaut, einen Teil der Konigskammern eingerichtet hat, weiter 
Charles und Simon Louis du Ry, die Erbauer von Wilhelmshohe und Wilhelmstal bei 
Kassel, Krubsacius in Dresden. Dazu die Berliner Architekten, auf die wit (S. 694) in 
einem anderen Zusammenhang zurickkommen miussen. 

Am langsten hat sich Siiddeutschland gegen den Klassizismus gewehrt, da hier 
das Rokoko zu kraftige Wurzeln geschlagen hatte. Der jiingere Cuvilliés in Miinchen, 
Ph. Geigel in Wurzburg kénnten als Vermittler genannt werden. Manches ist Kom- 
promiB, wie der bedeutendste Kirchenbau dieser Gegend, J. G. Spechts Klosterkirche 
in Wiblingen. 

Gegeniiber der vorhergehenden ungemein produktiven und kiinstlerisch hoch- 
stehenden Zeit macht sich jetzt eine Ermiidung, ein Nachlassen der produktiven Gesin- 
nung bemerkbar. Geschmackvolle Leistungen gibt es genug. Die bedeutenden Werke, 
die groBen Ideen sind diinn gesat. Sie zehren meistens von der barocken Tradition. 
AuBere Griinde mégen von EinfluB gewesen sein, die Unruhe der Zeiten, die politische 
Garung. Ausschlaggebend waren innere Griinde. Fur die bildenden Kiinstler, die in der 
starken barocken Tradition erwachsen waren, denen die Freiheit des Barock von jeher 
Lebenselement gewesen, denen der ekstatische Uberschwang des Gefihls zur zweiten 
Natur geworden war, war der Ubergang zu schroff, war die neue Geistesrichtung zu 
kontrar. In der strengen Zucht, in der Vereinfachung zugleich Verinnerlichung und 
Vertiefung zu suchen, war auf dem Gebiete der bildenden Kunst viel schwerer als auf 
anderen Gebieten. Nur zu leicht verfallt der deutsche Kiinstler in Niichternheit und 
Plumpheit, wo er sich klar und einfach ausdriicken will. Ein spieSbirgerlicher Unterton 
klingt meist durch. Die pedantische Niichternheit hat dem Stil den spdttelnden Namen 
Zopf eingetragen. Die Friichte der neuen Bewegung haben hier die Dichtkunst, die 
Philosophie geerntet. Ihren idealen Ausdruck hat die Stilperiode des Klassizismus in der 
apollinischen Hoheit Goethescher Figuren gefunden. Dem Aufschwung der Literatur 
ist die bildende Kunst erst spat nachgekommen, im Norden frither als im Stiden. 

Es war schwierig auf dem Gebiete des Mobiliars, wo die Wirkung auf Diszipliniert- 
heit und Grazilitét, auf dem Ausgleich der Proportionen beruhte, den Ubergang zu 
finden. Man hat lange am Rokoko festgehalten, auch in Bauten, bei denen die Wand 
schon vollig im neuen Schema umgeformt war (Benrath). Man hat die Formen der neuen 
Ornamentik wie ein Kleid dem alten Schema aufgelegt (Wiirzburg), oder man hat 
kurzerhand zum Import gegriffen (Miinchen), wenn die Anspriiche hoch gestellt waren. 
Ein Unterschied zwischen héfischem und volkstiimlich biirgerlichem Mobiliar besteht 
immer noch. Er liegt in der Auswahl der Typen, mehr noch im Grad der Modernitit. 

Vom Vorbild der héfischen Zentren modernen Geschmacks und von den literarischen 
Quellen, den franzésischen Stichvorlagen hat das birgerliche Kunsthandwerk gezehrt. 
Die deutschen Vorlagen sind in dieser Zeit fast ausgestorben. Nicht lange, und die 
Modezeitschrift trug noch mehr zur Nivellierung des Geschmackes bei. Seit 1786 
erschien Bertuchs ,, Journal des Luxus und der Moden“ in Weimar. Es hat einige Zeit 
gedauert, bis im biirgerlichen Mobiliar die vollstandige Umformung erreicht war. Die 
Typen wurden beibehalten; man hat ihnen nur das Mantelchen der modernen Ornamen- 
tik umgehangt und dieses in der Bedeutung hervorzuheben gesucht, indem man die 
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611. Kommode von G. Haupt 


London, Victoria and Albert Museum 


Motive haufte. Allmihlich liBt die Bewegung nach, die Wande und Kastenmdébel 
werden abgeflacht, die einzelnen Teile sind voneinander abgesetzt, aber im Aufbau 
selbst regieren die ererbten Normen. 

Die allgemeinen Bemerkungen, die wir der Geschichte des deutschen Rokokomobels 
vorausschickten, haben auch fiir diese Zeit Geltung. Die lokale Sonderentwicklung 
bleibt, und damit bleiben auch die lokalen Spezialitaten im Mobiliar. Jedes Land reagiert 
anders auf die neue Bewegung, weil die Stammesanlagen verschieden sind. Es lassen 
sich immer noch lokale Sonderentwicklungen trennen, wobei als Gradmesser das Ver- 
bundensein mit der barocken Tradition gelten kann. V6llige Anpassung ist erst spat, 
nach der Jahrhundertwende, erfolgt. 

Man kann das Gesagte durch Beispicle aus den verschiedenen Lokalentwicklungen 
illustrieren, die die Rokokozeit tberlebten. Das Aachener-Litticher Mébel (Vel. 
Abb. 613) behalt nach wie vor seine Spezialitaten bei, den Naturton des Eichenholzes 
und die sorgfaltige Schnitztechnik. Im Aufbau dndert sich wenig. Der geschweifte 
Giebel und die geschweiften Felder in den Tuiren des Aufsatzes sind meist geblieben. 
Akzentuiert ist bei Schranken die Mitte des Aufsatzes durch Uhr und Bekrénung. Die 
geradlinigen Felder herrschen jetzt vor, auch auf Kasten mit abgerundeten Seiten. 
Die Ornamentik behalt ihren Reichtum, der die Flaiche auflést; sie ist nur moderner und 
im Grad des Reliefs zarter geworden. Ein Zeichen fiir die allmahliche Internationali- 
sierung ist es, da auch in dieses Gebiet vereinzelte Spuren englischen Einflusses 
vordringen. Eine Vitrine der Liitticher Ausstellung von 1905 zeigte im Unterbau die ab- 
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gesetzte Gliederung, die Chippendales Zeichnungen und noch Mobel von Réntgen haben. 
Ein Kasten des Kélner Kunstgewerbemuseums ruht auf TierfiBen mit Kugeln. 

In der Sammlung Mainzer Tischlerzeichnungen tauchen erst 1776 an einem Schreib- 
schrank mit Klappdeckel die ersten Louis XVI-Muster auf. Der volkstiimliche Stil halt 
sich bis zum Ende der Sammlung, bis 1816. Rein klassizistische M6bel kommen nicht 
vor. Das Empire ist héfischer Stil. Die Uberfiille und Schwere der Ornamentik ist 
auch hier Charakteristikum volkstiimlichen Zopfes. Die alten Typen werden ebenso 
beibehalten — der Schreibschrank ist nach wie vor Hauptthema -, leicht modernisiert, 
aber durch Schragstellung der Ecken, Risalite, Aufsatze bleibt so viel an Bewegung, 
als der Stil ertragen kann. 

Zwar hat in Miinchen die offizielle héfische Architektur schon unter dem jiingeren 
Cuvilliés in den Klassizismus eingeschwenkt. Das héfische Mobiliar der Ubergangszeit 
in der Residenz, im Nymphenburger SchloB beschrankt sich bei Stiihlen, Sofas auf mehr 
oder weniger genaue Kopien franzésischer Vorbilder. Tische und Kastenmdbel sind 
mit einfacher Marketerie versehen. Im volkstiimlichen Kunsthandwerk ist ein mit 
Zopfmotiven durchwachsenes Rokoko nie ausgestorben; es hat ererbte Typen nach mo- 
dernem Geschmack etwas umgeformt und mit der modernen Ornamentik garniert. Wert- 
volle Leistungen entstanden erst am Ende des Jahrhunderts (1799), als unter Kurfiirst 
Max Joseph ein gréBerer Trakt der Residenz, die Hofgartenzimmer, umgebaut wurden. 
Leiter des Umbaues war der kurfiirstliche Hofarchitekt Puille, ein etwas riickstaindiger, 
nicht gerade mit originellen Ideen belasteter alter Herr. Er hat ziemlich deutlich die 
Dekorationen der Gebriider Rousseau (von 1781 f.) in den kleinen Appartements der 
Marie Antoinette in Versailles zum Vorbilde genommen (vgl. Abb. 554). Von dort sind 
auch die Konsoltische entlehnt, die der Bildhauer Schwanthaler— man darf sagen meister- 
haft — geschnitzt hat (Abb. 614). In Feinheit der Ausfiihrung, in der geschmackvollen 
Subtilitat halten die Raume den Vergleich mit den besten franzdsischen Schépfungen 
aus; nur sind sie fiir diese Zeit ein Anachronismus. Auch die Modbel, die nur in ge- 
ringen Resten im Spiegelkabinett, in den Schreibzimmern der Trier-Zimmer, in SchleiB- 
heim erhalten sind, tibernehmen das franzdsische Schema der Louis XVI - Zeit, das sie 
mit selbstandigen Gedanken reizvoll durchflechten. 

Man koénnte mit diesen Raumen von vollendetem Geschmack als volkstiimliche Bei- 
spicle die etwas alteren Ingelheimer Zimmer der Wiirzburger Residenz in Parallele 
bringen, die (unter J. Ph. Geigels Leitung) 1776 bis 1781 durch den Stukkator Materno 
Bossi und den renommierten Bildhauer und Schnitzer Johann Peter Wagner ausgestattet 
wurden (Abb. 616). GewiB sind auch hier die Formeln des neuen Stils verwertet; aber die 
Fille, Plastizitat und Farbigkeit der Dekoration lat ihnen die Warme individueller 
Kunst, die ihren Reiz behalt, obwohl sie sich weit entfernt von formvollendeter Eleganz. 

Von Peter Wagner, der die Mébel gefertigt hat, gibt es in der Universitatsammlung 
phantasievolle Entwiirfe zu Konsoltischen in bewegtem Rokoko. In diesen Raumen hat er 
sich bemitht, schlecht und recht, den Ubergang zum neuen Stil zu gewinnen. Die Niich- 
ternheit, handwerkliche Plumpheit der Mébel (Abb. 615) JaBt den Gedanken gar nicht 
aufkommen, da ihr Meister ein sehr begabter Bildhauer war. Die ornamentalen Erfin- 
dungen des neuen Stils sind in aufdringlichem Relief als Floskeln an bekannte Typen 
angeheftet. Auch das Mébel erfordert kiinstlerische Gestaltung. Wenige Jahre vorher 
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612. Hollandische Doppelkommode der Louis X VI-Zeit 


Munchen, Prof. Dr. Westendorp 


hatte Daniel Kohler fiir eines der Paradezimmer n6rdlich des Kaisersaales Mdbel 
gefertigt (Abb. 617). Er hat sich die Sache wesentlich leichter gemacht und den herge- 
brachten Formen moderne Ornamentik aufgeklebt. Das Resultat ist auch keine Lésung; 
aber die Mobel haben Charakter, temperamentvolle Frische und Originalitat. Man spirt 
eine Pers6nlichkeit, die sich auch bei Mébeln der dekorativen Aufgabe bewuBt bleibt. 
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Im Rheinland bleibt der franzésische EinfluB. Die Masernholzm6bel im SchloB Dyck, 
die Schmitz 4 Dick signiert sind, bringen franzésische Spatformen etwas vergrobert. 

In Norddeutschland hat der deutsche Klassizismus eine andere Farbung. Siid- 
liche und westliche Anregungen sind auch hier vorhanden; dazu gibt der Hinflufs 
des englischen Klassizismus eine besondere Note. Kulturelle Verbindung hat zwischen 
Norddeutschland und England immer bestanden. Die Spuren eines aktiven Hinflusses 
verdichten sich aber erst am Ende des Jahrhunderts zu einer deutlichen Linie. Wenn 
vereinzelt vorher, in Hamburg, in den Hansastddten, mehr noch in Danemark, 
sogar am Rhein und in Berlin (wo dem Neuen Palais in Potsdam das englische 
Schlo8 Castle Howard als Vorbild gedient hatte), Anlehnungen zu konstatieren 
sind, so will das nicht viel sagen gegentiber der Begeisterung fir englische Archi- 
tektur und Wohnkultur, die im letzten Viertel des Jahrhunderts einsetzte. David 
Gilly, der Berliner Architekt, konnte mit Recht von einer Anglomanie sprechen. 
Neben dem klassischen Siiden war jetzt England das Ziel der Studienreisen der 
Architekten. Friedrich Wilhelm von Erdmannsdorf, der Architekt Friedrich WilhelmsII., 
und Friedrich Gilly haben in England gelernt. Die englischen Architekturpublika- 
tionen, voran die ,,Works in Architecture“ von Robert und James Adam (1778 ff.), 
waren neben den italienischen Klassikern unentbehrliches Vorbild. Der EinfluB dieser 
kithlen und preziésen Sonderart des Klassizismus halt lange nach, bei Carl Gotthard 
Langhans, David Gilly, sogar noch bei Heinrich Gentz und dem jungen Schinkel. Ist 
er auf dem Gebiete der Architektur schwerer zu fassen, weil der englische Klassizismus 
doch nur eine Sonderart ist des internationalen Klassizismus, weil auch er aus den glei- 
chen Quellen sch6épft wie der festlandische Klassizismus, sichere Fingerzeige fiir das 
Vorwiegen englischen Einflusses geben uns die Innenarchitektur und mehr noch das 
Mobiliar. Vom Einflu8 auf den tibrigen Gebieten, Gartenarchitektur, Literatur, die die 
Kultur des birgerlichen Zeitalters konstituieren, wollen wir hier nicht reden, auch 
nicht auf den Beginn der Neugotik in diesen Jahren, die ebenfalls vom eng- 
lischen Vorbild ihren Ursprung nimmt, eingehen. Férdernd wirkten auf dem Ge- 
biete des Mobiliars noch auBere Umstinde, die Zugehdrigkeit zu England in Han- 
nover, das immer die Briicke bildete, verwandtschaftliche Beziehungen in Braun- 
schweig, wo 1764 Karl Friedrich Wilhelm eine englische Prinzessin heiratete, die ihr 
ganzes Hochzeitsgut aus London mitbrachte. Aber schon 1749 beklagten sich die Braun- 
schweiger Meister, daB der Hof und bemittelte Untertanen Stiithle und andere Tischler- 
ware aus England bezogen, und andere Beziehungen, wie in Bayreuth, wo die Matresse 
des Kurfiirsten, die Lady Craven, sich mit Mébeln nach heimatlichem Vorbild umgab. 
Die Gemahlin des Kénigs Georg H. von England, Wilhelmine Karoline, war eine 
Prinzessin aus dem Hause Brandenburg-Ansbach. Herzog Leopold Franz von Anhalt 
hat mit Erdmannsdorf England bereist und von da Mobel, meist im Chippendale- 
Geschmack, importiert, die der Dessauer Hofschreiner Andreas Irmer kopierte. In 
England hat er den Geschmack fir gotische Baukunst gewonnen. Auch Friedrich 
Wilhelm II. hat Sendungen von Mébeln aus England bezogen. Die Landgrafin von 
Hessen-Kassel war eine Englanderin. Die Baumeister des Landgrafen Du Ry und 
Jussow haben in England gelernt. Férdernd war endlich die Gesinnung im biirger- 
lichen Zeitalter, der niichterne praktische Sinn, die allmahliche Abkehr vom absolu- 
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613. Dreittriger Litticher Schrank, um 1780 
Minchen, Bohler 


tistischen Louis X VI-Mébel und die Vorliebe fiir die burgerliche Einfachheit der eng- 
lischen Vorbilder. Kein Wunder, daB die kaufmannischen Zentren in Norddeutschland 
in der Ubernahme vorangingen. Nun besteht ein Unterschied. Direkte Ubertragung in 
Anlehnung an englischen Import ist bei den Hansastadten festzustellen, wahrend an 
anderen Orten die Anléhnung mehr eine literarische genannt werden kann, weil hier 
in erster Linie die Vorbilderwerke Anregung gaben. In den Hansastadten ist auch Ma- 
hagoni haufiger zur Verwendung gekommen, wahrend in Berlin die Fassung des Holzes 
geblieben ist. In den K6nigskammern des Berliner Schlosses werden englische und fran- 
zOsische Formen nebeneinander verwendet. Der deutlichste Beweis fiir diese indirekte 
Ubertragung liegt darin, da8 Erfindungen, die im Englischen nur in Vorbilderwerken, 
nicht in der Ausftihrung nachweisbar sind, Vorbilder, die fiir den englischen Geschmack 
zu sehr den Charakter der Improvisation an sich tragen, in Deutschland in der Aus- 
fiihrung vorkommen. Einige Beispiele englischer Art diirfen hier in Form von Reise- 
notizen kurz benannt werden: 

Eckstiithle in Chippendales Art mit deutscher Ornamentik, Mahagonistithle nach 
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614. Konsoltisch, nach Entwurf von Puille, geschnitzt von Schwanthaler 


Munchen, Residenzmuseum 


Chippendale und Sheraton im Hamburger Museum; verwisserte Chippendalestiihle mit 
Claw-and-ball-FiiRenaus Hamburg sind im SchloBmuseum Berlin, einfachere mit geraden 
FuBen und solche mit chinesischen Motiven, auch Tischchen in chinesischem Geschmack 
in Schlof Worlitz. Im Museum Altona: Stithle in Chippendale-Geschmack mit Bogen- 
endung und durchbrochenem Mittelbrett mit Monogramm von Christian VIII., Bucher- 
kasten (book-case) in der Art Hepplewhites mit gotischen Sprossen und geschweiftem 
Fu. In Liibeck (Museum und Schabbelhaus): library-case in Hepplewhite-Manier, drei- 
teiliger Glasschrank mit gotischen Sprossen, ferner ein Kleiderschrank mit Urnen als Be- 
krénung in der Art, wie sie bei Hepplewhite (pl. 45) abgebildet sind. Gefafite Stihle mit 
rechteckiger Lehne und Ovalfiillung in freier Anlehnung an Sheraton. Eckstiihle mit 
Claw-and-ball-FiiBen in der Art Chippendales. Ein Glasschrank (china-case), im ovalen 
Muster der Sprossen und der Galerie an Hepplewhite erinnernd. Kleiderschrank, Gliede- 
rung mit Pilastern, aber die gotische Galerie nach englischem Vorbild. Thaulow- 
Museum, Kiel: Stithle im Hepplewhite-Geschmack mit abgerundeter Lehne, geschweiften 
Linien des Mittelbrettes, aber franzOsischen FiiBen. Stihle, direkt nach Sheraton (pl. 33) 
kopiert, ein balusterformiges Muster, das in England in der Ausfihrung nicht nachweis- 
bar ist, aber gefaBt. Stiihle mit dem bekannten Muster der Sheraton-Zeit, rechteckiger 
Lehne mit diagonal gekreuzten Staében. Provinzialmuseum Hannover: Stihle mit 
facherformig geschweiftem Mittelbrett in der Art von Hepplewhite. Sofa (settee) mit drei 
ovalen Fillungen nach Hepplewhite. Stithle mit rechteckiger Lehne und facherformigem 
Mittelbrett in der Art Sheratons; abgerundete Lehne mit ahrenf6rmigen Sprossen nach 
Hepplewhite. Berlin, SchloB, Kénigskammern: gefafite Stiihle mit schildférmiger Lehne 
und achsialen Staben, die mit einem Lambrequin durchflochten sind, in Hepplewhites 
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615. Konsoltisch, geschnitzt von Peter Wagner 


Wirzburg, Residenzmuseum 


Art. (Sehr ahnlich Hepplewhite pl. 2.) Stithle und Sofa mit Schleifenmuster in Herz- 
form nach Hepplewhite. Stiihle und Sofa mit rechteckiger Lehne, Fiillung Lyra, An- 
klange an Sheraton. Die Lehne der Sofas aber nicht als Multiplikation des einmal ge- 
gebenen Musters gebildet, sondern gruppiert, das Hauptmuster, die Lyra in die Mitte 
gestellt. Die Maanderfiillung der Zarge auch bei englischen Stiithlen. Kredenz mit 
Seitensockeln (pedestals) und Urnen nach Shearer. Marmorpalais Potsdam: Stuhl mit 
rechteckiger Lehne, Gestell und Muster mit Mittelrosette als Bambusstibe in chine- 
sischem Geschmack nach Chippendale. Polsterstithle mit rechteckiger Lehne, ovalem 
Fries und Lambrequinfiillung nach Sheraton. Sofa mit iberhGhter Lehne, die sich in 
der Form an das Vorbild (easy chair) bei Hepplewhite anschlieBt. Verschiedene Kombi- 
nationsmuster mit Einzelheiten nach englischem Vorbild. Schlo& Pfaueninsel: englische 
Anregungen schon weiter ausgebaut. Stiihle: eckige Lehne mit ovalem Feld, dieses 
gefillt mit Blittern, ein Motiv, das an die Prince-of-Wales-Federn Hepplewhites er- 
innert. Rechteckige Lehnen mit ovaler oder kreisformiger Fillung und radialen Staben 
in allgemeiner Anlehnung an Hepplewhite. Schlof Bellevue, Tanzsaal von Langhaus 
1791. Besonders evidente Beispiele: Stiihle mit geschweifter Lehne und Mittelmuster in 
Form von ineinandergeschobenen, nach unten sich verjiingenden Kreisen. Auch dieses 
Muster, das der ersten Auflage von Hepplewhites ,,Guide“ pl. 5. direkt entnommen ist, 
kommt in englischer Ausftihrung nicht vor. Die Vorlage selbst ist in der spateren Auf- 
lage des ,,Guide‘‘ verschwunden. Anklange an englische Vorbilder ferner in Schlof 
Paretz, Schlo& Freienwalde bei Berlin. Endlich darf hier schon erwahnt werden, da 
Stiithle nach Schinkels Entwurf (Hohenzollern-Museum, Stadtschlo8& Potsdam) mit 
hochgestellter, geschweifter Armlehne, die FiBe vor die Zarge gestellt, durchlaufend, 
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Kopien nach englischen Vorbildern des Sheraton-Stiles sind (vgl. Abb. 520); nur die 
strenge, grazistische Ornamentik (Stiihle im Hohenzollernmuseum) ist Charakteristikum 
des fortgeschrittenen Klassizismus. Die Ansbacher Mébel sind schon erwahnt (S. 519). 
Ausliufer der englischen Mode waren (bis zur Neueinrichtung des Schlosses) in 
Schlo8 Bayreuth: Konsoltische in Form eines an Hepplewhite erinnernden side-board 
mit Schubliden, aber mit Bronzedekor. Klapptische, FiBe mit Keulenenden, ver- 
stellbar nach Art des damals schon ganz veralteten gate-leg-table. Halbkreisformige 
Wandtische nach Vorbildern der Hepplewhite-Zeit, aber mit (altertimlichen) Keulen- 
enden. Die Liste dieser Mébel nach englischem Vorbild kénnte leicht noch weiter 
vermehrt werden. Die Zusammenstellung mag hier geniigen als Grundlage fir die 
weiteren Ausfihrungen, wenn wit die Nachwirkung englischer Vorbilder bei David 
R6ntgen nachzuweisen versuchen. 

Die Nachwirkung des englischen Vorbildes hat tiber die Zeit des Klassizismus hinaus 
bis in die Biedermeierzeit hinein gedauert. Sie hat die Physiognomie des einfachen Rau- 
mes verandert. Mébeltypen und technische Spezialitaten sind seit dem 18. Jahrhundert 
iibernommen worden; sie sind im Laufe der Zeit so sehr Allgemeingut geworden, dal 
ihr Ursprung vergessen worden ist. Einige Beispiele diirfen hier noch zusammengestellt 
werden. Die Lavabos, die im franzdsischen und deutschen Klassizismus als neue 
Errungenschaften gepriesen wurden, sind schon im englischen Mobiliar der Queen- 
Anne-Zeit heimisch. Praktische Kleinmdébel, die tripod-tables Chippendales, die stum- 
men Diener, die Tischsitze (nest of tables), die Nahtischchen mit Stoffsicken sind 
englische Erfindung, die bald im Formenschatz des Kontinents aufgegangen sind. Die 
Klapptische (Pembroke-tables) sind in der Form, die ihnen die Zeit Sheratons gab, auf 
das Festland gewandert und im spaten Klassizismus Mode geworden. Aus der englischen 
Doppelkommode hat sich die Pfeilerkommode des festlindischen Klassizismus ent- 
wickelt. Dem Schreibtisch mit Knieloch und Schubladenreihen, dem bureau ministre, 
hat England schon in Chippendales Zeit seine endgiiltige Formulierung gegeben, lange 
bevor das Mébel im franzésischen und deutschen Klassizismus als neuer Typ auftauchte. 
Die lose eingelegten Polster bei Stiihlen sind cine praktische Erfindung Englands; sie sind 
im deutschen Biedermeiermébel wieder Mode geworden. Wenn die Kommoden auf 
Sockel der deutschen Spatrokokozeit mit englischen Beispielen Ahnlichkeit zeigen, mag 
das auf Gleichartigkeit der tektonischen Gesinnung beruhen. Sicher geht die Dekoration 
mit Lack auf englisches Vorbild zuriick. In Ansbach, wo die Gebriider Johann 
Christoph und Andreas Eberlein seit etwa 1740 den Zweig kultivierten, hat auch 
Johann Heinrich Stobwasser (Lobenstein 1740 bis Braunschweig 1829) die Technik 
gelernt Er hat 1763 seine Fabrik nach Braunschweig verpflanzt und hat 1772 auch 
in Berlin eine Filiale errichtet, der sein Schwiegersohn Jean Guérin vorstand. In der 
Rokokozeit war in Braunschweig Johann Christoph Lesiaux (gest. 1730) in diesem 
Fache tatig, dem ein Kabinett im Schlo{museum Braunschweig zugeschrieben wird. 
Das Mobel ist in der Form und in der Technik englischem Vorbilde nachgebildet. 

Trotz dieser Entlehnungen darf der englische Einflu8 nicht tiberschatzt werden. 
Er hat die Entwicklung gef6rdert, er hat rascher den Weg geklart, der durch die allge- 
meine Entwicklung vorgezeichnet war. Es sind doch meist Entlehnungen von Mo- 
tiven, Einzelheiten, die ibernommen wurden, als die Zeit dafiir gekommen war, als der 
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617. Mébel von Daniel Kohler 


Wirzburg, Residenzmuseum 


Sinn fiir das Einfache, Niichterne, Praktische allgemein geworden war. Aber die Ent- 
lehnungen spielen keine ausschlaggebende Rolle, sie bilden in ihrer Gesamtheit noch 
keines der konstituierenden Elemente des neuen Stils. Auch der englische Klassizismus 
ist nur eine Abart des internationalen Klassizismus und als solche selbst abhangig vom 
Festland, wo die Wurzeln der Bewegung liegen. 

Man muf ferner beriicksichtigen, dal} neben englischem EinfluB auch in diesen Gegen- 
den eine starke Str6mung deutscher Tradition als Untergrund erhalten blieb, wie eines 
der wenigen signierten Mébel aus der Ubergangszeit zeigt, der Schreibschrank, den der 
Hoftischler J. G. Fiedler zu Berlin 1775 verfertigt hat (Museum Hamburg, Abb. 622). 
Im Typus, in den geschweiften Flachen, der gewolbten Giebelbekr6nung, den abge- 
rundeten Ecken klingen die alten Rokokoformen nach, wie in der figiirlichen Marketerie 
mit Landschaften und Schaferszenen. Nur die Ornamentik und die Vorlage am Unterbau 
folgen modernem franzésisch orientiertem Geschmack. Die Wohnkultur hat auch in 
dieser Zeit die meisten Anregungen aus Frankreich geholt. Als Beweis kann das Werk 
von David Roéntgen gelten. 

David Roéntgen ist der beriihmteste Ebenist des 18. Jahrhunderts. Er ist ein Mann 
von internationalem Ruf, von internationaler Bedeutung. Hoflieferant von Friedrich 
dem Groen und Friedrich Wilhelm II. in Berlin, von Marie Antoinette in Paris, der 
Kaiserin Katharina H. in Petersburg, der Markgrafin Caroline Louise von Baden, 
Lieferant der Kurfirsten von Sachsen, Bayern, Trier und vieler anderer Fiirsten, des 
Comte d’ Artois, des Bruders Ludwigs XVI., von allen ausgezeichnet, geehrt, mit un- 
geheuren Preisen entlohnt, viel genannt und viel gefeiert, von Goethe gelobt, von 
Baron Grimm geriihmt, spielte er eine Rolle im internationalen Kunstleben, wie sie 
wenigen Kiinstlern zuteil geworden ist, die eben nur in einer Zeit méglich war, in der 
das Mobel eine allgemeine kiinstlerische Angelegenheit war. Sein Werk, das vom 
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spaten Rokoko tberleitet zum entwickelten Klassizismus, darf hier etwas ausfthrlicher 
gewirdigt werden. 

David Rontgen (am 4. August 1743 in Herrnhag bei Frankfurt geboren, am 
12. Februar 1807 gestorben in Wiesbaden) hat bei seinem Vater das Raffinement eines 
hochentwickelten Gewerbes gelernt. Bei der Ubernahme des Geschiftes zog er den Uhr- 
macher Kintzing (1746-1816) an sich, ein Genie in der Erfindung mechanischer Kunst- 
werke, und erweiterte das Geschaft in der Pfarrgasse in Neuwied zu einem der bedeutend- 
sten Etablissements im damaligen Europa. Zeitweise beschaftigte er dreiBig bis vierzig 
Arbeiter, Schreiner, Schlosser, Mechaniker, Uhrmacher, Bronzearbeiter. Er fabrizierte 
,,Cabinet-Ameublements nach englischem und franzdsischem Gout, Schreibtische, 
Kommoden, Toilettetische, Spieltische, Chatoullen, Arbeitstische, Tambourins fir 
Damen, auch Stiihle, Cannapées von verschiedener Fagon, zum Teil nach der leb- 
haftesten Zeichnung eingelegt“*. Die Angaben sind einer Geschaftsreklame der Firma 
entnommen. Um sich von der Schar der gew6hnlichen Ebenisten abzuheben, verlegte 
et sich auf Spezialitaten. Die eine, die seinen Namen beriithmt gemacht hat, ist von 
Mobeln seines Vaters ibernommen und weiter ausgebaut: es ist die Ausstattung mit 
mechanischen Kuriositaten und mit Geheimfachern, die sich dem Wissenden auf einen 
Druck 6ffnen. Alle Quellen des 18. Jahrhunderts riihmen diese geheimnisvolle, un- 
begreifliche Kunstfertigkeit; auch Goethe hebt im ,,Wilhelm Meister‘ die Meister- 
werke R6ntgens mit gebiihrendem Lobe hervor, Die zweite Spezialitét hat mehr mit 
kiinstlerischen Dingen zu tun. Es ist die Vervollkommnung der Marketerie, die Um- 
wandlung zu einer Art Holzmosaik aus verschiedenfarbigen Hélzern, die gehartet und 


618. Kommode der Ubergangszeit zum Klassizismus 
Bayreuth, Eremitage 
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619. Hamburger Schrank des spaten 18. Jahrhunderts 


Hamburg, Kunstgewerbemuseum 


getont wurden. Damit muBte die altertiimliche harte Mischung mit Elfenbein und 
Perlmutter fallen. Mit der unbegrenzten Erweiterung der farbigen Skala war eine unbe- 
grenzte Erweiterung der Themen verbunden. Der Ebenist brauchte sich nicht mehr 


auf die einfache Blumenmarketerie zu beschranken, die das vornehme franzdsische 
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620. Deutsche Polsterbank, um 1800 
Kassel, Landesmuseum 


Mobel trug, die héchstens noch mit Stilleben bereichert wurde, er konnte sich auch 
an Figiirliches wagen. Fiir diese Themen geniigten nicht mehr die provinziellen Vor- 
lagen, die sein Vater noch verwandte, auch die Motive muBten modern und kiinst- 
lerisch wertvoll sein. Das waren wohl die Gedanken, die ihn veranlaBten, die Verbin- 
dung mit Januarius Zick (1732-1797) aufzunehmen. Zick war in kurtrierischem Dienst; 
er lebte seit 1760 in Ehrenbreitstein, in der Nahe von Neuwied. Er war Freskenmaler 
und Architekt, ein bedeutender Kiinstler. Seit etwa 177¢ hat Réntgen mit Zick zu- 
sammen gearbeitet, und von da an datiert eine Freundschaft, die kiinstlerisch und rein 
pers6nlich wertvoll war. Fast alle figuralen und ornamentalen Motive auf Réntgens 
Mobeln sind von Zick entworfen. Der Satz muf auch heute noch, wo wir genaueren 
Hinblick in R6ntgens ,,Werk“ besitzen, aufrecht erhalten werden. Kein andrer Maler 
in Deutschland hat diesen speziellen Stil, der aus dem Fresko erwachsen ist, mit den 
Hyperbeln der Mimik, den Vergroberungen in der Muskulatur, dem Reste perspek- 
tivischer Verkiirzung. Auch die Themen bleiben immer in seiner Gedankenweise. 
Die Patronen, die Zick geliefert hatte, wurden immer wieder verwendet, variiert und 
spater vergrébert. Diese spiten Repliken mu8 man natiirlich aus dem Gesamtwerk 
ausscheiden. Es gibt sogar Gemialde in Holz (in verschiedenen Sammlungen, in Stuttgart, 
Berlin, Paris, Musée des Arts décoratifs). Die gréBte gemeinschaftliche Arbeit, die aller- 
dings gerade durch ihren Umfang peinlich wirkt, sind die beiden Tafeln, die Réntgen 
fiir den Prinzen Karl von Lothringen, den Statthalter der Niederlande, gefertigt hat 
(Osterr. Museum fiir Kunst und Industrie in Wien), die Enthaltsamkeit des Scipio und 
der Raub der Sabinerinnen. Sie sind signiert: Jan Zick delineavit et David Rontgen 
fecit in Neuwied Ao 1779. 

Wahrscheinlich hat Zick, der selbst in Paris gelernt hatte, seinen Freund veranlaBt, sich 
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621. Norddeutscher Schreibschrank, um 1770 


Niirnberg, Germanisches Museum 


Feulner, Mébel 
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622. Schreibschrank, gefertigt von G. Fiedler. 1775 


Hamburg, Kunstgewerbemuseum 
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623. Daniel Chodowiecki: Abendgesellschaft bei Kaufmann Gerdes 


Zeichnung aus dem Tagebuch der Reise nach Danzig (Stiihle, Waschtisch, rechts Betten) 


in der Zentrale europadischer Kultur neues Absatzgebiet zu suchen und dort neue kinst- 
lerische Anregungen zu holen. Er gab Réntgen Empfehlungsschreiben mit an seine Pa- 
riser Freunde, vor allem an den einfluBreichen Kupferstecher Wille. 1774 (30. August) 
kam Réntgen in Paris an. Die Daten sind in Willes Tagebuch angegeben. Da Réntgen 
niemand kannte, vermittelte ihm Wille die Adressen von einigen Zeichnern und Bild- 
hauern. Er reiste bald ab, nachdem er sich geniigend informiert hatte, und kam nach 
einigen Jahren (1779) mit einem grofien Vorrat von Mébeln wieder zuriick. Zuerst 
richtete er in der Rue Saint-Martin ein Depot ein. Spater in der Rue de Grenelle. 
Den Weg zum Erfolg hatte er sich diesmal geebnet. Er wufte sich bei Marie An- 
toinette, die seit 1774 KOnigin war, Zugang zu verschaffen, indem er zwischen der 
K6nigin und ihren Wiener Verwandten kleine Geschenke vermittelte. Empfohlen hatte 
ihn wahrscheinlich der Trierer Kurfiirst Clemens Wenzeslaus, ein Prinz aus sichsischem 
Hause, der Protektor Réntgens, der dem Meister auch Auftrage fiir den bayrischen und 
sichsischen Hof zugebracht hatte. Dem Konig durfte Réntgen einen Sekretar offe- 
rieren. Das Mébel wurde um den enormen Preis von 80000 Livres angekauft und 
kam in das Kabinett des K6nigs. Nach der Beschreibung war es ein hoher Aufbau in 
drei Geschossen, die in der gewdhnlichen Abfolge, dorisch, ionisch, korinthisch, ge- 
gliedert waren. Die Struktur des Holzes imitierte bei den Pilastern Marmor. Die Be- 
krénung bildete eine Uhr von Kintzing. Das Mébel ist nicht mehr erhalten. Der Aufbau 
mu8 Ahnlichkeit gehabt haben mit den spater zu erwahnenden Schreibschranken in 
Wien und Berlin. Auch Marie Antoinette kaufte verschiedene Mobel, eine Mahagoni- 
kommode und ein Zylinderbureau mit chinesischen Szenen, das sie 1780 Papst Pius zum 
Geschenk machte. Es ist heute im SchloSmuseum Berlin (Abb. 628). Auch ein Tischchen 
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in Versailles stammt aus dieser Zeit. Im 
Salon deCorrespondancestellteRontgen 
einen Toilettetisch aus, der groBes Auf- 
sehen erregte. Die neue Art der Mar- 
keterie, die Malerei in Holzmosaik, 
wurde in zeitgendssischen Berichten mit 
allem Respekt der Bewunderung ge- 
ruhmt. Folge dieser Reklame war, dah 
die Pariser Zunft ihm das Recht des 
Verkaufs zu bestreiten suchte. Das Ver- 
bot umging R6ntgen, indem er sich 
1780 als Meister aufnehmen lieB. 
Unter R6ntgens Kunden befand sich 
auch der Baron Grimm, der Herausgeber 
der Zeitschrift ,,Salons“‘, der Freund Di- 
derots, der Beichtvater der héchsten Ge- 
sellschaft in asthetischen Fragen. Ihm 
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verdankte Rontgen eine Empfehlung an ba 
die Kaiserin Katharina von Rufland , 
(1783). Sie ist mehr als schmeichelhaft. 
R6ntgen wird der groBte ébéniste mé- 
canicien des Jahrhunderts genannt. Da 


die Kaiserin nicht nach Neuwied gehen 
k6nne, schreibt Grimm, miisse der 
grofe R6ntgen nach Petersburg kom- 624. Stuhl mit Wappen des 

men. Frankreich, Deutschland, Holland Kurfiirsten Clemens Wenzeslaus von Trier 
seien des Ruhmes von Roéntgen voll. Das ea Si bool ooh cal 

geniige seinem Ehrgeiz nicht, und so 

komme er, um der Kaiserin ein einzigartiges Mobel zu bringen. Der Erfolg einer derartigen 
Empfehlung blieb nicht aus. Damals kaufte die Kaiserin das Moébel fiir 20000 Rubel 
und machte dem Ebenisten 5000 Rubel zum Geschenk. Der religidse Sektierer 
R6ntgen war ihr widerlich. 1784, 1786 und noch 6fter, im ganzen siebenmal, kam 
R6éntgen mit Transporten, die fiir SchloB Pella und andere Schlosser gekauft wurden. Es 
waren etwa fiinfzig Mébel: Schreibtische, Pulte, Toilettetische, Spieltische und kleine 
Tischchen, groBe Schrinke, ein Sekretar, ein Regulator. Dazu kam 1787 ein Schrank 
mit hundert Schubladen zum Aufbewahren geschnittener Steine. Auch die GroB- 
fiirstin Maria Feodorowna, eine wirttembergische Prinzessin, hat ihr Schlof Paw- 
lowsk mit Réntgenmdbeln eingerichtet, die bis vor kurzem dort erhalten blieben. 
1790 bot ,,der Jesuit von Neuwied“, wie die Kaiserin an Grimm schrieb, wieder einen 
Schreibtisch an, den sie aber zuriickwies. Inzwischen hatte sich der Petersburger Hof 
selbstindig gemacht. Seit 1787 lebte dort, wahrscheinlich als Vertreter Rontgens, 
der Ebenist Christian Meyer, wie der Name sagt, ein Deutscher; er lieferte Mébel 
in einfachem Réntgenstil, war auch Lehrer der Groffiirstin, die in einem Hand- 
werk dilettieren muBte. 1810 erhielt ein anderer Deutscher, Heinrich Gambs aus 
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Baden-Durlach, den Titel Hoflieferant. Er stammte aus der Schule Réntgens, ist dann 
zum strengen Klassizismus der Richtung Percier-Fontaine abgeschwenkt. 

Auch von Kénig Friedrich Wilhelm Il. wurde Réntgen protegiert. Von ihm erhielt 
er 1791 den Titel Hoflieferant, spiter den Titel eines Geheimen Kommerzialrats. 1779 
hatte er fiir den Kronprinzen den groBen , Architektischen Schreibsekretair“ geliefert, 
der heute im Hohenzollernmuseum steht. 1791 griindete Réntgen in Berlin cine 
Tochterwerkstatt, die er seinem Werkmeister David Hacker unterstellte. 

Dann kam der Niedergang. 1789 machte Réntgens Pariser Vertreter Johann 
Gottlieb Frost Konkurs. Bei der Revolution wurde Réntgen als Emigrant erklart. 
Sein gesamter franzdsischer Besitz wurde konfisziert. SchlieBlich wberschwemmte der 
Krieg die Rheinlande. 1794 mute Réntgen von Neuwied flichen, 1799, unter Friedrich 
Wilhelm III., fanden Verhandlungen statt tiber die Verlegung der Fabrik nach Thorn 
oder nach Elbing. Réntgen wollte sich zur Ruhe setzen und sein Haus dem Staate 
einschlieBlich der in Altenkirchen, Kassel und Gotha stehenden Mébel fiir 5000 Taler 
iiberlassen. Das Gesuch wurde von dem Minister Struensee abschligig beschieden, 
weil— die Begriindung interessiert uns — nach dem Ableben Friedrich Wilhelms II., der 
Kaiserin Katharina Il. und des Kénigs von Polen sich doch keine Kaufer mehr fanden 
fiir solche Luxusmobel, ,,vielmehr jedermann wei, daB man sich mit meubles von 
zehnfach geringerem Wert ebenso anstindig einrichten kann“. AuBerdem fehle es in 
Preufen nicht an geschickten Tischlern, wie Schreiber, Siegling & Co., Wichmann, 
Eben. Réntgens Kunst hatte sich tiberlebt wie die Rieseners und seiner Kollegen. 
Er lieB sich dann bei Gotha nieder. Erst 1802 kam er wieder nach Neuwied, 1807 
ist er auf einer Reise in Wiesbaden gestorben. Die Kunst-Meublen-Fabrik des Geh. 
Kommerzienrats R6ntgen in Neuwied wurde schon 1800 von Christian Harder tiber- 
nommen und nach Braunschweig verlegt. ROntgens Witwe heiratete 1812 den Be- 
griinder der Braunschweiger Lackierwarenfabrik Heinrich Rotwasser. 

Bei der Ubersicht ttber das Werk David Réntgens diirfen wir jetzt die Spuren der 
Pionierarbeit wissenschaftlicher Forschung tilgen, die in den friheren Auflagen dieses 
Buches den Aufbau stiitzte. Sie hat sich als kraftiges Fundament erwiesen. Die Umrisse 
der kiinstlerischen Entwicklungsgeschichte sind durch die neuen Funde bestiatigt 
worden, so daf wir uns hier auf eine chronologisch geordnete Auswahl beschranken 
kénnen. 

Man kann gewifs nicht M6bel wie Gemialde nach stilistischen Merkmalen trennen 
und bestimmten Autoren zuteilen. Noch schwieriger ist es von den Produkten einer 
groBen Werkstatt, wo die gleichen Modelle jahrzehntelang verwendet und nur variiert 
wurden, wo Vater und Sohn gleichzeitig mitarbeiteten, und die Ausfiihrung immer den 
untergeordneten Kraften tiberlassen blieb, das einzelne Stiick mit Sicherheit dem einen 
der beiden Inhaber zu geben. Trotzdem gibt es Anhaltspunkte zur Unterscheidung, 
wenn wir nach allgemeineren Kategorien trennen und uns begniigen, einen dlteren und 
jiingeren, moderneren Stil zu unterscheiden. Es ist nicht glaubhaft, da® der alte Abra- 
ham Ré6ntgen, der kurz vorher die ornamentalen, bewegten, schweren Rokokomébel 
mit tiefenhaftem Dekor geschaffen hat, sich innerhalb weniger Jahre zu dem weltman- 
nischen, eleganteren und leichtern Stil der Rontgenmdbel um 1770 durchgerungen habe, 
die nur mehr flachenhaften Dekor haben, und tiberhaupt kein Schnitzwerk mehr tragen. 
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625. Toilettentisch von David Réntgen 
Frankfurt, Sammlung R. von Hirsch 


Noch ein Grund gibt uns die Berechtigung zur Zuteilung dieser Werke an David 
Rontgen. Auch nach aufen hin erscheint von 1768 ab der jiingere Meister als die 
fiihrende Kraft. Damals wurde vom Rat der Stadt Hamburg dem ,,bekannten Kiinstler 
und Englischen Cabinett Macher David Rontgen aus Neuwid“ die Erlaubnis zur Ab- 
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haltung einer Mébellotterie erteilt, in 
der ,,Kunst und Cabinettstiicke von der 
neuesten Erfindung und dem modern- 
sten Gout’ verlost wurden. Der Aus- 
druck ,,englischer Cabinetts Macher“ 
ist nur eine Ubersetzung des Wortes 
cabinet-maker. Er ist ein Titel, mehr 
eine Qualitatsmarke, keine Provenienz- 
bezeichnung. Réntgen war kaum selbst 
in England, wie sein Vater oder sein 
Geselle und Mitarbeiter Michael Rum- 
mer. Sonst miiBten Anklinge an die 
moderne Art der spiaten Chippendale- 
Zeit vorhanden sein. Die Entlehnungen 
etwas veralteter Motive (die wir S.713f. 
zusammenstellen werden) sind leicht 


als literarische Reminiszenzen zu er- 


klaren. Im Katalog der Hamburger Ver- 
steigerung werden auch schon Mébel 
626. Tischchen von David Réntgen mit chinesischen Figuren ,,a la Mo- 

Potsdam, Neues Palais saique eingelegt’ beschrieben, die ,,in 
Zeichnung, Schattierung und Couleuren 
ohne Scheu der Kritik eines Kunst-Mahlers unterworfen sein kénnen“. Es sind die 
Marketeriearbeiten nach Entwiirfen von Zick, dem Freund des jungen Roéntgen, die 
wir sogleich anfiihren werden. 

Die Jahre von rund 1770-80 sind die Bliitezeit der buntfarbigen Marketerie, die den 
jungen Réntgen beriihmt gemacht hat. Gleichzeitig mit Frankreich, man denke an die 
MOobel Oebens oder Rieseners, ist auch in Deutschland in der Zeit des Ubergangs zum 
Louis XVI diese figurale Marketerie gepflegt worden. Aber die kinstlerische Qualitat 
der R6ntgenschen Furniere haben die franzdsischen Arbeiten nicht. Die besten Aus- 
fihrungen wirken tatsachlich wie impressionistische Malerei, mit breitem Pinsel in 
duftigen Nuancen mit sicherer Hand hingesetzt. Die Motive sind zum Teil die gleichen 
wie in Frankreich, bunte oder tonige Blumenstilleben, Végel, Tiere. Diese Motive sind 
entfernte Auslaufer der Sehnsucht nach dem Natiirlichen, die dem Geistesleben der 
Louis XV1-Zeit das Stigma gibt. Eine deutsche Spezialitat sind Chinesenszenen, die 
damals wieder in Deutschland Mode wurden, als die anderen Nationen schon lange da- 
von abgekommen waren, und die Genreszenen im hollandischen Geschmack, Partikel 
der grofen Str6mung der ,,hollandernden Mode“, die der deutschen Tafelmalerei der 
beginnenden Louis XVI-Zeit ein neues Gesicht gegeben hat. Auch Zick ist ein fiih- 
render Meister der neuen Richtung. Einer héheren Gedankensphiare gehéren endlich 
die allegorischen Vorstellungen an, die sich mehr den Gedankenkreisen des Klassizis- 
mus nahern. Um 1780 hort die farbige Marketerie auf. Von da an interessieren viel mehr 
die architektonischen Ideen und das einfarbige Furnier. Auch die figuralen Einlagen sind 
schon flachenhaft reduziert. Als Hintergrund dient das braune Hauptfurnier der Mébel, 
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in das die Figuren verstreut sind. Selten sind Szenen mit perspektivischen Verkiirzungen. 
Aber selbst bei diesen direkten Ubertragungen von Gemilden Zicks ist der tiefenhafte 
Eindruck gemildert. Es ist daran zu erinnern, dafi auch Zick im Fresko damals den Weg 
zur flichenhaften Vereinfachung ging. 

Die Mébel der friihen siebziger Jahre (bis etwa 1775) sind Produkte des Uberganges 
zum neuen Stil. Vom Rokoko haben sie noch die Schweifung der FiBe, die Ausbuch- 
tung und Einzichung der Zarge, die Kurvierung der Unterkanten, wie die Einziehung 
der Seitenflachen. Aber die Marketerie hat schon bestimmte, gerade gerahmte Felder, 
die Ziige der Verschmelzung sind gelockert. Von Mébeln der alteren Zeit unterscheiden 
sie sich deutlich in den Proportionen. Der Aufbau ist schlanker, leichter geworden. Die 
Fue sind diinner, federnd. Der Korper hat durch die Gliederung und die Farbe von 
der lastenden Schwere verloren. Es gibt Ausnahmen. Ein Toilettetisch von 1769 (Samm- 
lung v. Hirsch, Frankfurt, Abb. 625) stammt aus dem Besitz des sachsischen Hofes. Das 
kursachsische Wappen, gehalten von einem Lowen, ist im Innern des mittleren Deckels. 


627. Schreibtisch von David Rontgen. 1775 


Miuinchen, Residenzmuseum 
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628. Schreibtisch von David Rontgen 


Berlin, SchloBmuseum 


Die Verbindung zwischen Trier und dem sachsischen Hof war gegeben durch die Per- 
son des Nachfolgers des Kurfiirsten Johann Philipp von Walderdorf, der Abraham 
R6éntgen protegiert hatte, durch den Kurfiirsten Clemens Wenzeslaus. Der sachsische 
Prinz, der mit den ersten Firstenhausern des Kontinents verwandt war, ein Mann von 


moderner Kunstgesinnung, hat spater auch das klassizistische Koblenzer SchloB gebaut. 
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629. Schreibtisch (gedffnet) 


mit Monogramm der Marie Antoinette, gefertigt von David Rontgen 
Frither Paris, E. M. Hodgkins 


Der schwere Rahmenbau des Toilettetisches ist der gleiche wie bei Mobeln Abraham 
R6éntgens. Auch das Muschelwerk der Bronzen am Knie und an den Schuhen mit der 
englischen Vogelklaue und KugelfiiBen ist altertimliches Rokoko. Aber die Marketerie 
ist schon flachenhaft, in den Motiven modern (die plumpen Lambrequins am oberen 
Rand kommen allerdings spater nicht mehr vor) und sie zeigt schon in der feinen Farbig- 
keit die Vorztige der Kunst David Rontgens. Oben ein Papagei auf einem Baumstamm, 
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umrahmt von Bandern mit Rosen, an der Vorderseite seitlich die gleichen Binder mit 
Blumen. Von der komplizierten Inneneinrichtung verrat der schwere K6rper nichts. 
Ahnliche Motive hat der schéne Sekretar des Berliner SchloBmuseums, der lastend nach 
unten sich ausbaucht und auf einem Sockel mit Gei®fiBen ruht. Die Form der FiBe 
gehort noch der Stilistik Abraham Réntgens an. Die durchbrochene Galerie mit chine- 
sischem Maander ist wieder Reminiszenz an englische Vorbilder. Der schwere Rahmen- 
bau erscheint auch bei einem der eigenartigsten Mdbel David Rontgens, dem Roll- 
schreibtisch mit Perlmutter- und Elfenbeineinlagen und dem Monogramm von Marie 
Antoinette (friiher bei E. M. Hodgkins, Paris, Abb. 629). Die Tradition, da das Mobel 
bei Gelegenheit der Vermahlung mit dem Dauphin, dem spiteren Konig Ludwig XVI. 
(1770) angefertigt wurde, ist zwar nicht zu beweisen, aber sie hat viel fiir sich. Das 
Lambrequinmuster ist ahnlich wie bei dem sichsischen Toilettetisch von 1769, und die 
Herzogskrone, die Bronzeschuhe in Form von Delphinkopfen (dauphin) kann man als 
Beweis gelten lassen, daB das Mébel vor der Thronbesteigung (1774) entstanden ist. 
Die Louis XVI-Motive der Marketerie waren damals durch die Stiche Ransons schon 
recht bekannt. Auch GeBner hat Ahnliches publiziert. Von der komplizierten Ausstat- 
tung mit Geheimfachern, Lesestiitzen, Lichtschirmen, Leuchtern, Spiegeln gibt die 
Abbildung nur eine Ahnung. Man kénnte noch annehmen, daf} der Erfolg dieses 
Mobels die erste Veranlassung war, in Paris nach weiteren Absatzméglichkeiten zu 
suchen. 

Die anderen Mdébel dieser Friihzeit bis 1775 sind in der Form franzésisch. Von der 
Spezialitat Rontgens, der meisterhaften Marketerie abgesehen, sind nur die Ungleich- 
heiten der Form, der Mangel an Eleganz, die schweren Proportionen des KGrpers, die 
bald spindeligen, bald massigen, geschweiften Fife und die plumpen Bronzeauflagen 
am Knie, die manchmal das Gleichgewicht tiber den Haufen zu werfen drohen, Merk- 
male deutscher Entstehung. Die Zarge der Rollschreibtische ist regelmaBig durch die 
abgesetzte Mitte in drei Felder gegliedert. Die Hauptfelder sind mit dunklen Bandern 
umrahmt. Man darf ja auf eine solche Einzelheit nicht allzuviel Gewicht legen. Immerhin 
mu erwahnt werden, dafi dafiir das franzésische Mdbel, das immer durch Vorlagen 
gegliedert ist, keine Analogien bietet, wobl aber der Entwurf in Chippendales Director 
(pl. 72). Auch die Einfassung der Schubladen mit einer Rundleiste (cock-bead) ist eine 
englische Eigenart, urspriinglich rein technischer Natur. Die Messingkanneliiren sind 
ein Louis XVI-Motiv retrospektiver Art. Franzésische Mébel der Friithzeit des 
18. Jahrhunderts haben sie. Die Abstufung der Kanten, die Verdickung der FiiBe kennen 
wir schon von Mébeln Abraham Rontgens. Aber auch wenn wir so die Einzelheiten 
auf ihre Quelle zuriickfithren kénnen, das Ganze ist doch immer selbstandiger und neu, 
eben David Réntgen. Es ist eine stattliche Reihe von Mébeln dieser frischen Friihzeit 
erhalten. Ein signierter Rollschreibtisch mit tonigen Einlagen (Blumen an Bandern, 
Schere, Schreibzeug) ist im Schlo8museum Berlin, ein anderer mit gleichartigen Motiven 
bezeichnet 1773 im Residenzmuseum Miinchen. In der gleichen Sammlung ein Schreib- 
tisch mit Blumen an Bandern, die an einer Lanze aufgehangt sind, ein Motiv, das spater 
immer wiederkehrt, und ein Schreibtisch (Abb. 627) mit wundervollen, malerisch feinen 
Chinesenszenen (um 1775). Sie sind bestimmt von Zick gezeichnet, der unbedenklich 
Stiche nach Chinesenszenen Bouchers ausgebeutet hat. Ein ahnlicher Schreibtisch ist in 
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630. Sekretér von David Réntgen 
London, Victoria and Albert Museum 


Burg Eltz an der Mosel. Andere Chinesenszenen befinden sich auf einem Schreibtisch bet 
E. Worch, Berlin und auf einem schénen Rollschreibtisch (bei S. R. Abdy, Paris) mit 
Bronzebeschlag, tiber den wir sogleich noch im gréBeren Zusammenhang sprechen 
werden. Im SchloB Baden-Baden Mébel, die die Markgrafin Caroline Louise von Baden 
bestellt hatte. Ein Rollschreibtisch mit Chinoiserien hat kastenfoérmigen Unterbau mit 
Tiiren und konkavem Knieloch. Die ausgeschnittenen BretterfiiBe haben leichte Chippen- 
dale-Reminiszenzen. Ein Nahtischchen mit Blumenmarketerie. Eine Reihe von Mébeln 
dieser Jahre ist aus dem SchléBchen Favorite nach Moritzburg in Sachsen verbracht 
worden. Ein Schreibtisch mit RollverschluB, ein Spieltisch, ein Toilettentisch, ein halb- 
hoher Schrank (meuble d’entre deux) in Kommodenform mit zwei Tiiren, auf geschweiften 
FiiBen. Alle haben ahnliche Chinoiserien mit selbstandiger Variation der Motive, Chinesen 
als Schlangenbindiger, als Jager mit Falken, als Flétenspieler, mit Papageien. Aus sach- 
sischem Besitz stammt auch eine Kastenuhr bei C. Lamm (Nasby) mit Chinoiserien am 
Gehause, eingebundenen Dreiecksaéulen an den Ecken und geschweiftem Aufsatz. Sie 
braucht trotz der Vereinfachung nicht spater angesetzt werden; denn-der vereinfachte 
Aufbau findet sich schon beim Vorbild Réntgens, das hier mit Bestimmtheit genannt 
werden kann, in Chippendales ,,Director“. Der Aufsatz mit chinesischem Gitterwerk ist 
wortgetreu von Blatt 93 ibernommen, nur sind statt der Rokokoranken Girlanden mit 
Masken aufgesetzt. Eine ahnliche Uhr mit flachem Aufsatz in Schlof Wilhelmstal 
stammt von 1771. Fir Friedrich II. hat R6ntgen 1772 nach Potsdam ein Tischchen mit 
zierlicher Blumenmarketerie geliefert, fur das er die Summe von 15 Louisdor erhielt. Die 
geschweiften FiiBe sind durch Diagonalstege mit einem Stellbrett verbunden. Fiir diese 
urfranzésische Form kénnen wieder englische Vorbilder verantwortlich gemacht wer- 
den. Chippendales literarisches Werk bietet Beispiele. 

Diese Hauptwerke mégen fiir eine Ubersicht tiber die Friihzeit David Réntgens ge- 
nligen. Sie geben uns ausreichend AufschluB tiber die Anfange. Den Zusammenhang mit 
der alteren, betont deutschen Art, die Abraham Roéntgens letzte Stufe charakterisiert, 
und die selbstindige Fortbildung, die sich steigernde Internationalitét kann man an 
Hand der datierten Mébel Schritt fiir Schritt verfolgen. Die technischen Vorziige hat 
David Réntgen zum grofen Teil ibernommen; er hat sie dann zu einer Vollendung 
getrieben, die man in Europa sonst nicht kannte. Seinen Geschmack hat er am litera- 
rischen Vorbild der englischen Stichvorlagen vereinfacht, vervollkommnet — weiter 
setzt er die hollandisch-englische Tradition der Werkstatt seines Vaters nicht fort — 
und durch die Verbindung mit Zick hat er seine Arbeit auf eine héhere Stufe kiinstle- 
rischer Bedeutung zu stellen gewubt. Der franzésische EinfluB ist nur so weit vorhanden, 
als er schon Gemeingut geworden ist. Die Typen des Zylinderbureaus, des Toilette- 
tisches, Sekretars, waren in den Jahren um 1770 in Deutschland nicht mehr fremd; 
aber die schwerfalligeren Proportionen verraten die Hand eines Meisters, dem die 
Eleganz der franzdsischen Formen noch nicht aufgegangen war, weil er die franzdsische 
Kunst nicht aus unmittelbarer Anschauung kannte. Das dndert sich nach der Pariser 
Reise. 

Den Ubergang zum Louis XVI hatte in Deutschland schon vor dem Pariser Aufent- 
halt Réntgens eingesetzt. Die neue Strémung hatte gerade in der Architektur des 
Rheinlandes an Boden gewonnen. In unmittelbarer Nahe von Neuwied, in Koblenz, 
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entstand die kurftrstliche Residenz nach den Plianen von D’Ixnard. Auch Rént- 
gens Freund, Januarius Zick, war ein Fahnentrager der neuen Ideen geworden. Der 
Aufenthalt in Paris seit 1774, die unmittelbare Berithrung mit der Quelle des neuen 
Stiles, diente zur Festigung einer vorhandenen Tendenz. Der AnschluB an die franzé- 
sische Kunst des Louis XVI bedeutete bei einem gereiften Mann wie Rontgen kein 
Aufgehen in einer fremden Formensprache, wie bei seinen deutschen Landsleuten, 
bei Oeben, Riesener und den anderen, die in jiingeren Jahren nach Paris gekommen 
waren. Die Mobel Rontgens wahren immer eine persOnliche Note. Sie unterscheiden 
sich vom franzdsischen Mobel nicht nur durch die bekannten Spezialitaten, die unver- 
gleichliche Feinheit der farbigen Marketerie und die technischen Vorztige in der Aus- 
stattung mit mechanischen Kiinsteleien, sie sind in der Form allein schon dem getibten 
Auge leicht kenntlich. Die kraftvolle Schwere der Proportionen, die rasch zur mann- 
lichen Wucht des Empire ttbergeht, die Fille der dekorativen und architektonischen 
Details, die leicht zur Uberladenheit wird, sind Charakteristika seines persénlichen 
Stiles, die ebensogut als Charakteristika des deutschen Mobels iiberhaupt gelten kénnen. 


a 
Wa irate stipe 


46 Medal Oaincanteesenciaee ee . 
ors SSE rte 


‘ Lacan (, 2 A sey lege n omaien I 


631. Schreibtisch von David Rontgen 
Paris, Louvre 
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Die feine Grazie, die scharfe 
Balance der Proportionen, die 
leichte Bewegtheit, die federn- 
de Elastizitat eines Riesener- 
Mobels hat Réntgen nicht er- 
strebt, weil sie sich mit seiner 
Anschauung von _ kiunstleri- 
scher Gestaltung des Mébels, 
das Sachlichkeit, Standfestig- 
keit braucht, nicht deckten. 
Man darf nur Einzelheiten her- 
ausnehmen, wenn man trasch 
den Unterschied fassen will. 
Die Wiirfelenden der FuBe 
sind bei einem franzdsischen 
Mobel der Art Riesenets un- 
moglich. Die lastende Fuf- 
platte wiirde den Eindruck 
des Schwebens  vollstandig 


aufheben und die Leichtigkeit 
632. Tischchen von David Roéntgen des Aufbaues zerst6ren. Nur 
Frankfurt, Sammlung Robert von Hirsch ausnahmsweise haben spate 
Tischchen von Topino diese 
Art von Verfestigung. Allgemein ist sie wieder beim englischen Mébel. Das Tempera- 
ment eines Volkes wird auch in den kleinsten Differenzen sichtbar. Noch auffallender 
sind die Unterschiede der Typen. Die aufgetiirmten Schreibschrinke, Modernisierungen 
eines ererbten Barocktypus, sind damals doch nur in Deutschland fiir sch6n gehalten 
worden. Der vornehme, franzdsische Raum hatte diese Ungetiime nicht vertragen. Auch 
die spaten Schreibtische mit der Haufung architektonischer Glieder, die Rollbureaus, die 
auf sechzehn Saulen ruhen, sind nur als Erfindungen eines Deutschen denkbar. Sie sind 
dann allerdings in den Formenschatz des Klassizismus tibergegangen. 

Wir k6nnen diese klassizistische Periode in zwei Abschnitte gliedern. Die leichteren, 
farbigen Mébel der mittleren Zeit des Louis XVI werden bald nach 1780 vom strengen, 
architektonisch gegliederten, klassizistischen Mébel abgelést, das am Ende des Jahr- 
hunderts, in den wuchtigen Aufbauten fiir den russischen Hof, unmerklich tibergeht zur 
Schwere des kommenden Empire. 

Die Louis XVI-Mébel der Zeit von 1775-1780 haben die irrationale Schweifung 
verloren. Die Fife sind gerade. Sie behalten zuerst noch die grazile Schlankheit. Erst 
am Ende dieses Jahrzehnts (Rollschreibtisch, SchloBmuseum Berlin) werden sie wuchtig. 
Eine lastende FuBplatte hebt dann den Eindruck des Schwebens vollstandig auf. Nur 
am Knieloch der Schreibtische bleibt zunachst noch die Abrundung der Ecken, die die 
Bequemlichkeit steigert. Alle Wande des Moébels sind abgeflacht, geglattet. Kaum dai 
noch an den Rollschreibtischen an den Ubergingen zum Aufsatz eine unklare Kurve 
geduldet wird. Die K6érper nahern sich dem Kubus und haben nur durch Proportion 
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633. Platte des Tischchens von David Réntgen 


Frankfurt, Sammlung Robert von Hirsch 


und Gliederung in Farbe den Grad von Leichtigkeit und Eleganz, der zum Begriff 
Louis XVI gehort. 

Kine Anzahl der besten Mébel der Fabrik Rontgens ist in diesen Jahren zwischen 
1775-80 in Paris ausgefiihrt worden. Als ob sich der Meister fiir den verw6hnten Kun- 
den besondere Mithe gegeben hatte. Man kann sich den EntstehungsprozeB so vorstellen, 
daf die Platten mit figiirlicher Marketerie in Neuwied nach den vorhandenen Patronen 
angefertigt nach Paris exportiert und unter Roéntgens Aufsicht mit dem Rahmenbau 
verbunden wurden. Die Proportionen und die Form der Mébel sind Réntgen, sie 
weichen von den Pariser Typen ab; aber die Bronzen sind in Paris gekauft worden. 
Es kommen sogar die gleichen Formen vor wie an Mobeln Rieseners. Ein friher 
Schreibtisch mit Chinoiserien auf dem Rolldeckel (bei Sir R. Abdy, um 1775) hat am 
Knie die gleichen Masken mit Akanthusblattern, wie eine Kommode Rieseners in Wind- 
sor. Die Umrahmung der Chinoiserie des Pultdeckels findet sich in gleicher Form bei 
Oeben (Victoria and Albert Museum Jones Coll. 36). Ungewodhnlich aber die Schuhe in 
Form von Lowenpranken. Auch der etwas spatere Rollschreibtisch mit bunten Chinesen- 
szenen (um 1780; im Kunsthandel New York, Arnold Seligmann) und ein Rollschreib- 
tisch der gleichen Zeit mit Blumengirlanden (Ton in Ton; bei Wildenstein, Paris) gehéren 
zu den in Paris angefertigten Mébeln. Den Beweis kann man schon darin sehen, daf der 
eine die Signatur DR auf der Marketerie der Mittelschublade tragt, der zweite hat den 
Brandstempel D. Roentgen, den der Ebenist nach seiner Aufnahme in die Pariser Zunft 
(1780) annahm. Die Schubladen sind durch ein durchgehendes Triglyphenmotiv zu- 
sammengehalten, wodurch die Verbindung der Teile sehr hart wirkt. Die Feinheit der 
Bronze zeigt auch der Rollschreibtisch mit bunten Chinoiserien, im SchloBmuseum 
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Berlin, nach alter Uberlieferang cin Geschenk von Marie Antoinette an Papst Pius VI. 
(1779, Abb. 628). Der Aufbau, erweitert durch einen Aufsatz, anscheinend streng 
gegliedert, bis man auf das Unorganische der Verbindung, der hingenden Girlanden 
iiber den Triglyphen im SchubladengeschoB, der Pfeifenornamentik als Umrahmung 
des Hauptfaches aufmerksam wird. Ein Tisch mit vier geraden FiiBen, Standplatte und 
Schuhen in Form eines Blatterkelches (friiher E. M. Hodgkins, Paris, Abb. 634) ist 
an der Zarge mit achteckigen, bunten Sévresplatten dekoriert, die durch ein Feld mit 
Bronzebeschlag abgeteilt sind. Die Formen des Bronzedekors erinnern an die yon Mébeln 
Rieseners fiir Petit Trianon. Die Deckplatte hat figurale Einlagen, zwei Genreszenen 
(Musiker) und eine Szene aus der italienischen Komédie mit Zickschen Typen. Nur das 
perspektivisch verkiirzte Plattenmuster scheint Erfindung des Marketeriezeichners zu 
sein. Deutlich die Zicksche Stilistik zeigt die Musikgesellschaft auf der Platte eines 
anderen, ahnlichen Tisches, friiher bei Wildenstein, Paris. Pariser Bronzen sind auch auf 
Eckschrainkchen mit Chinoiserien und Blumen, frither bei L. Hackenbroch (Frankfurt) 
und auf einem Sekretar von einfacher, kubischer Form aus russischem Staatsbesitz 
(Auktion Lepke, Berlin, November 1928). Der Deckel hat Gartengerat mit Blumen an 
Bandern, die Tiiren Papageien. Die Fie mit rechteckigen Akanthuskelchen sind die 
gleichen, wie auf Rieseners Mébeln, die Kommode im Louvre (390) oder den spaten 
Moébeln fiir Maria Antoinette (Metropolitan Museum). Ein ungewohnliches Motiv ist 
die Einfassung des Klappdeckels mit tiberaus zierlichen gedrehten Doppelbaluster- 
saulen. Es kommt sonst nur an Mébeln Weisweilers vor (Windsor). Die unverburgte 
Tradition, das Weisweiler, der 1778 Meister wurde, ein Schiler R6ntgens war, ge- 
winnt dadurch an Wahrscheinlichkeit. Man kann sich die Sachlage kaum anders erklaren, 
als daf} hier eine gemeinschaftliche Arbeit vorliegt, da Weisweiler Marketeriemuster 
aus Rontgens Fabrik verwendet hat. Auch die Gliederung des Innern weicht von der 
R6ntgenschen Stilistik ab. Ein Sekretar nach Rontgens Entwurf (London, Victoria 
and Albert Museum, Abb. 630) sieht anders aus: viel schwerere Proportionen, Wiirfel- 
fiiBe und konkav geschweifte Seitenwainde, bunte Marketerie, flatternde Bander mit 
Blumen. Die Bronzen sind franzdsisch, aber viel massiger als an einem franzésischen 
Mobel. Die Form an sich elegant; aber das Gewicht des gebalkférmigen Abschlusses 
ist zu schwer und die unorganische Verwendung des Pfeifenmusters als trennendes 
Band ist allein schon ein Beweis fir den deutschen Ursprung. Alle diese franzdsischen 
R6ntgenmobel gehdren in die Periode um 1775-80. Damals hat Réntgen den Gipfel- 
punkt seines Ruhmes erreicht. So ist es begreiflich, daB auch andere Meister mit ihm 
Kontakt suchten, um durch Neuwieder Einlagen ihre Mébel begehrter zu machen. Zwei 
signierte Oeben-Mébel im Victoria and Albert Museum haben Réntgen-Marketerie. 
Zu den elegantesten Mébeln R6ntgens der Louis XVI-Periode gchéren die kleinen 
Tischchen. Sie sind meist oval, aus hellem Holz, mit zarten Bronzeauflagen und figir- 
lichen Einlagen. Die Zarge verkrépft, durch Triglyphen gegliedert; die Felder dunkel 
umrahmt und von gerieften Bandern (a mille raies) eingefaBt; die Form der Fie 
durch die dunkle Einfassung erleichtert. Schone Beispicle: das Tischchen der Sammlung 
von Hirsch in Frankfurt (Abb. 632, 633) mit einer mythologischen Szene nach Zicks 
Entwurf: Aneas tragt den Anchises. Das gleiche Tischchen in der Sammlung Rudolf 
von Goldschmidt-Rothschild in Kénigstein, bei Hodgkins, Paris (1929) und im Victoria 
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634. Tisch von David Réntgen. Platte mit figiirlicher Marketerie 
Friher E. M. Hodgkins, Paris 


and Albert Museum, London, das auferdem noch ein reizendes Ovaltischchen mit 
Blumenmarketerie besitzt. Ein ahnliches Ovaltischchen mit Blumen war auf der vente 
Doucet, Paris 1912. Ein spateres, rechteckiges Tischchen der gleichen Auktion hatte 
eigenattige Marketerie: ein Mittelmedaillon, das Portrat Friedrich Wilhelms II. von 
Preufen, auf schachbrettartigem Grund, der von axialen Streifen gegliedert war. Die 
Proportionen ungewohnlich zierlich; am Fufende eine leichte Verstarkung statt des 
obligatorischen Wurfelabschlusses. 

R6ntgens europaischen Ruhm haben die grofsen Schreibschranke des Jahres 1779 ff. 
begriindet. Der eine, den Ludwig XVI. gekauft hatte, ist verloren gegangen. Er war 
gewiB seinen Briidern, die fiir Prinz Karl von Lothringen (Wien, Osterreichisches 
Museum) und fiir Prinz Friedrich Wilhelm (II.) von PreuBen gefertigt wurden (Berlin, 
Schlo&B Monbijou) sehr ahnlich. Beide zweigeschossig. Uber dem Schreibpult ein drei- 
achsiger Schrank, dessen Mittelteil einen Aufsatz mit Uhr tragt. Das Berliner Mobel ist 
von einer Kuppel bekront. Die figiirliche Marketerie stimmt bei beiden tiberein, einzelne 
Platten des Berliner Mobels sind auswechselbar. Den Inhalt bilden Allegorien der Wissen- 
schaften und Kiinste nach Zicks Entwurf, von anspruchsvollem Inhalt, der weit tiber die 
Zwecke eines Mébels hinausgeht und in dieser Verbindung nur fiir deutsche Anschau- 
ung ertraglich ist. Nur hier hatte man auch frither schon, in den Kunstschranken der 
Spatrenaissance, dem ,,Mdbel‘ monumentale Anforderungen untergeschoben. Daf 
auch der Aufbau des Berliner Stiickes mit kirchlichen, architektonischen Entwirfen 
Zicks Ubereinstimmungen zeigt, mu8 wenigstens erwahnt werden. Das von Zick 1780 
entworfene Chorgestihl der Klosterkirche Wiblingen hat einen ahnlichen architekto- 
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nischen Grundgedanken, den kuppelbekrénten Aufsatz. Das gibt immerhin zu denken. 
Uber den kiinstlerischen Wert dieser Mébel kann man verschiedener Meinung sein. 
Als Leistung an sich verdienen sie gewif alle Bewunderung; aber als kiinstlerische 
Leistungen sind diese Monumente nicht erfreulich. Als Wunderwerke wurden sie nur 
wegen ihrer Mechanik angesehen. Goethe vergleicht die komplizierte Hinrichtung 
eines solchen Schreibtisches treffend mit der Architektur eines weitlaufigen Palastes. 
SchlieBlich hat die zatte Louis XVJ-Architektur der Raume, ftir die sie geschaffen 
wurden, nicht die richtige Resonanz geboten fiir diese Tiirme, in denen doch das 
Ubermafi sich yordrangt, das immer wieder Grundeigenschaft deutschen Schaffens 
bleibt. 

Der pratentidse, architektonische Aufbau dieser MObel leitet ungezwungen tuber 
zum klassizistischen Mébel. Seine Eigenart beruht auf drei Eigenschaften. Erstens der 
ausgiebigen Verwendung architektonischer Glieder, Saulen, Gebalk, Triglyphen, Ba- 
luster. Zweitens dem neuen Kompositionsprinzip, das jede Verschleifung vermeidet und 
den Aufbau aus schweren geometrischen Kérpern zusammenstellt, aus Kuben addiett, 
die durch Proportion und Gleichartigkeit der Ornamentik verbunden sind, Die dritte 
Eigenschaft ist nur die Folge, die Vermeidung der farbigen, immer noch tiefenmaBigen 
Marketerie, die Verkleidung mit einfarbigem, sch6nem Mahagoni, und die ausgiebige 
Verwendung der Bronze. Zur speziellen Grammatik Rontgenscher Formenmotive ge- 
héren die gerippten Bander, die dreifachen Kanneliiren mit feinziselierter Rosette, die 
Perlschniire, die schwere Bronzegalerie, der Dukatenrand, die Zirbelenden der FiBe, 
Draperiegriffe. Die wichtigsten Leistungen dieser Periode sind die Arbeiten fur die 
russische Kaiserin Katharina I. Der Schreibtisch von 1783, fiir den die Kaiserin so viel 
bezahlte, ist das Prototyp fiir die ganze klassizistische Produktion. Gehdufte Stiitzen, 
ein durchgehendes Gebialk als Zarge, mit Medaillons besetzt. Pultverschlu8, weil auch 
die Wolbung des Rollverschlusses zu unklar schien, und Aufsatz mit Mittelgruppe, 
der das Ganze zusammenfaft (Abb. 635). Ein Schreibtisch fir eine geistreiche Dame 
des Dixhuitiéme ist der strenge, ernste Aufbau allerdings nicht. Mehr an die 4lteren 
Formen klingt ein anderer Schreibtisch aus dem Besitze Katharinas an (Abb. 631; jetzt 
Louvre, Sammlung Schlichting), um 1785. Die Gruppierung der Zarge, die ver- 
jingten Fie, der niedrige Aufsatz sind beibehalten; aber wie schwer sind die Pro- 
portionen, wie massiv die Fife geworden. Ganz ungewohnlich die Motive des Roll- 
verschlusses, eine Kassettierung mit Rosetten, unterbrochen von einem Ovalfeld 
mit Rosenbukett. Das Motiv ist im Spitzbogenfeld der Seiten wiederholt. Méglich, 
daB in diesem gotisierenden Motiv eine Reminiszenz an gotische Vorbilder vor- 
liegt; sicher ware kein franzdsischer Meister auf diese Lésung gekommen. Diese zwei 
Arten kehren in Variationen wieder. Alle luxuridsen R6ntgenwerke haben ihre Ge- 
schichte, in der die Potentaten des 18. Jahrhunderts eine Rolle spielen. Beim ersten 
Typus kann auch der Kastenunterbau weggelassen werden. Auf dem Tisch mit acht 
oder zwolf FiBen steht ein kubischer Cartonnier mit gegliederter Fassade, bekrént 
von einer allegorischen Gruppe: Schreibtisch Friedrich Wilhelms II. im SchloBmuseum 
Berlin, Andere beriihmte Beispiele: Schreibtisch Napoleons der ehem. Sammlung 
Palffy, Wien, Schreibtische der Eremitage in Petersburg, Schreibtisch in Versailles, den 
die Stéande von Burgund Ludwig XVI. schenkten. Einfacher aber dadurch eleganter 
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die biirgerlichen Mobel: Rollschreibtisch mit Kommodenunterbau aus dem Besitz der 
Familie Rontgens, im SchloSmuseum Berlin. Die Sekretare sind jetzt reine Kuben ge- 
wotden, sogar die Abschrigung der Ecken wird oft vermieden. Aus den achtziger 
Jahren strenge, vereinfachte und durch die saubere Ausfiihrung besonders befriedigende 
Beispiele in Petersburg. Im Reichtum der Motive bereits die Biedermeierzeit voraus- 
nehmend der Sekretar Friedrich Wilhelms II. in Charlottenburg (um 1795). Uber dem 
Sockel zwei Geschosse mit abgeschragten Ecken, das untere von Hermen, der zweite 
von Saulen gefafit. Dariiber ein verjiingter, dreiachsiger Aufsatz mit Stufen, abgeschlos- 
sen von einem Dreieckgiebel. R6ntgen muf sich mit den architektonischen Problemen 
des Klassizismus ernsthaft beschaftigt haben. Der Aufbau eines Monumentes dieser 


Art fordert zum Vergleich mit architektonischen Denkmialern auf oder, anders ausge- 
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635. Schreibtisch (ge6ffnet) von David Réntgen. 1783 fiir Katharina I. gefertigt 
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driickt, der Médbelschreiner geht so weit in den kiinstlerischen Anspriichen, daB er 
mit dem Architekten in Konkurrenz tritt. 

Als Erfinder steht R6éntgen unter den Ebenisten des 18. Jahrhunderts an erster Stelle. 
Neben dieser Mannigfaltigkeit der Variationen erscheint selbst das Werk Rieseners 
armlich, auf typische Muster zurechtgeschnitten. Es ist hier nicht méglich, alle Produkte 
der groBen Réntgenschen Fabrik, die auBer den Schreibtischen, Sekretére, Kommoden, 
Spieltische, Pulttische, Tischchen, Uhren, Nippmdbel, Schatullen, Stile, Spiegel ge- 
liefert hat, ausftthrlich zu behandeln. Die Zahl ist zu groB. Neben den anspruchs- 
vollen, kiinstlerisch wertvollen Marketeriemdbeln stehen die einfachen Gebrauchsmébel 
mit sparsamster Dekoration von Bronzeleisten und Perlstaiben, die mit der Art der 
sogenannten franzdsischen einfachen Jacob-M6bel tibereinstimmen. Noch weniger kann 
es unsere Aufgabe scin, ein Inventar aller R6ntgenmébel in den deutschen Schléssern 
und den auswartigen Sammlungen aufzustellen. Fiir die Erkenntnis der kinstlerischen 
Frage ,,R6ntgen“ geniigt diese Auswahl. 

R6éntgen hat auch eine ,,Schule“* gehabt. Seine Schiiler und Nachfolger verteilen sich 
iiber ganz Europa. Viele haben es zu einfluBreichen Stellungen gebracht. Einer der 
altesten ist Johann Michael Rummer aus Handschuchsheim bei Heidelberg (1747-1812). 
Er hat bei R6ntgen gelernt, sich dann bei dem Tischler Gern in London und bei Nie- 
mann in Warschau weitergebildet, und war dann wieder zu R6ntgen zuriickgekehrt. 
Seine Spezialitat war die Marketerie. Eine Rundtafel mit der Darstellung eines ruhenden 
Jagers, nach Zeichnung von Zick (1780), ist im Museum in Oldenburg. In Stuttgart 
hat sich Johannes KlinkerfuB (Nauheim 1770 — Stuttgart 1831) niedergelassen. Er war 
mit R6ntgen in Petersburg, kam dann als Hofebenist nach Bayreuth zum Prinzen 
Friedrich Eugen von Wiirttemberg, dem er 1793 nach Stuttgart folgte, wo er das Ge- 
schaft zur Blite brachte. Mébel sind im Besitz seiner Nachkommen und im Schlof& 
Stuttgart. Entwiurfe sindim Journal des Luxus und der Moden publiziert. In Berlin war 
seit 1791 David Hacker, der fiir Friedrich Wilhelm II. arbeitete und fiir das Marmor- 
palais Mobel lieferte, die R6ntgenschen Arbeiten sehr nahe stehen, sich aber durch 
den starkeren Prunk (Einlage von Wedgewoodplatten, Deckplatten) unterscheiden. 
In Braunschweig griindete Christian Harder (1749-1818) eine Fabrik. Der Schweizer 
Heinrich Streuli (Wetterwyl 1751, gest. 1840) hat sich in Holland (Zeist) angesiedelt 
und sich durch miniaturenhafte Nachahmung von Gemilden in Marketerie einen Namen 
gemacht. Johann Gottlieb Frost (Berlin 1746 — Paris 1814), ROntgens Vertreter in 
Paris, wurde schon genannt. In Petersburg waren gar drei Réntgenschiller oder 
Nachahmer. Christian Meyer, der 1784 die jungen Groffiirsten im Handwerk unter- 
richtete; hat fiir die Aussteuer der GroBfirstin Helene Pawlowna Moébel geliefert, die 
zum Teil noch in den Schléssern Ludwigslust und Schwerin erhalten sind. Von L. i 
Werner kennen wir nur den Namen. Heinrich Gambs aus Baden-Baden war Hof- 
lieferant des russischen Hofes. Seine Mébel haben deutliche R6éntgenanklange, sind 
aber viel schwerer und massiger. 1808 lieferte er die Aussteuer der GroBfirstin Katha- 
rina Pawlowna, die spater Kénigin von Wirttemberg wurde. Unter Roéntgens EinfluB 
stehen auch der Stockholmer Meister Gottlieb Iversson (um 1750-1813) und der Kopen- 
hagener Joh. Joach. Pengel. Man kann fast von einem europaischen Klassizismus in 
R6ntgens Art sprechen. 
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Tafel XXIII 


KLASSIZISMUS. EMPIRE UND BIEDERMEIER 


IDe Geschmacksainderung im Kunstgewerbe, der Wandel in der Formvorstellung 
im ausgehenden 18. Jahrhundert, wurde gewOhnlich mit der franzdsischen Revo- 
lution in unmittelbaren Zusammenhang gebracht. Das Mobiliar des ausgehenden 18. und 
des frithen 19. Jahrhunderts galt als etwas Neues, entstanden beim plétzlichen Bruch 
mit der Vergangenheit. Diese Behauptung ist einseitig. Geht man den formalen 
Bedingungen des neuen Stiles nach, den man im engeren Sinne als Klassizismus bezeich- 
net — der etwas anderes ist als die klassizistische Unterstrémung, die in der ganzen 
Barockzeit vorhanden war —, so wird man bald erkennen, daB die Wurzeln schon vor 
der Revolution erstarkt waren, daf} auch ohne politischen Umsturz sich ein neuer strenger 
Stil gebildet hatte. Richtig ist, dafi die Revolution den Geschmackswandel begiinstigt 
und den stilistischen Wechsel tibereilt hat, indem sie die Grundlage umwarf, auf der 
die alte Kunst stand, die Gesellschaft. 

Mit der Revolution war in Frankreichdie Vorherrschaft des Adels vorbei. Wenige hatten 
es verstanden, auch unter dem neuen Kurs sich eine Einflu8sphare zu sichern. Die 
Spitzen der neuen Gesellschaft setzten sich zusammen aus politischen Empork6mm- 
lingen, den Revolutionaren von gestern, die sich nun in ihrer neuen Wiirde als Fiihrer 
des Volkes prasentieren muBten, aus den Neureichen, die sich in den Kriegsjahren ihr Ver- 
mdgen gemacht hatten. Man darf nur die Verhaltnisse der Jahre nach dem Weltkricg 
zuriickprojizieren, dann hat man ein Bild dieser Gesellschaft. Ahnliche politische Um- 
wilzungen bringen immer analoge Umschichtungen mit sich. Was diese neue Gesellschaft 
auszeichnete, waten wohl die gleichen Vorgaben wie heute, die Instinktlosigkeit fiir die 
feineren Werte, und die Traditionslosigkeit, die um jeden Preis nach Neuem suchte. 
Als das Neue aber galt die Antike. Eine langst vorhandene Stromung wurde auf dem 
Gebiete der Kunst in tendenzidser Absicht ausgebaut, eine geistige Verwandtschaft, 
die man schon langst empfunden hatte, wurde in politischer Absicht ausgebeutet. 
Die Neigung zur Klassik, die den Franzosen im Blute liegt, lieB hier den Klas- 
sizismus bald feste Wurzeln fassen. Es ist begreiflich, dafi man eine solche Str6- 
mung zuerst im Sinne der Propaganda benutzte. Die Kunst der antiken Republiken, 
der Zeit eines Lykurg und Cato, wurde als Vorbild fiir Vernunft und Strenge, 
als Stilideal in den Vordergrund geriickt. Man hat einer rein Asthetischen Be- 
wegung neuen ethischen Halt zu geben versucht und ist dabei, wie es in den 
Zeiten der Garung immer geschieht, in denen die Phrase, die Rhetorik siegt, weit 
iiber das Ziel hinausgeschossen, weil man am Unwesentlichen haften blieb. Man 
wollte sofort dem Leben in all seinen AuSerungen den Stempel einer neuen, ge- 
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schlossenen Weltanschauung aufdriicken. Die junge Republik holte ihre Embleme 
fiir Freiheit, Gleichheit und Briiderlichkeit aus der Antike, die Malerei lief das senti- 
mentale Sittenbild stehen und nahm in neuer Sachlichkeit ihre Themen aus der 
antiken Geschichte, scitdem Jacques Louis David 1784 die heroische GréBe im Schwure 
der Horatier gefeiert hatte. Auch die Mode schloB sich an die Antike an. Das Kunst- 
gewerbe griff nicht nur fiir die Ornamentik, sondern auch fiir die Form auf die antiken 
Vorbilder zuriick. 

Schwer war es fiir den Ebenisten, Vorbilder aus der Antike zu holen. Fur 
ihn war die Antike nicht mehr als ein Begriff. Die wenigen antiken Ausgrabungen, 
Vasen, Reliefs, boten fiir Mébel keine Handhaben. Man war gezwungen, das Fehlende 
zeitgemah zu erginzen, indem man die eigenen Gedanken iiber Strenge und logische 
Einfachheit im Mobiliar mit einigen Reminiszenzen aus der Antike verbramte. Als der 
Maler David um 1790 durch den alten Georges Jacob sein Atelier im neuen Stile aus- 
statten lieB, nahm er fiir die Stiihle antike ,,etruskische‘‘ Vasenbilder, bei der Bergére 
imitierte er den kurulischen Sessel mit gekreuzten FiiBen; er erfand selbst die antikischen 
Muster, die man auf seinen Gemilden sieht. Dem Sofa, auf dem Madame Récamier 
die kalte Schénheit ihres Kérpers ausbreitet (Gemilde im Louvre), gab er die straffe, 
reine, ,,griechische“ Form, die in ihrer Einfachheit bald alle Formen der vorhergehenden 
Zeit aus dem Felde schlug. Um die antikische Gebirde zu komplettieren, hat er die 
Stiihle mit einem roten Wollstoff bespannt, der als einziges Muster schwarze Palmetten 
zeigte, eine farbige Kombination, die den schwarzfigurischen Vasen entlehnt war. Daf 
diese Nachahmung der Antike etwas AuBerliches war, zeigte sich nach dem agyptischen 
Feldzug, auf dem Napoleon von einem Stab von Archaéologen begleitet war. Eine Zeit- 
lang muBten die antiken griechischen und r6mischen Motive weichen oder sie wurden mit 
agyptischen vermischt. Die Nachahmung wurde als Raubpolitik systematisch ausge- 
bildet, alle méglichen, zufillig zusammengelesenen Motive wurden auf altere Typen 
ubertragen. 

Das Tempo des Uberganges, das scharfe Abbrechen der Tradition wurde durch einen 
anderen Umstand beschleunigt. Durch die Revolution wurden die Ziinfte abgeschafft, 
als veraltet, unvereinbar mit der neuen menschlichen Wiirde beiseite geschoben. Alle 
Verordnungen, die das Gewerbe zum Schutz der Soliditat der Arbeit, zur Hebung des 
Standes in jahrhundertelangem Bemiihen geschaffen hatte, wurden mit einem Feder- 
strich beseitigt. Damit wurde der Beruf freigegeben. Ein jeder, der wollte, konnte ihn 
ergreifen, ohne die langjahrige Ausbildungszeit im Zwange der Zunftordnungen auf 
sich zu nehmen. Die Gefahr einer Verschlechterung des Handwerks war zweifellos die 
Folge; einen vollstandigen Niedergang des Handwerkes verhinderte das natiirliche Re- 
gulativ, die Verkéuflichkeit der Ware. Aber einschneidend waren die neuen Bestim- 
mungen, weil sie das Heranwachsen einer neuen Generation von Handwerkern be- 
giinstigten, die nicht mehr durch jahrzehntelange Lehrzeit in die Fesseln der Tradition 
hineingeschmiedet waren, die sich bereitwillig der neuen Stromung in die Arme warfen. 
Damit hat die Zeit der groBen Ebenisten vom Range eines Oeben, Riesener, R6éntgen 
aufgehért. Gewil’ gab es auch jetzt noch tiichtige Meister, aber sie waren mehr die 
Empfangenden, die von den Architekten abhangig waren, und diese bestimmten von 
der neuen Theorie aus riicksichtslos die Form. 
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636. Bett Napoleons I. in Fontainebleau 


Die gewollte Traditionslosigkeit, die wahllose Ubertragung antiker Vorbilder, die 
gesuchte Abkehr von der Vergangenheit kennzeichnet die Jahre des Ubergangs, die 
man unter dem politischen Begriff der Direct oire zeit und des Konsulates zusammen- 
gefaBt hat. Beide Benennungen gehéren wieder zu den kunstgeschichtlichen Etiketten 
ohne tiefere Bedeutung, die nur auf der Feststellung einiger Ornamentmotive der 
Ubergangsz:it begriindet sind. Die erwahnten Mébelentwiirfe von Dugourc, die von 
Jacob ausgefiihrt wurden (mobilier de M™¢ Elisabeth 1790 u. a. Zeichnungen im Musée 
des Arts décoratifs, vgl.S. 683) bringen die Elemente der sogenannten Directoirezeit 
schon in Reinkultur. Mit den politischen Tatsachen von der Erklarung der Republik 1792, 
der Errichtung des Direktoriums 1795 und des Konsulats 1799 hat die Stilentwicklung 
nichts zu tun. In den Jahren der politischen Umwilzung hat gewiB die Produktion fast 
ganzaufgehért. Eine Konsolidierung der neuen Strémungen, eine Zusammenfassung der 
verzweigten Richtungen begann, als Napoleon 1804 die Herrschaft tibernahm, seinen 
Thron mit héfischem Glanz umgab und damit wieder eine Hofkunst schuf, die als Vorbild 
allgemeine Geltung bekam. Sie hat, durch Hilfe der politischen Verhiltnisse, durch die 
Ausdehnung der Machtsphiare, internationale Geltung erhalten, mehr noch als die 
h6fische Kunst des 18. Jahrhunderts. Napoleon erbaute sich zwar keine Paldste, wie 
die absolutistischen Kénige, aber er richtete sich Appartements ein, die als Vorbild tiber- 
all angenommen wurden. In La Malmaison, Grand-Trianon, Compiégne, Saint-Cloud, 
in den Tuilerien, im Louvre, in Fontainebleau waren die Muster des neuen Stiles. 
Napoleons persénliches Verhaltnis zur Kunst war ziemlich neutral. Die Kunst war ihm 
nur Dienerin seiner eigenen Absichten, ein Luxusgegenstand zur Verherrlichung seiner 
Macht. Beim Ausbau dieser Appartements liefi er weniger seine eigenen Ideen 
verwirklichen; das hatten im 18. Jahrhundert die Damen als Fihrerinnen der Ge- 
sellschaft getan. Es mag ihm aber als Verdienst angerechnet werden, daB er die 
besten Képfe unter den Innenarchitekten seiner Zeit heranzog und daB er ihnen freie 
Hand lief}. Charles Percier (1764-1838) und Pierre Fontaine (1762 bis 1835), die schon 
1793 die Entwiirfe fir den Saal des Konvents gefertigt hatten, sind Napoleon von 
David empfohlen worden. Die Ausftihrung des Mobiliars war in der Hauptsache 
dem Sprossen der alten Ebenistenfamilie ibertragen, Jacob Desmalter. Man mu diese 
Meister als die eigentlichen Schdpfer des offiziellen franzésischen, kaiserlichen Hofstiles, 
des Empire, betrachten. Ihr Verdienst darf nicht unterschatzt werden. Was ihnen als 
Fehler vorgeworfen wird, die Kalte, der Mangel an persénlichem Empfinden, die uner- 
bittliche logische Strenge, das waren die Fehler oder Vorziige der Zeit. Auch das sklavi- 
sche Haften am Vorbild der Antike, die wissenschaftliche Genauigkeit in der Enitlehnung 
antiken Details sind Niederschlag von Vorschriften der damals alleingiiltigen Asthetik. 
Neben der kleinlichen Pedanterie im einzelnen darf man nicht den groBen Zug tber- 
sehen, der durch ihre Raume geht, die geistige Zucht, die in der Umsetzung des Details 
in die groBen Linien der Architektur eines Raumes offenbar wird. Man darf nicht ver- 
gessen, daB diese retrospektiv orientierte Kunst doch der Sehnsucht der Zeit nach dem 
allgemein Giltigen, dem Dauernden Ausdruck geben wollte. Das Mobiliar muBte, wie 
im Spatbarock, als dienendes Geraét Ausdruck der Reprasentation sein, es sollte aber zu- 
gleich Ausdruck sieghaften Stolzes werden und mit bedeutender Gebirde sprechen. Ge- 
wif steckt in der allzu raschen Umwandlung etwas Gewaltsames, das dem Stil, der lang- 


728 


fzimmer 


7. Schla 


63 


Palais de Fontainebleau 


sam aus der Tradition herausgewachsen ist, nie anhaftet. Aber dieses Gewaltsame ist auch 
ein Charakteristikum dieser ungeheuren Zeit, in der Europa aus den Fugen der Tra- 
dition herausgerissen wurde. 

Die ausfiihrenden Meister neben Jacob Desmalter treten an Bedeutung zuriick. Seine 
Konkurrenten und Kollegen wie Bellanger, Burette, Lignereux, Lemarchand, ferner 
Rascalon, Werner, Marcion, Alexandre, Ignace Pabst, Jacques Antoine Bruns sowie 
Giovanni Socci von Florenz (von dem Mébel in La Malmaison sind) mégen wenig- 
stens als tiichtige Ebenisten und als Leiter groBer Werkstitten erwaihnt werden. Die 
kiinstlerische Individualitat hatte eigentlich auf dem Gebiete des Mobels ihre Rolle aus- 
gespielt. Handwerkliche Gewissenhaftigkeit wurde bald nach den Ubergangsjahren 
wieder gefordert, geniale Umsicht war nicht nétig. Fir die Erfindung war der Architekt 
da, und dieser sah seine Aufgabe nicht so sehr in der Erfindung, nicht darin, neue 
Typen auszudenken — nur um wenige Modelle ist damals der Typenschatz bereichert 
worden —, sondern in dem einen Ziel, vorhandene Typen zu vereinfachen, zu beschnei- 
den und zu reduzieren und durch antikische Floskeln dem Geschmack der Zeit mund- 
gerecht zu machen. Diese Umformung der Typen geht in erster Linie auf Percier-Fon- 
taine zuriick. Neben ihnen ist der Maler Prudhon noch zu nennen, der die Einrichtung 
des Toilettezimmers der Kaiserin Marie Louise entworfen hat, ein Prunkmobiliar aus 
massivem, vergoldetem Silber, das dann spater wieder eingeschmolzen wurde. Die 
goldene Wiege des Kénigs von Rom, die nach seinem Entwurf von Odiot und 
Thomire ausgefiihrt wurde, ist in der reicheren Ausfiihrung in der Wiener Schatz- 
kammer, in der einfachen in Paris. Zu nennen ist ferner Garneray, der in La Malmai- 
son Raume entworfen hat, und als Theoretiker noch Norman, der seine Erfindungen 
im Stich verbreitet hat. Die Hauptquelle des neuen Geschmacks wurden, wie in den 
anderen europaischen Landern die Zeitschriften, das Journal des dames et des modes, 
das Journal de la mode et de gout. 

Das politische Ubergewicht Frankreichs hat dem Stil in seiner franzdsischen Form 
zu europdischer Bedeutung verholfen. Der Stil des Empire ist der Klassizismus des 
kaiserlichen Frankreich oder, richtiger gesagt, des kaiserlichen Paris. Die franzdsische 
Provinz verhielt sich dagegen ebenso ablehnend wie das biirgerliche Ausland; sie 
schleppte die wirmeren, modifizierten Louis XVI-Formen ebenso weiter wie dieses. 
Der Stil blieb franzésisch, auch wenn er in andere Linder verpflanzt wurde. Der Ein- 
flu§ Frankreichs als politische Vormacht in Europa hat ihm internationale Geltung 
verschafft, und so ist er der monarchische Mébelstil bis auf unsere Tage geblieben. 
Fast alle Residenzen der europaischen Héfe sind klassizistisch uniformiert. Jacob Des- 
malter hat nicht nur fiir den franzdésischen Hof Mébel geliefert, auch fiir die Ere- 
mitage in Petersburg (RuSland war ja in kiinstlerischen Fragen immer franz6sisch 
orientiert), fir das kénigliche SchloB in Madrid und den Eskorial, fiir die Schlésser in 
Antwerpen, das KaiserschloB in Rio de Janeiro und sogar nach England, das doch 
selbst tiber tiichtige Krifte verfiigte, fiir das kénigliche SchloB in Windsor. 

In Italien, in Venedig, Mailand, Florenz, Rom, Caserta, sind die kGniglichen 
Schlésser in einem prunkvollen, aber etwas eint6nigen, steifen, majestatischen For- 
malismus mobliert, der an franzdsische Vorbilder ankniipft. Wo der einheimische 
Klassizismus selbstandiger werden will, da verwendet er wieder Renaissance-Anklange 
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638. Empire-Bett 


Ehemals Wien, Palais Palffy 


und in Verbindung damit schweres Schnitzwerk. Originelle K6pfe waren auf unserem 
engeren Gebiet damals in Italien nicht vorhanden, wenn die bekannten Beispiele einen 
Rickschlu8 zulassen. Die Entwiirfe von Pietro Ruga (1817) halten nicht den Vergleich 
mit den gleichzeitigen franzGsischen und deutschen Mébeln aus. Was in anderen Lin- 
dern geschaffen wurde, hat fiir die Kunstgeschichte wenig Bedeutung. Riickstindige 
Formen, Reminiszenzen an den Stil des friihen Klassizismus und sogar des Barock 
wurden mit Provinzialismen weitergeschleppt. Selbstandig blieb nicht einmal England. 


Mit dem Werk von Thomas Hope, household furniture and decoration (1807) ent- 
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639. Teesalon der Kénigin Elisabeth im Berliner Schlof 
Nach einem Aquarell des Erbauers C. F. Schinkel, 1826 


steht ein deutlich fihlbarer Knick in der Entwicklung. Die jahrhundertelange Tra- 
dition, die auch im frithen Klassizismus von Adam bis Sheraton das bestimmende 
Ferment bildet, wird umgebogen. Hope, der mit Percier persénlich befreundet war, 
hat die kiinstlerischen Gedanken seines Freundes unbedenklich angenommen und in 
mehr oder weniger selbstindiger Weise reproduziert. Durch die Stichvorlagen und 
durch die Zeitschriften wie Ackermanns Repository wurde dieser Empireformalismus 
auch in Nordamerika importiert. 

Man mochte glauben, daB in Deutschland, dem Lande Winckelmanns und Oesers, 
die durch die Theorie den heftigsten Impuls zur Abkehr von den veralteten Idealen ge- 
geben haben, der neue Stil am raschesten hatte Boden gewinnen miissen. Das Gegen- 
teil ist der Fall. Ein langsames, sporadisches Uberhandnehmen der neuen Bewegung 
findet statt, die man (fiir das Gebiet des Moébels) in zwei Perioden teilen kann. Die 
Ubernahme des Empire, der franzdsischen Abart des Klassizismus, ist die erste Stufe, 
der erst spaiter eine Periode selbstandiger Gestaltung folgte, die bis zum Zeitalter der 
Romantik dauerte. Bald mach 1800 brachten die neu emporschiefienden Mode- 
journale Reproduktionen franzdsischer Vorbilder im antikisch-griechischen und 
im agyptischen Geschmack. Schon 1803 wurden in Berlin die Zimmer der Konigin 
Luise im Kronprinzenpalais neu eingerichtet, bei denen zwar die Ausfihrung in 
den Handen einheimischer Meister lag, bei denen aber das Vorbild der Stiche von 
Percier-Fontaine deutlich durchblickt. Auch die von Catel eingerichteten Raume im 
Potsdamer StadtschloB schlieBen sich an das Pariser Vorbild an. Am frithesten wurde 
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640. Zimmer aus dem Ko6nigsbau. Nach Entwurf von Klenze 


Miinchen, Residenzmuseum 


das Empire an den Héfen der Rheinbundfiirsten tbernommen, an den Residenzen 
der Verwandten Napoleons auf deutschen Fiirstensitzen. Fiir das Mainzer SchloB 
hatte Jacob Desmalter selbst die Ausstattung verschiedener Raume geliefert. In Kassel 
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hielt Jerome als Kénig von Westfalen Hof. Seine ersten Architekten waren der Pariser 
Grandjean de Montigny, daneben blicben die Kasseler Jussow und Engelhardt sowie 
Laves und der Hannoveraner Klenze, der spater in Miinchen der Architekt Lud- 
wigs I. geworden ist. In einem nicht ganz modernen Empire wurde das SchloB Wil- 
helmshohe ausgestattet, wobei auch einheimische Kunsthandwerker mitarbeiteten, wie 
Wichmann aus Kassel, von dem ein prunkvoller Mahagonischreibtisch signiert ist. 
Das meiste aber diirfte hier und im StadtschloB, das Wilhelm I. 1821 bis 1826 durch 
Brandes einrichten lieB, Import sein. In Wiirttemberg wurde durch den Architekten 
Thouret die Neumdblierung der Stuttgarter Residenz, der Schlésser Ludwigsburg und 
Hohenheim durchgefiihrt. In Wiirzburg hat GroBherzog Ferdinand von Toskana den 
Architekten Alexander Salins de Montfort mit der Neueinrichtung dreier Fluchten 
von Prunkgemachern betraut. Was da 1808 bis 1812 entstand, ist nur zum geringsten 
Teil Import. Von den Mébeln, die aus Paris bezogen sein sollen (von Ebenisten wie 
Voutrin, Marcion, Lesage, Despagne, Facta, Tardieux) ist nichts mehr erhalten, Wahr- 
scheinlich ist, daB diese Nachricht selbst mit Vorsicht angenommen werden darf. Fast 
alle wertvollen Mébel sind nach den Signaturen yon einheimischen Meistern wie 
Johann Valentin Raab und P. C. Hildebrand ausgefiihrt. Nach Pariser Muster lie auch 
der Herzog von Koburg 1808 eine Mobelschreinerei einrichten, die fiir sein Palais die 
MOobel und Vertafelungen fertigte. 

In den ersten Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts hat sich der Klassizismus in 
Deutschland durchgesetzt. Allmahlich gewann er selbsténdigen Ausdruck. Aller- 
dings ist vorauszuschicken, dai dic deutsche bildende Kunst der Zeit nicht die 
Bedeutung erlangt hat, wie die Literatur. Das franzdsische Vorbild des Empire wurde 
langsam in den Hintergrund gedrangt. Unter der Hand der grofen Architekten er- 
hielt auch das Mobel eine selbstaindige Form, die mit dem franzdsischen Mébel nur 
die Prinzipien der kinstlerischen Gestaltung teilte. Da die Gesellschaftsklassen nicht 
entfernt in dem Grad umgeschichtet wurden wie in Frankreich, wirkte die Tra- 
dition viel starker nach. Der Bruch mit der Vergangenheit hat nicht die abrupte 
Gewaltsamkeit gehabt wie in Frankreich. Reminiszenzen an die letzten Auslaufer 
des Barock bleiben bestehen, und so behalt das Mébel immer Anklinge an den 
Zopf des Louis XVI-Stiles. Es bleibt aufgeléster und weicher, so daB eine Trennung 
von Altem und Neuem oft auf Schwierigkeiten st6Bt. Die Gesinnung war in Deutschland 
mehr biirgerlich; sie verlangte nicht nach dem antiken Piedestal, durch den das 
Leben kinstlich auf ein héheres Niveau gestellt werden sollte. Dazu kam die Anleh- 
nung an das altere, englische Mobiliar, die unter dem EinfluB der Publizistik der Mode- 
journale gefOrdert wurde. Alle diese Zeitschriften, das ,,Journal des Luxus und det 
Moden*‘, das ,,Magazin fiir Freunde eines guten Geschmackes“, das Magazin fur 
Preunde eines geschmackvollen Ameublements“ griffen mit sicherem Instinkt fiir das 
Praktische wieder auf das englische Muster zuriick. Gleichzeitig haben die groBen Stadte 
an der Nord- und Ostsee und die Fiirsten, die durch die verwandtschaftlichen Verbin- 
dungen dem englischen Hofe nahestanden, den englischen Einflu8 im Mobiliar 
begiinstigt. Deutlich kann man ihn, wie schon friiher, in Hannover, in Hamburg 
und Altona sehen. 

In Berlin blieben die englischen Formen bis in die Zeit von Schinkel. Schinkel hat 
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641. Ankleidezimmer des Kénigs Max I. in Nymphenburg 
Aquatell von Fr. Ziebland (1820). Miinchen, Wittelsbacher Bibliothek 


den antikisierenden Geschmack in der strengsten Form ausgebildet. Seine friihen Ent- 
wirfe, die Vorbilder fir Fabrikanten und Handwerker 1821f., sind als Erfindungen 
erstaunlich, Variationen tiber die Anwendung des Grizismus auf das Gebrauchsmobel, 
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prunkvoll und schwer, aber doch doktrinar, nicht aus den Bedingungen des Materials 
entwickelt, allzu philologisch und linear. Die spateren Entwiirfe fir Eisen- und Zink- 
guBmdobel sind ganz absonderlich. In den ausgefiihrten Arbeiten meldet sich das Be- 
diirfnis zu seinem Recht, und so entstehen leichtere, feingliedrige Mébel, in denen der 
biirgerliche Zopf sich mit englischem Einschlag und antiquarischem Wissen zu seltsamer 
Homogenitat verbindet. Vielleicht die besten antikisch empfundenen Mébel stehen 
in den neu eroffneten Wohnraumen des Berliner Schlosses (Abb. 639). Als Berliner 
Spezialitat miissen hier auch die Mobel mit Lackmalereien erwahnt werden, die schon 
in der Rokokozeit beliebt waren, die in der Louis XVI-Zeit durch Stobwasser ausge- 
baut, auch in der Zeit des entwickelten Klassizismus weitergepflegt wurden. 

In Miinchen gab Leo Klenze die Vorlagen fiir die Raume, die er gebaut hat (Abb. 640). 
Die Prunkzimmer des K6nigsbaues mit ihren einfacheren Nebenraumen, das herzogliche 
Palais und einzelne Appartements in Schléssern des landlichen Adels haben eine 
Moblierung, die im Entwurf auf ihn zuriickgefiihrt werden darf. In den Entwiirfen 
kommt das antike Vorbild mehr zur Geltung als in den ausgefiihrten Mobeln, fiir die 
das Empire, die Stiche bei Percier-Fontaine unmittelbares Vorbild waren, das unbe- 
denklich mit romantischen Ideen vermischt wurde. Im einfachen Hausmobel versagt 
er, Reminiszenzen an englische Literatur und weiche Biedermeierformen verbinden 
sich mit antikischen Floskeln zur altvaterlich steifen Grandezza. 

In Wien kam bald nach der Vermaihlung Napoleons mit der Kaiserintochter 
Marie Luise der Pariser Geschmack auf. Nach kurzer Herrschaft wurde er durch 
das Vorbild der englischen Publikationen gemildert, er bekam eine lokale Farbung, 
die immer etwas von der Weichheit des Louis XVI behielt. So entstand ein Wiener Stil 
mit durchaus selbstandiger Note. Ein strenges Urteil kénnte diesen Klassizismus als 
provinziell bezeichnen, aber immer sind diese Sch6pfungen originell, liebenswiirdig und 
reizvoll. Selbst die einfacheren Mébel sind mit sicherem Stilgefithl geschaffen. Ein Ein- 
schlag von weichlicher Louis X VI-Anmut, von biedermeierhafter Heiterkeit bei aller 
Steifheit der Alliiren, und von dekorativer Sinnlichkeit im verfeinerten Kult der 
Farbe (nach englischem Vorbild) bilden diese spezielle wienerische Note, die so gut 
harmoniert mit der biirgerlichen Vornehmheit in den Bildnissen von Fiiger bis Wald- 
miller. Bei allen Wandlungen des Geschmacks vom Klassizismus bis zum verein- 
fachten, plumperen Spat-Biedermeier sind die Werke ausgezeichnet durch handwerk- 
liche Sauberkeit und praktische Knappheit. Wiener Meister wie Holl, Johann Hertel, 
Michel Menner, Joseph Danhauser, dann Provinztischler wie Elias Weinspach in 
Klagenfurt dirfen in einer Geschichte des Mébels nicht vergessen werden. 

Das Empiremébel ist das Mébel des vornehmen Hauses, des Palastes. Es behilt 
immer die Neigung zu héfischem Pathos. Die biirgerliche Generation der Vor-Marzzeit 
war der steifen Gebarde einer imperialistischen Epoche bald tiberdriissig. Sie hat durch 
weitere Reduktion das Mébel dem beschrankteren Bediirfnis, den einfachen Wohn- 
raumen, den durchsichtig hellen, schlichten Zimmern angepabt. Man hat diesem Stil 
der dreiBiger Jahre den gemiitlichen Namen Biedermeier beigelegt und mit dem 
leicht spottischen Unterton die Atmosphare des SpieSbiirgerlichen charakterisiert, den 
diese behaglich dahinflieBende Zeit um sich breitet. Man hat die Anspruchslosigkeit, 
zu der die Generation nach den groBen Kriegen gezwungen war, als positiven Wert 
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642. Schlafzimmer. Stich von Percier-Fontaine 


gebucht und die Beschrankung auf einfache Sachlichkeit als gewollte Abkehr von einer 
anspruchsvollen Kunst empfunden. Eine gewisse Sentimentalitat, die Vorliebe fiir die 
gute alte Zeit, der Respekt vor der Periode der groBen Dichter und Musiker hat auch 
die geschmackliche Kultur dieser, auf geistigem Gebiet groBen Epoche mit einem 
Nimbus umgeben, hat besonders das Mébel dieser Jahre zu Wertschatzung gebracht. 
Die Auszeichnung ist vollkommen verdient, wenn gediegene Werktiichtigkeit und 
Soliditat das entscheidende Kriterium bilden. Durch ZweckmaBigkeit und Bequemlich- 
keit, durch Sauberkeit der Arbeit wird die Mehrzahl der Biedermeiermdbel ebenso 
vorbildlich bleiben, wie das englische Mobiliar. Durch das Eingehen auf die Bediirf- 
nisse des hauslichen Komforts ist das Mébel sogar eine Grundlage des modernen Mobels 
geworden. Uberblickt man die Periode aus einer héheren Warte, dann kommt es 
zum BewuBtsein, daB die Vorziige nur das Resultat einer allzu negativen Arbeit sind, 
daB die Vermeidung des Schmuckes, die Vereinfachung und Reduzierung von etwas 
Vorhandenem, der Grundzug, der die Entwicklung im ganzen Klassizismus treibt, mit 
etwas allzu trockner Konsequenz ernst genommen wurden. Beim Vergleich mit alteren 
Epochen erscheint diese Periode kiinstlerisch doch bescheiden. Wir merken bald, daB 
das pulsierende, kiinstlerische Leben verebbt ist. Seine Wirkung wird das Mobiliar 
behaupten, besonders dann, wenn es im originalen Rahmen steht. Das Fluidum, das 
tiber dem Ganzen schwebt, gibt auch ihm etwas von der Stimmung, die uns aus der 
Malerei eines Caspar David Friedrich tberstromt. 
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643. Kommode aus dem Mobiliar der K6nigin Hortense 


Fontainebleau 


Mit dem Worte Klassizismus bezeichnen wir eine Richtung in der Kunst, die nicht 
pritnir aus Eigenem schdpft, sondern durch fremden EinfluB des Klassischen, der 
Antike und Renaissance, bestimmt ist. Dieser Klassizismus bildet den Endpunkt einer 
langen Entwicklung, die schon um die Mitte des 18. Jahrhunderts begonnen hat. Der 
Ubergang vom leichten, zierlichen Mobiliar der Louis XVI-Zeit zum schweren, maje- 
statischen, prunkvollen Moébel des Empire spiegelt eine Anderung des Geschmacks, 
die der ganzen europiischen Kunstentwicklung gemeinsam ist. Sie hat ihre Parallelen 
in den anderen Kunstbezirken. Man darf nur den Rokoko-Klassizismus eines Mengs, 
um ein nichtfranzésisches Beispiel anzufiihren, dem Klassizismus strenger Observanz 
eines Carstens gegeniiberstellen. Dieser Wandel im Geschmack, der Ubergang von 
Intimitat, Grazie und Heiterkeit zur Grofe und heroischen Pose hat auch fir die 
Mobel die Vorbilder verschoben. Neben der griechischen Antike tritt unter Napoleon 
allmahlich die Kunst der r6mischen Kaiserzeit in den Vordergrund, als Quelle, der 
die Einzelheiten der Ornamentik entnommen werden. Der Gedanke, fiir die Mébel der 
Monarchie den Stil einer analogen Periode der Antike als Mittel der Steigerung und Ver- 
herrlichung zu wahlen, mag dabei maigebend gewesen sein. Im Aufbau bilden die Mébel, 
trotz der gewollten Selbstandigkeit, die unmittelbare Fortsetzung der vorhergehenden 
Zeit. Wenn auch die Wortfihrer des neuen Stiles die Abkehr von der Vergangenheit ver- 
kiinden, tatsachlich bauen sie an dem Vorhandenen weiter, sie schépfen nicht nur aus 
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644. Kommode (meuble d’appui) von L. J. Werner. 1816 


Paris, Musée des Arts décoratifs 


der klassischen Antike, sie entwickeln langst geforderte Gedanken zu einer letzten 
Konsequenz. Was diese Meister des Empirestiles wollten, haben die Fiihrer Percier 
und Fontaine selbst in einem wichtigen Programm niedergelegt, der Vorrede zum 
»,Recueil de décorations interieures“. Es ist dies eine Sammlung von Stichen nach eigenen 
Erfindungen, ausgefiihrten Riumen und Projekten, die 1801 zu erscheinen begann und 
1812 in neuer Auflage publiziert wurde. Die Vorrede ist in ihrer doktrinaren Syste- 
matik auch ein typischer Beitrag zum Bildungsideal der Zeit. Es ist eine Schrift von 
Architekten, von Theoretikern; einem Ebenisten ware es kaum eingefallen, seine Ab- 
sichten anders als durch die Kunstwerke selbst zu erliutern. Diese Hinleitung ist aber 
nicht nur als Zeitdokument wichtig, nicht nur als die erste Theorie tiber die kiinstle- 
rische Gestaltung des Mébels. Sie hat allgemeinen Wert, weil sie neben zeitlich be- 
dingten Gedanken doch auch ewige Wahrheiten zum ersten Male formuliert, die in 
allen spiteren Theorien wieder auftauchen; weil sie zum ersten Male Grundsatze auf- 
stellt, mit denen sich jeder auseinandersetzen mute, der iber den kiinstlerischen Wert 
des Mobels ins klare kommen wollte. Diese Wichtigkeit rechtfertigt, das wir hier den 
Gedankengang im Auszug kurz reproduzieren. 

,Absicht ihrer Publikation ist es nicht, Vorbilder zu schaffen, sondern die Grund- 
sitze des Geschmacks aufzuzeigen, die sie aus dem Altertum geschépft haben, die nach 
ihrer Ansicht mit den allgemeinen Gesetzen der Wahrheit, Einfachheit und Schénheit 
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645. Sekretar. Berlin um 1820-1830 


Berlin, SchloBmuseum 
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verkniipft sind, den Gesetzen, die ewig in den Schépfungen der Kunst herrschen 
sollten. . 

,,Gegen diese Gesetze haben die vorhergehenden Epochen gestindigt. Nur das 16. Jahr- 
hundert, das gewissermaBen ein Nachkomme des Altertums war, bildet eine Aus- 
nahme. Die folgenden drei oder vier Geschmacksperioden haben das Gute verdorben, 
und am meisten hat das 18. Jahrhundert gefehlt, das seinen erbarmlichen Geschmack 
in der Vergoldung der Boiserien, im Kontur der Spiegel, in der Schweifung der Supra- 
porten, der Wagen, in den gemischten Linien der Grundrisse, in der manierierten 
Komposition der Gemalde gezeigt hat. 

»Am Ende des Jahrhunderts begann die Riickkehr zur Einfachheit des antiken Ge- 
schmacks. Die wissenschaftliche Rekonstruktion des Altertums gewann EinfluB auf 
das Kunstgewerbe, und bald ersetzten einfache Linien, reine Konturen, korrekte 
Formen das Gemischtlinige, das Geschweifte, das Unregelrechte. Die griechische Mode 
gewann Verbreitung. Nun ist zu erwagen, daB nur die monumentalen Kunstwerke die 
Zeit tiberdauert haben, nicht das Kunsthandwerk und was dazu gehort. Da will die 
Publikation einsetzen. Sie will erreichen, daB wenigstens die Prinzipien nicht durch 
die Neuerungssucht und die Macht der Mode zerstért werden. 

yur die Macht der Mode gibt es dreierlei Griinde, moralische, soziale und kommer- 
zielle. Die letzteren, begriindet auf der Absicht der Lieferanten, Luxusgegenstande ver- 
alten zu lassen und dadurch den Absatz zu fordern, sind eine Erscheinung der Neuzeit. 
Sie gehen Hand in Hand mit den zweiten, den sozialen Griinden, dem EinfluB der Ge- 
sellschaft. Dekoration und Ausstattung sind fiir das Haus das geworden, was die 
Kleider fiir den Menschen sind. Sie altern und gelten nach wenigen Jahren fiir veraltet 
und lacherlich. Die Lacherlichkeit ist die Hauptwafte der Mode. Nur der moralische, 
allgemein menschliche Grund, die Liebe zur Abwechslung, trat bei den Alten in Er- 
scheinung. Sie duBerte sich aber in dem Bestreben: bei jedem Objekt den urspriing- 
lichen Typus, das Prinzip, die notwendige Grundabsicht zu wahren und, ohne diesen 
Kern (spater hat Semper konkret gesagt: die Grundform) zu schiadigen, nur die Zu- 
taten, die Einzelheiten, das Drum und Dran zu dndern, so daB also das Wesentliche 
unverinderlich war, das Nebensichliche allein sich anderte. In der modernen Zeit da- 
gegen herrscht absolute Freiheit; man will nicht etwas anders machen, sondern anderes 
machen, man geht mehr auf die Veranderung der Grundform als auf die Veranderung 
der Form, man bekiimmert sich nicht um die natiirliche Absicht und nicht um die Ge- 
setze, die die Angemessenheit vorschreibt. 

,»Die Gesellschaft hat die Art zu sehen beeinfluBt. Bei Malerei und Skulptur ist es ver- 
haltnismafig leicht, auf das Vorbild der Natur zuriickzugehen. Wie ist es aber bei der 
Architektur? Fur die Architektur ist die Natur Vorbild auf einem abstrakteren Gebiet, 
das nur der Verstand, die Vernunft fassen kénnen. Die Architektur ahmt die Natur 
in der Art des Vorgehens nach. Die Rationalitat, die Angemessenheit, die Berticksich- 
tigung des Zweckes, sind das wahre Vorbild dieser Kunst. Alles mit bestimmter Ab- 
sicht schaffen, so da diese Absicht klar zutage tritt und die Anwendung der Mittel 
rechtfertigt, das ist das wichtigste Prinzip der Architektur. Die Mode nimmt keine 
Riicksicht auf das Rationelle, sie schafft Mébel ohne Riicksicht auf das Notwendige, 
sie geht vom Geraden zum Gedrehten, wie sie will. Sie hat sich auch der schénsten 
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647. Sekretér, erworben von Friedrich Wilhelm III. 


Berlin, Hohenzollernmuseum 


Formen, der schénsten Erfindungen des Altertums bemichtigt und sie mifbraucht. 
Sie hat zum Beispiel die Sphingen und Hermen verwendet, ohne Riicksicht darauf, ob 
die strenge Form, ob ihr allegorischer Sinn die Anwendung erlauben. Die Arabesken, 
die sich nur fiir kleinere und heitere Raume eignen, sind ein Universalornament ge- 
worden. Die strenge, dorische Saulenordnung, die nur an Tempel paft, ist an jedem 
Laden, an jedem Wachtlokal angebracht. Auch die Industrie hat sich der antiken Formen 
bemichtigt und sie mit billigen Ersatzmitteln reproduziert, sie hat sie prostituiert. 

,Man kann keine besseren Formen finden als die von den Alten uberlieferten. Bei 
ihnen sieht man fast in allem die Macht der Vernunft walten, und die Vernunft ist mehr, 
als man denkt, der Geist der Architektur, der Ornamentik, des Meublements. Die Ver- 
nunft vertritt in diesen Kiinsten die Natur. Will man bei dieser Vielheit von Objekten, 
die man unter der Bezeichnung Mobel zusammenfaBt, der Natur folgen, so heift das nichts 
anderes, als so zu schaften, daB das Notwendige nicht dem Angenehmen geopfert wird, 
daB es vielmehr angenehm wirkt. Die Natur, oder sagen wit das wahre Vorbild eines 
jeden Objektes, eines jeden Mébels, Gerates, ist die Beriicksichtigung des Nitzlichen 
und Bequemen, wie es die Verwendung lehrt. Was bleibt da fiir die Kunst zu tun? Ihre 
Aufgabe ist es, die Formen, die durch die Annehmlichkeit diktiert sind, zu reinigen, sie 
mit den einfachsten Linien zu umschreiben und aus diesen natiirlichen Gegebenheiten 
die Motive fiir die Ornamentik zu entwickeln, die sich dann an die Grundform an- 
passen miissen, ohne den Typus zu entstellen, ohne das Prinzip, das sie entstehen laBt, 
zu vetwischen. 

In allem, was Erfindungsgabe und Sinn fiir Wahrheit anbelangt, hat man der 
Antike die Palme zu geben. Wenn das Studium der Antike vernachlassigt wiitde, 
miBten bald alle kunstgewerblichen Produkte die Leitlinien verlieren, die allein ihrer 
Dekoration die beste Richtung geben, die jedem Stoff die Grenzen vorschreiben, in die 
er seine Anspriiche auf Gefallen zuriickdimmen muB, die den Kiinstler die beste Ver- 
wendung der Formen lehren, die die Mannigfaltigkeit der Formen in Grenzen schlieBen, 
die sie niemals tberschreiten sollten. 

»Uberzeugt, daB diese Krankheit des modernen Geschmackes ihre Heilung im 
Vorbild des Altertums finden muB, dem man natiirlich nicht blind folgen darf, son- 
dern mit Riicksicht auf die Unterschiede, die die Veranderung der Sitten, der Lebens- 
gewohnheiten, der Materialien mit sich bringen, haben die Autoren sich bemiht, 
die Antike in den Grundsatzen nachzuahmen, die der Ewigkeit angehdren.“ 

Was dieser Einleitung ihren dauernden Wert gibt, das sind die allgemeinen Gedanken, 
die uns jetzt selbstverstindlich geworden sind. Zum ersten Male ist der polare Gegen- 
satz von sachlichem und unsachlichem Mébel ausgesprochen, dem Mébel, das nur 
zweckmaBig sein will, und dem Moébel, das als raumlicher Faktor sich einem groBeren 
dekorativen Zusammenhang einordnen will; dem rein neutralen Zweckmdbel und 
dem Mobel, das iiber diese Bestimmung hinaus noch Ausdruck einer Gesellschafts- 
schicht sein will. Zum ersten Male taucht der Begriff Kunsthandwerk auf, und damit 
wird die Frage aufgestellt, wie das Mébel tiberhaupt kiinstlerisch gestaltet werden 
kénne. DaB die Antwort einseitig rationalistisch lauten muBte, war fiir das Zeitalter 
der Aufklirung, der Natur und Vernunft identische Begriffe geworden waren, 
selbstverstaéndlich. Einer der fundamentalen Satze der Klassik, daB die Kunstform eine 
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648. Wiener Sekretar 


Hannover, Leibnizhaus 


zweite Naturform sein soll, daS Form und Inhalt sich decken miissen, dal die Form 
aus der Sache zu entwickeln sei, ist zum ersten Male klar erkannt worden. Dazu 
kommt die spezielle Pramisse des Klassizismus, dafi die Antike nichts anderes ist als 
die Trigerin der reinen Natur. Aus diesem Gedankengang heraus entwickeln sich die 


reformatorischen Ideen. 
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So weit die Theorie. Sie ist, wie gesagt, aus Gedanken aufgewachsen, die im frihen 
Klassizismus der Louis XVI-Zeit aufgetaucht waren, dis jetzt weitere Bedeutung ge- 
wannen, weil sie in einen geistigen Zusammenhang mit den Ideen hineingestellt wurden, 
die die Zeit bewegten. In der Praxis stand allerdings die Imitation der Antike, nicht 
die zweckliche Schénheit, nicht die neue Sachlichkeit, als das schdpferische Agens 
voran. Die Nachempfindung antiker Ornamentik, antiker Plastik war wichtiger als die For- 
mulierung neuer Typen auf Grund einer der Antike abgelernten Gesetzlichkeit. Aus 
diesem umgekehrten Gedankengang sind die negativen Seiten des Klassizismus zu er- 
klaren, die geistige Armut, die autdringliche Kilte, die Phantasielosigkeit einer ange- 
lernten Kunst, einer Kunst aus zweiter Hand. Was an gesunden, allgemein giiltigen 
Gedanken in diesem Programme steckte, war vom englischen Mobiliar des 18. Jahr- 
hunderts schon in die Tat umgesetzt worden. 

Wie sah die Verwirklichung dieser Ideen, wie sah das Mébel des Klassizismus aus? 
Das Programm von Percier-Fontaine ist die Einleitung zu einer groBen Sammlung 
von ausgetiihrten Raumen und Projekten der kaiserlichen Appartements und der 
Prachtriume, die die Architekten in Paris und im Ausland geschaffen hatten, von 
Mobeln und Geraten mit antiken, griechischen, r6mischen und agyptischen Motiven. 
Die Sammlung muB inihrerAuswirkungals Vorlagewerk die wichtigste Urkunde des neuen 
Stiles genannt werden. Bezeichnend fir diesen Stil ist schon die Art der Darstellung, 
die cinfache, scharfe Umriflinie, die in ihrer absoluten Niichternheit sachliche Klarheit 
will und die weiche Rundung der Alteren Stichvorlagen verschmaht. 

Die cinfache, harte Linie hat ganz neue Bedeutung gewonnen, nicht nur fiir den Ent- 
wurf, sondern auch fiir die ausgefiihrten Mobel. Alles, was gegen die Klarheit ver- 
stoBt, was an den kaprizidsen Schnorkel erinnert, wird als unnatiirlich, gewaltsam 
empfunden. Die Gerade kommt wieder zu ihrem Recht. Die irrationale Schweifung 
wird abgelehnt, soweit sie nicht an Lehnen, Fii®en tektonische Bedeutung hat. Dann 
wird sie zu der mafivollen, klaren Kurve ausgebaut, die auch dem Klassizisten als die 
eigentliche Schénheitslinie gilt. Aber nicht die Linie allein ist es, die die neue 
Schénheit bestimmt. Uberall sucht man den klaren, cindeutigen Umri®, der mit seinen 
scharf betonten Ecken auch die Frontansicht festlegt. Das ist das 4uBere Zeichen einer 
neuen Analyse im kinstlerischen Aufbau, die alle Teile umfaBt, der Gegensatz zur 
barocken Synthese der Formen. Die Abschrigungen der Ecken, die auf die Seiten- 
ansicht tberleiten, werden vermieden, auch die Ubergange in weichen Profilen ver- 
schwinden, und nur die halbrunde Abschrigung bleibt, wenn sie durch praktische 
Ricksichten gefordert wird. Folgerichtig werden auch die klaren, kubischen Formen 
gewahlt, die in ihrer plastisch blockhaften Machtigkeit noch betont werden durch die 
Unduldsamkeit der geraden Linien des Umrisses. Die Ecken werden dann gekraftigt 
durch schwere Pilaster; wenn Ecksaulen angewendet werden, dann sind sie nicht mehr 
verschmolzen, wie beim Louis XVI-Mobel, sondern abgelost, isoliert, und sie dienen 
zur Verstarkung. Die rationelle Klarheit des tektonischen Aufbaues wird unbedingtes 
Gesetz. Es werden nicht nur die Fie als Stiitzen von der Last gesondert, jede Ver- 
schmelzung wird aufgehoben, auch die Zusammensetzung eines Kastenmdbels, einer 
Kommode, eines Stuhles wird deutlich zur Anschauung gebracht. 


Damit gewinnt auch das Mébel im Raum eine neue Bedeutung. Auch hierin wird 
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649. Damenschreibtisch von Holl. Wien, um 1815 
Wien, Osterreichisches Museum fiir Kunst und Industrie 


die barocke Synthese verlassen. Die ornamentale Verflechtung mit der Wanddekora- 
tion wird gelést. Das Mobel wird auf eine rationelle Basis gestellt, als Organismus ver- 
selbstindigt. Als auBeres Zeichen dieser Isolierung ist die durchgehende Vergrdberung 
der Proportionen, die relative VergroBerung des Volumens zu betrachten. Das Mébel 
wird plastisch blockhaft gestaltet und isoliert gestellt. Die raumliche Vereinheitlichung, 
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die dekorative Einbeziehung des Kunstgewerbes in das Wandsystem, die von der 
Barockzeit begonnen, yom Rokoko zur vollstandigen Verschmelzung getrieben worden 
wat, die Synthese wird gelést und die besondere Schénheit des Raumes in der 
Addition schéner Einzelteile gesucht, die in strenger Achsengerechtigkeit geordnet 
sind. GewifB bleibt auch unter diesen geanderten Voraussetzungen die Hinheit von 
Mobel und Raum bestehen; aber sie ist 
richtiger eine Einheitlichkeit, begriindet 
durch Faktoren zum Teil nur inhalt- 
licher Art, durch das gleiche antikisie- 
rende Detail, die gleiche Ornamentik. 
Nur in kiinstlerisch hochstehenden Rau- 
men, die von genialer Hand entworfen 
sind, ist die Gleichartigkeit der sch6p- 
ferischen Prinzipien gewahrt, so dah 
Raum, Gliederung und Mobiliar als 
Ausdruck einer kiinstlerischen Pers6n- 
lichkeit erscheinen, nicht nur in der 
Form, auch im Pathos. 

Wie sahen diese Raume aus? Man 
darf das hier abgebildete Schlafzimmer 
von Percier-Fontaine (Abb. 642) als 
ideale Losung betrachten. Der Wohn- 
raum erinnert an das Innere eines grie- 
chischen Tempels; das Bett in der Mitte 
der Schmalwand, unter einem Baldachin 
mit Dreiecksgiebel, als Tempel in einem 
Tempel, ist wie ein Altar durch Stufen 
isoliert, durch Stelen vorbereitet. Der 
Raum ist zusammengesetzt aus plasti- 
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schen Hinzelheiten, die nach streng 
architektonischen Gesichtspunkten ge- 
ordnet sind. Wahrend frither die Felder- 
einteilung rhythmischen Halt gegeben 
hatte, werden jetzt die Wande durch 
eine stark betonte Sockelzone und Ge- 
balkzone in horizontale, gelagerte Strei- 
fen abgeteilt. Die Wand bleibt neutrale 
Flache, die durch Bespannung, Bema- 
lung, Schablonierung, Verkleidung noch in ihrer Neutralitat betont ist. Vor der neu- 
tralen Wand stehen dann die Mébel als plastisch isolierte Gebilde, wahrend sie friher, 
mit der Wand zusammen gedacht und durch die Feldereinteilung thythmisch gebunden, 
eine raumliche Funktion hatten. Jede Verschmelzung ist aufgehoben. Die Einheitlich- 
keit ist gegeben durch das architektonische Prinzip, die Ordnung, die tiber dem Ganzen 
steht, die Symmetrie, die achsiale Disposition. Der Entwurf von Percier-Fontaine ist 
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650. Arbeitstischchen 


Wien, Osterreichisches Museum 


nicht nur Erfindung, wir kénnen ihm einen ausgefiihrten Raum gegeniberstellen, der 
zwar nicht mehr erhalten ist, bei dem wir aber durch Abbildung und Beschreibung 
uber das Aussehen genau unterrichtet sind. Es ist ein Raum, der schon durch das histo- 
rische Interesse Erwahnung verdient. 

Das Schlafzimmer der K6nigin Luise, das hier in einem Aquarell des Hohenzollern- 
museums von F.W. KloB gezeigt wird (Taf. XXIV), ist 1803 im Kronprinzenpalais in 
Berlin eingerichtet worden. Es schlieBt sich deutlich an den Stich bei Percier-Fontaine 
an. Die Ausfiihrung lag in den Handen 
einheimischer Krafte, das Bett aus Ma- 
hagoni lieferte der Tischlermeister Au- 
gust Griese fir 210 Taler, den Bronze- 
dekor fertigte der konigliche Hof- 
bronzier Ravené ftir 194 Taler, die 
Sitzmobel, das dreisitzige Sofa und 
zwei Sessel, der Bildhauer Haensch, 
der fiir die meisten Raume die Sofas, 


Stihle, Spiegelrahmen gemacht hatte. 
Nur das Stellschreibpult von Maha- 


goni und Bronze war eine Neuwieder TTT 
1 Titre, 


Arbeit von Roéntgen. Das Zimmer 
durch zwei ionische Saulen aus Giallo me 
antico in zwei etwa quadratische Rau- 
me abgeteilt. Die Wande mit Gros de 
Naples drapiert und oben mit Festons 
in Chamois-Seiden geziert. Die Decke 
in beiden Abteilungen besonders ge- 
malt. Das Bett stand auf einer Estrade 
von Mahagoni. Zu beiden Seiten eine 
kleine Servante (die Rechnung sagt 
Nachttisch), die das Postament bildete 
fiir eine schlanke Alabastervase, die als 651. Wiener Arbeitstischchen 


Nachtlampe diente. Das Bettgestell mit Stahlbeschlag und Landschaften 
von Mahagoni verziert mit ruhenden 


von Wigand. Um 1825 
Sphingen und vergoldeter Bronze. Die Wien, Osterreichisches Museum 


obere Decke sowie die Wiilste am Kopf 

und FufBende waren mit lilafarbenem Gros de Naples bezogen, die Draperie des Bett- 
himmels aus dem gleichen Stoff und mit weiBer Levantine gefittert. Rechts vom Bett 
ein Postament aus Stuckmarmor, aus der Catelschen Fabrik, worauf eine schéne Ala- 
bastervase mit zwei Henkeln stand. In jeder Fensternische eine Alabastervase auf 
blauem Marmorpostament. In der Mitte zwischen den Saulen ein Rauchergefai: 
eine Schale mit durchbrochenem Deckel aus griiner Bronze. Ein weiteres Raucher- 
gefaB aus getriebenem Silber zwischen Saulen und Pilastern. Rechts vom Bett 
das Kanapee der Kénigin; auch dieses mit lilafarbenem Gros de Naples be- 
zogen. Daneben der Ofen. Zwischen ihm und der Tiir ein schéner Dreifu8 aus ver- 
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goldeter Bronze mit Widderképfen und solchen FiiBen, zwischen denen Schlangen 
und Weinranken als Verzierung sich durchwanden. Er trug als Schale ein Waschbecken 
und unten eine Kanne, beide von Silber. Zwischen der Tiir und der Fensterwand 
der prachtvolle Toilettentisch der Kénigin. Er bestand aus einer mit reichet Bildhauer- 
arbeit verzierten Tischplatte, die von gefliigelten Greifen getragen wurde. Siamtliche 
Toilettegegenstiinde waren aus Silber und vergoldet. Der Ofenschirm mit Stickerei, 
auf vier Adlern ruhend, oval, mit reicher Bronzeverzierung versehen, die die 
kéniglichen Insignien darstellten. Eine FuBbank, mit Seide bestickt, aus schwarzem 
Holzgestell mit Bronzeverzierung, zwei Sessel in antiker Form, mit Adlerképfen und 
Adlerklauen, ein kleiner Mahagoniklapptisch, endlich die Gitarre und Aeolsharfe der 
KG6nigin bildeten das weitere Mobiliar. 

Die Abbildung des Zimmers der Kénigin Luise gibt uns auch einigermafen tiber 
die Rolle Aufschlu8, die die Farbe im Raume spielte; sie trug zur Isolierung des Mébels 
im Raume bei. Im Louis XVI-Stil war die Fassung und farbige Verkleidung des 
Holzes noch allgemein. Beim naturfarbenen Holz, wie bei Mahagoni, wurde durch 
das weiche Relief und den Bronzedekor eine Auflockerung der Fliche erzielt. Die 
Markcterie mit naturalistischem Dekor und die figiirliche Intarsia besafen einen Grad 
von TiefenmaBigkeit, der bei der allgemeinen Reduktion auf die Flache verschwin- 
den muBte. Nun forderte schon die Vernunft, da die natiirliche Farbe des Holzes 
wieder sichtbar wurde. Die grofen Flachen der Kastenmdbel, auch die Sitzmdbel 
werden jetzt mit einem lackierten, spiegelglatten Furnier iberzogen, das nur selten den 
tektonischen Zusammenhang verschleiert. Bevorzugt ist Mahagoni, das auch massiv 
gebraucht wird. Dazu kommt in Deutschland helle Wurzelmaser. Nur bei ausgespro- 
chenen Prunkmdébeln, bei Stiihlen wird die Fassung in Gold beibehalten. 

Gefordert wird ferner, dai der Grundstoff grundsatzlich vom Dekor getrennt werde. 
Die Verschmelzung der Bronze mit dem Mobel wird als asthetischer Greuel empfunden. 
Der Dekor wird prinzipiell aus anderem Stoft gebildet. Bevorzugt ist die Bronze; nur 
deutsche Mébel haben aus Sparsamkeitsgriinden Eisen oder Ersatz durch vergoldetes 
Holz. Dazu kommen noch beim Prunkmébel des Empire Auflagen mit Wedgewood- 
Platten, die besonders von Jacob Desmalter seit seinem englischen Aufenthalt als Er- 
satz fiir antike Kameen gewahlt wurden. 

Der Dekor wird ohne besondere tektonische Bedeutung als reines Ornament an- 
gebracht, isoliert, in groBen Flachen schwimmend, ohne Verbindung mit den andern 
Ornamenten, nur durch die allgemein giiltigen Gesetze der Komposition an seinem 
Platze verfestigt. Zu diesen Grundgesetzen gehért die strenge Symmetrie, die auf 
jeden Fall Gleichheit der beiden Hialften fordert, nicht nur im Aufbau des Mébels, 
sondern auch in der Verteilung des Dekors und in der Form des Dekors selbst. Nur 
eine Ausnahme wird zugelassen, die menschliche Figur. Niemals verdecken Appliken 
die Linien des Aufbaues. 

Der Dekor hat selten inhaltlichen Zusammenhang mit dem Mébel selbst. Konnten 
noch im Louis XVI-Stil die Girlanden und Kranze als Schmuck des tektonischen Ge- 
rustes betrachtet werden, jetzt werden die antikischen Motive verteilt, gleichgiltig, 
welche Bestimmung das Mébel hat, welche Rolle der Teil des Mébels im Aufbau hat. 
Die Motive haben meist keinen anderen Zweck als den det Illustration, gleich den 
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652. Kabinett von Geoffroy Lemarchand 
Paris, Musée des Arts décoratifs 


Wandgemialden in den groBen Salen, die beliebige Szenen aus einer antiken oder 
modernen Dichtung illustrieren. Im Empire ist die griechisch-r6mische oder agyptische 
Antike die Hauptquelle, wenige Motive haben sich aus der Renaissance hertibergerettet. 


Ts 


Es sind Ilustrationen, die zur Not noch imperialistisch genannt werden kénnten. Trium- 
phale Attribute, Viktorien mit Krinzen, Genien mit Waffen, Lorbeerkranze, die 
Herrscherattribute Jupiters. Bei den Eroten und Fackeln an einem Bett liegt der in- 
haltliche Zusammenhang klar. Bei einem Bett mit Waffen, Horn und Hund, das 
Percier-Fontaine gezeichnet haben, wird die Erklirung beigefiigt, dafi es fiir einen groBen 
Jager bestimmt ist. Wenn das nicht wire, konnte der Zusammenhang kaum erraten 
werden. Die meisten Attribute haben nur die Bedeutung antikischer Reminiszenzen; 
Hermenképfe, Gorgonenhiupter, Chimaren, Lowen, Schwine, Gotter, Figuren der 
antiken Sage, alles wird verwertet. Die Phantasie hat nichts zu tun, als den Zusammen- 
hang mit der Antike zu konstatieren. Ist noch die Belegstelle bekannt, der das Motiv 
entnommen wurde, um so richtiger und besser. Mit Absicht haben Percier-Fontaine 
manchmal die antike Quelle zitiert und sich geriihmt, dai das Vorbild fiir einen Drei- 
fuB sich in Herkulaneum befindet, fiir einen Tischfu8 im Vatikan. Als isolierte Kunst- 
werke haben auch die Bronzen ihr Verdienst. Die meisten Empirebronzen haben die 
Vorziige handwerklicher Erfahrung. Die Arbeiten von Thomire, der bis in das 19. Jahr- 
hundert lebte, oder von Ravrio, kommen den besten Bronzen des 18. Jahrhunderts 
nahe. Handwerkliche Vollendung zeichnet auch die Mébel des Klassizismus aus, be- 
sonders wenn sie von den Erben einer alten Tradition, wie Jacob Desmalter, geschaffen 
sind. In der Wahl des Materials, in der Prazision der Zusammenftigung, in der Aus- 
fiihrung des Furniers halten auch diese Mébel den Vergleich mit den besten Arbeiten 
der vorhergehenden Zeit aus. 

An den Modbelgattungen hat sich gegentiber der Louis X VI-Zeit nicht viel geandert. 
Die Typen sind um wenige nebensachliche Arten bereichert worden. Fir den Formen- 
wandel, der von der Louis X VI-Zeit bis zum Biedermeier einen einheitlichen ProzeB 
darstellt, ist das durchgehende Gesetz die Reduktion auf die einfache Grundform, auf 
den Kubus bei Kastenmébeln, auf die konstruktiv notwendigen Teile bei den anderen 
Mébein. Gefordert ist das Rationelle des Aufbaues, die verstandesmaBige Trennung der 
statischen Teile, der tragenden und lastenden Glieder, weiter die plastische Durch- 
arbeitung der einzelnen Teile. Schépferisch, wenn der Ausdruck bei diesem ProzeB 
gebraucht werden darf, ist Frankreich. Die Prunkmébel des Empire sind isolierte, 
plastische Gebilde, die so sehr als Plastik wirken wollen, daf in der duBeren Erscheinung 
der Gebrauchszweck oft gar nicht mehr zur Geltung kommt. Charakteristisch dafiir ist 
schon der eine Umstand: bei den meisten Zeichnungen von Percier-Fontaine bleibt man 
sich uber das gedachte Material im unklaren. Man méchte fast glauben, daB die kleinen 
Mobel fiir eine Ausftihrung in Bronze bestimmt waren. Man darf in diesem Zusammen- 
hang auch an die Maskierung erinnern, die einige Mdbel in der Frithzeit tiber sich er- 
gehen lassen muBten, um in der plastischen Isolierung verstandlich zu bleiben. Das 
Nachtkastchen, das Somno, wird ein Saéulenstumpf, der Waschtisch ein DreifuB, das 
Bett ein Tempel, der Ofen ein Denkmal mit Figuren. 

In Deutschland ist die Vereinfachung, die Rationalisierung eine vortibergehende erste 
Phase. Aber wie ist es, ist diese einseitig negative Konstatierung nicht ein Unrecht 
gegen die Zeit Goethes? Wir vergessen, das auch die bloBe Weglassung des Uber- 
flissigen als eine positive Errungenschaft angesehen und daf die Vereinfachung, der 
Verzicht auf darstellerische Méglichkeiten, schon als geistige Disziplin, ja als GréBe 
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653. Schreibtisch von F. W. Wichmann (1812) 
SchloB Wilhelmshéhe bei Kassel 


empfunden wurde. Man kann auch aus den schlichten, sachlichen Moébeln vom An- 
fang des Jahrhunderts, mit denen sich die GroBten der Deutschen umgaben, einen leisen 
Widerhall der ungeheuren geistigen Evolution heraushGren, wie aus der gleichzeitigen 
Architektur. Wir durfen sogar (einen Satz Wolfflins bentitzend) noch weitergehen und 
unser friiheres Urteil revidieren. Wenn man sich erinnert, daB es eine neue Humanitat 
gewesen ist, die dem Mobel die klassischen Formen aufzwang, wird man aus dieser 
Einfachheit auch das Bekenntnis zu einer neuen Wirde des Menschen heraushoren. 
Man braucht nur die edlen, attischen Formen eines Schinkelschen Mébels mit der 
weichlichen Eleganz eines Louis XVI-Mébels zusammenzuhalten; der tiefgreifende 
Unterschied der Gesinnung wird mit einem Schlage offenbar werden. 

In den spateren Jahren vor und wahrend der Biedermeierzeit haben die einzelnen 
Zentren im Lande den Stil nach ihrer Art ausgedeutet und mit Reminiszenzen der 
Zopfzeit, mit neuen Zutaten die Form erweicht, die Strenge aufgelést. Diese Phasen 
der Entwicklung, die alle Gattungen spiegeln, wollen wir hier mit einzelnen Beispielen 
illustrieren. Die Ausschaltung der pers6nlichen Leistung zwingt uns, die Art der Dar- 
stellung zu andern. Die Zusammenstellung der Werke der besten Ebenisten wire 
hier nicht am Platze. Auch die Ubersicht tiber die einzelnen Lander wiirde monotone 
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654. Bett der Kénigin Maria Christina 


Caserta, Palazzo Reale 


Wiederholungen mit sich bringen. Wir wahlen eine systematische Ubersicht nach 
Typen, in der wir Mébel der Friithzeit und der Spatzeit aus verschiedenen Landern 
einander gegeniiberstellen. 

Deutlich zeigt sich die Vereinfachung bei den kleinen Kastenmédbeln und Kom- 
moden. Den Vorzug erhilt die zweitiirige Kommode (commode 4 abattants wird sie 
bei Percier-Fontaine genannt), die eine einheitliche Durchgestaltung der Fassade zu- 
laBt. Fur die Kommode mit Schubladen (commode a tiroirs) bringen Percier-Fontaine 
einen Entwurf von etwas riickstindiger Pragung der Directoirezeit, der stilistisch 
mit einer Mahagonikommode aus dem Mobiliar der Kaiserin Hortense (Abb. 643) auf 
gleicher Stufe steht. Bei dieser Kommode ist noch eine gewisse Verschmelzung der 
einzelnen Teile des tektonischen Apparates vorhanden. Der K6rper ist durch kurze, 
ibereckgestellte TierfiiBe uber den Boden gehoben; auch die Eckstiitzen, antikische, 
agyptisierende Hermen, sind tbereckgestellt und lassen somit eine gewisse Unbestimmt- 
heit der Richtung tbrig. Am Korper ist strenge Aufteilung in Sockelzone, Haupt- 
flache und Frieszone. Wieder sind die architektonischen Prinzipien der Wandgliederung 
auf das Mébel tbertragen. Die Hauptflache ist durch die an Benemann erinnernde 
Unterteilung in einfacher Segmentform zusammengefaBt, und in die Zwickel sind 
gtoBfigurige Bronzeappliken gesetzt, die durch strenge Gegenstindigkeit die unmar- 
kierte Mitte betonen. Auf anderen Beispielen der gleichen Zeit, wie auf zwei Entwiirfen 
von Percier-Fontaine, sind die FiBe weggelassen, ersetzt durch den mauermafigen 
Sockel, und damit wird der Kubus mit den ruhenden Proportionen, die einfache geo- 


metrische Form, zum Trager asthetischer Werte. Seine Schonheit wird in den Proportionen 
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655. Sog. Bett des Marschalls Berthier 


Ehemals Wien, Palais Palfty 


gesucht, im Hauptumrif, in den Unterteilungen, die durch die Feinheit der Appliken 
hervorgehoben sind. Die Horizontalgliederung in Sockel, Hauptflache und Fries bleibt 
obligatorisch; in der Vertikalgliederung herrscht gr6Bere Freiheit. Einmal ist eine Fliche 
in ihrer Einheit durch abgepaBte Appliken unterstrichen. Gliederung in mehrere Felder, 
wobei bei ungerader Zahl das mittlere Feld durch ein groBes Applikenmotiv hervor- 
gehoben ist (Abb. bei Hessling, S. 19). Bei gerader Zahl der Felder wird die Schlag- 
leiste betont. Die Felder selbst vertieft, mit einem Zentralmotiv, Rosette, oder ganz 
schmucklos. Als Eckstiitzen sind Pilaster oder Vorlagen verwendet; nur die reicheren 
Beispiele haben Stiitzen mit Hermenkdpfen, Faszes (Abb. 644) oder stehende Ranken, 
die das vorkragende FriesgeschoB tragen. Bei einfacheren Kommoden mit Schubladen 
(Hessling 35, Compiégne) sind die einzelnen Facher an der Frontseite klar ge- 
schieden. Der obere Fries allein ragt weiter vor und ruht auf freistehenden, isolierten 
Saulen. Diese stehen mit dem Mobelk6rper nicht mehr in Verbindung, wahrend in der 
unmittelbar vorhergehenden Zeit die Stiitzen mit dem KGrper verschmolzen waren. 
Die einzelnen Schubladen haben Umrahmungen oder Appliken, die eine bestimmte Funk- 
tion erfiillen. Die reicheren in der Mitte maskieren das Schitisselloch, die einfacheren 
seitlich dienen als Handgriffe. Sie sind beim franzdsischen Mobel in der bekannten 
Feinarbeit durchziseliert und stehen wirkungsvoll auf dem dunklen polierten Grunde. 

Es ist charakteristisch, da diese primitive Nutzform die allgemeine wurde. Sie ist 
bei den Mébeln deutscher Provenienz fast ausschlieBlich verwendet worden. Selten, 
daB hier durch betonte Stiitzen, kleine Sadulen, die Ecken akzentuiert werden. Meist 
bleibt die schlichte geometrische Form, auf der die Appliken in Reih und Glied das ein- 
zige Zugestandnis an die Anforderungen biirgerlicher Vornehmheit sind. 
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Den gleichen Prozef} einer Re- 
duktion zeigt der Schrank. Im 
franzdsischen Empire sind rei- 
chere Kasten nach wie vor eine 
Ausnahme,Percier-Fontaine brin- 
gen tiberhaupt kein Beispiel. Im 
vornehmen Haus ist der Schrank 
wie im 18. Jahrhundert in die Ne- 
benraiume verbannt. In Deutsch- 
land hat man dem Mobel durch 
architektonischeAttrappen,durch 
Pilaster an den Ecken, durch Fel- 
der oder nur durch die Verklei- 
dung mit besseren Hoélzern zu 
einem vornehmeren Aussehen 
verhelfen wollen; aber Arbeiten, 
die ber solide Sachlichkeit hin- 
ausgehen und auf kinstlerische 
Qualitaten Anspruch machen,sind 
auch da kaum vorhanden. Ver- 


schiedene Formen des Schrankes 

656. Stuhl aus Grand-Trianon verschwinden ganz. Der niedrige 
Eckschrank ist als Rudiment aus 

der Rokokozeit bei Einrichtungen der friiheren Perioden des Klassizismus noch manch- 
mal verwendet worden, obwohl er jetzt seine urspriingliche Bedeutung als vermittelndes 
Glied verloren hat. Man hat ihm dann mihevoll durch Abplattung eine kubische Form zu 
geben versucht. Beispiele stehen im Schlof Stuttgart. Im vornehmen deutschen Birger- 
haus bleibt er als doppelgeschossiger Schrank mit einem Aufsatz, der gew6hnlich mit 
Glastiiren verschlossen ist. Die Verglasung der Schranke spielt eine viel gréBere Rolle als 
friiher. Aus dem englischenV orbild der Schranke Sheratons wird das groBformige Leisten- 
werk tibernommen, und die geometrischen Figurationen dieser Stege sind als ornamen- 
tales Muster in das Geriist gespannt. Durch Vorhinge werden dann die Wande wieder 
geschlossen. Bei anderen Formen des Glasschrankes, zu denen die Aufwarter (Ser- 
vante) gehoren, ist nur mehr das Geriist geblieben, die nackte Konstruktion aus Saulen 
auf einem Sockel mit Schubladen, mit gebilkartigem AbschluB und Riickwand, die 
durch Spiegel aufgelést ist. Der Schrank kommt als geschlossene Form gar nicht mehr 
zur Geltung, nur das plastische Geriist und mehr noch der Inhalt, die Porzellanservice, 
die Glaser, der feine Hausrat, die den Stolz des Biirgerhauses bilden. Fiir diesen Hausrat 
ist noch eine eigene Art von Porzellanschranken gebaut worden. Ein schnes, franz6- 
sisches Empiremébel (Miinchen, Helbing) zeigt die dreiteilige Form mit iberhéhtem 
Mittelteil, die an englische, etwas altere Vorbilder erinnert. Der Unterschied liegt darin, 
daB alle drei Teile Glastiiren haben, daB die Verglasung auf die obere Hilfte beschrankt 
ist und die Gittermusterung fehlt. Die untere Halfte schmiicken Bronzen nach Pariser 
Schema. Auch die Gliederung durch Hermen ist franzdsisches Normalschema. Die 
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dreiteilige Form kommt auch auf 
deutschen Biicherschranken vor. 
Mit dem gleichen geometrischen 
Leistenwerk, wie eine Vorlage von 
Sheraton, ist ein Schrank des Schlos- 
ses Wetzdorf in Niederdsterreich 
versehen, bei dem die Teile durch 
einen giebelformigen Aufsatz zu- 
sammengefaft sind. 

Als Ersatz fiir den Typus Schrank 
kann hier aus dem fiirstlichen Mo- 
biliar wieder der Sekretar ein- 
gereiht werden. Er ist weiterhin 
eines der Lieblingsmébel der Zeit 
geblieben. Die einfache Schrank- 
form zeigt, um mit einem Beispiel 
aus dem Empire zu beginnen, ein 
mit besonderer Sorgfalt durchge- 
arbeiteter, eintiiriger Mahagoni- 
sekretar in Compi¢gne (Hessling, 
Tafel 9) aus der Werkstatte von 
Jacob. Auf dem Sockel mit abge- 657. Fauteuil aus Compiégne 


platteten KugelfiiBen der Kasten, 

dessen Ecken mit agyptisierenden Hermen ausgesetzt sind, abgeschlossen durch einen 
Palmettenfries; dariiber ein Aufsatz mit einer Uhr und der Biiste Napoleons. Die grobe 
Form nochmals unterstrichen durch die Gliederung der Tiir. Neben dieser hohen Form 
gibt es noch eine niedere Form von Kommodenhohe, die auch mit Bronzen dekoriert 
ist. Beispiel der Sekretair der Kaiserin Maria Louise in Fontainebleau. Bevorzugt wird 
nach wie vor der Sekretér mit Klappdeckel. Geschlossen ist das Mébel in den ein- 
facheren Exemplaren ein Kubus, bei dem Schliisselbeschlag und Handgriffe die einzige 
Dekoration bilden. Eine Gliederung im tektonischen Sinne ist schon gegeben, wenn 
die Felder der Tiiren vertieft und mit einem Zentralmotiv in Bronze dekoriert sind 
(Kassel, StadtschloB, Luthmer-Schmidt, Tafel 63b). Eine weitere Durchformung des 
Kubus erfolgt durch die architektonische Ausgestaltung. Ein Sekretar im franzdsischen 
Geschmack in Stuttgart (Luthmer, Seite 62a) ist in zwei Geschosse aufgeteilt; im 
oberen tragen agyptisierende Hermenpilaster den Fries mit den Schubladen. Daf die 
reichere Gliederung auf die obere Hilfte verlegt ist, ist allgemein asthetischer Grund- 
satz. Haufiger noch ist die Betonung der Ecken durch Saulen, die in zwei Geschossen 
oder durchgehend vorgelegt sind (vgl. Abb. 646). Diese Beispiele vertreten mehr den 
franzosischen Typus. Bei den ausgesprochen deutschen Mébeln beginnt sofort die 
Auflésung des Kubus. Man gibt dem Mobel einen Aufsatz mit Giebel oder einen 
Uberbau, der fast zum Selbstzweck werden kann. Ein Sekretér im SchloBmuseum 
Berlin, mit Fillungen von Stobwasser, tragt als Uberbau eine antikische Tempel- 
fassade, die rein dekorativen Zweck hat. Charakteristisch fir die strengere Rich- 
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tung eines Schinkel ist die architek- 
tonische Durchformung des Kubus. 
Bei einem Sekretar im Hohenzollern- 
museum (Abb. 647) ist die architek- 
tonische Gliederung Selbstzweck ge- 
worden; eine Fassade mit Eckvorlagen, 
vertieften Feldern, ein Aufsatz, der 
iiber dem Giebel mit einem Korb ab- 
schlieBt; dazu figtirliche und orna- 
mentale Auflagen aus Gubeisen, die 
als Zentral- und Eckmotive die Strenge 
unterstreichen, die Zweckbestimmung 
méglichst verdecken. Sie haben inhalt- 
liche Bedeutung, sie enthalten Anspie- 
lungen auf die Kénigin Luise. Noch 
mehr architektonisch durchgefiihrt, 
strenger im Aufbau und Ornament ist 
ein Sekretar im Geschmack Schinkels 
der Sammlung Dosquet in Berlin, Er 


ist durch Pilaster gegliedert, der Auf- 
satz ist mit Akroterien an den Ecken 
658. Stuhl nach Entwurf von Schinkel abgeschlossen. Aus dem Mobel ist ein 

Berlin, SchloBmuseum Denkmal von wahrhaft monumentaler 
Gesinnung geworden, das die ganze 
Logik des Aufbaues verliert, sobald es seiner Bestimmung zugefihrt, gedffnet wird. 
Die sorgfaltig errechnete Proportionierung, die reservierte Gliederung charakterisieren 
die Arbeit des Architekten. Auf die Inneneinrichtung hat die Zeit besonderen Wert ge- 
legt. Das Prinzip der Aufteilung ist schon im Renaissancekabinett gegeben. Gewohnlich 
ist ein offener Mittelraum durch perspektivische Architekturen und Spiegel vertieft, von 
Saiulen eingefafit; seitlich sind Ladchen angebracht, oder es sind die seitlichen Laden 
und Geheimfacher durch Fillungen verdeckt. Auch Malerei wird verwendet. Meist 
sind die Ladchen mit feineren Hélzern von verschiedener Farbe verziert, im Innern 
sind noch Spielwerke, wie auf einem Sekretaér in Privatbesitz von Michel Menner in 
Wien aus der Zeit um 1810, Bei diesen Ausstattungen im Nippformat kommt die 
kleinliche Gesinnung der Zeit wieder zum Vorschein. 

Man hat dann die einfache Form des Kubus fiir zu wuchtig und streng gehalten. 
Es gibt noch eine zweite Form des Sekretairs, die bonheur du jour oder auch 
chiffonniére sécrétaire genannt wird, und im Empire vor allem als Damensekretir 
diente. Ein kleiner Kubus auf FiiBen, eine Form, die sich unbewut an die Ahnen 
des Typus, das hollindische Schreibkabinett und, weiter zuriick, den Kabinett- 
schrank, anschlieBt. Ein vorziigliches Beispiel ist ein kleiner Mahagonisekretir von 
Jacob in Compiégne, auf Untersatz mit a4gyptisierenden Pfeilern; die rickwartigen 
Pfeiler umschliefien einen Spiegel. Der Kasten ist mit Eckpilastern abgegrenzt und 
tragt eine Marmorplatte. Diese Form ist die einfachste klassische Lésung. Variationen 
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659. Sttihle aus der Werkstatte von Duncan Phyfe 
New York, Metropolitan Museum 


ergeben sich durch Veranderung der Fife. (Schreibschrank in Grand-Trianon mit 
Agyptisierenden Sphingen, die in LowenftiBen endigen, unorganische Bildungen, die 
das franzésische Empire charakterisieren.) Ein Musterbeispiel vornehmen, feinen Wiener 
Geschmacks ist der tiberaus zierliche Damensekretar aus dem Laden von ,,Frarc¢ois 
Mayer, marchand bijoutier a Vienne“, im Museum fiir Kunst und Industrie in Wien. 
Der Kasten ist durch schwarze Einlagen und Bronzeauflagen gegliedert. Die kanne- 
lierten FuBe sind durch einen Steg nach englischem Vorbild verbunden, der ein Korb- 
chen tragt. Das Innere ist ein wahres Arsenal aller Nippsacren, die das Herz einer 
Dame erfreuen. AuBer Schreibzeug, Nahzeug sind auch die Utensilien fiir Manikire 
und sogar ein Frihstiicksservice eingebaut. Die Arbeit verrat wirklich die Prazision 
des Goldschmiedes. Eine weitere Auflésung ergibt sich durch die Ausgestaltung des 
Aufsatzes. Beispiel: ein Sekretaér mit riickspringendem Aufsatz (Abb. 652). Ein Schreib- 
schrank im Herzoglichen Palais in Minchen, aus der Zeit um 1825 (Luthmer-Schmidt, 
S. 57), besteht aus einem Konsoltisch, auf den ein Sekretar gestellt ist. Er hat als vor- 
dere Stiitzen die Voluten mit LowenfiiBen, die fir Klenze charakteristisch sind. Der 
Sekretar schlieBt mit einem Aufsatz, der von antikischen Voluten eingefaBt wird. Bei 
aller Strenge im Anschlu8 an das franzdsische Vorbild macht sich hier schon eine 
Lockerung der Form geltend. Die Volutenstiitzen und Saulen in Balusterform 
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sind Bildungen einer Zeit, die wber den antikischen Klassizismus hinauszukommen 
sucht. 

Welche Resultate dieses Streben nach Auflésung der strengen Form zeitigte, lassen 
am besten die lustigen, originellen Formen erkennen, die wohl alle in Wien entstanden 
sind. Ein Wiener Sekretar aus ungarischer Esche der Zeit um 1815 (bei Dr. Zuckerkandl, 
Folnesicz, Innenriume, Tafel 32) zeigt tiber einem rechteckigen Untersatz einen kreis- 
runden Schreibschrank, gestiitzt von seitlichen Sphingen, abgeschlossen von einem kon- 
solenartigen Aufsatz. In der Mitte des Kreises der quadratische Klappdeckel. Die ibrig- 
bleibenden Kreissegmente, schwarz mit eingelegten Perlmutterornamenten, bilden Schub- 
facher. Die absonderliche Form wirkt spielerisch; es ist aber doch praktische Raumaus- 
nutzung vorhanden. Noch absonderlicher ist ein gleichzeitiger Sekretar im Leibnizhaus in 
Hannover (Abb. 648). Auf einem Untersatz der birnenférmige Schrank, auf LowenfiBen, 
seitlich eingefaBt von Akanthuslaub, mit einer langstieligen Blite, die ein Gesims 
tragt. Dieses Gesims geht quer tiber den Schrank, laBt oben ein Segment frei, das ein 
facherartiges Ornament tragt, und bildet zugleich die Schlagleiste fiir den Klappdeckel. 
Ein drittes, ahnliches, ebenso kompliziertes Exemplar ist in der Sammlung Dr. Dosquet 
in Berlin. 

Neben diesen Spezies wird auch der Schreibtisch mit Rollverschlu8 weiter gepflegt. 
Er behialt die Form, die ihm Riesener oder Réntgen gegeben hatten. Der stilistische 
Wandel zeigt sich nur im strengeren Absetzen der Glieder, in den schwereren Pro- 
portionen, in der grdBeren Einfachheit; er zeigt sich weiter in der VergroBerung der 
kubischen Teile. Der Tisch mit Schubladen auf zierlichen FiiBen erscheint der Zeit zu 
kleinlich. Die Stiitzen werden immer schwerer und voluminéser. David Rontgen hat 
die Verfestigung der Basis durch Vermehrung der tragenden Saulen zu erreichen gesucht. 
Das bekannteste Beispiel, der sogenannte Schreibtisch Napoleons der fritheren Samm- 
lung Palffy in Wien, wird von zw6lf Saulen getragen. Andere Beispiele sind, wie er- 
wihnt, in RuBland und Berlin. Haufiger ist die alte Disposition, die auch Riesener (Bei- 
spiel im SchloBmuseum Berlin) gekannt hat, mit Knieloch zwischen seitlichen Kasten. 
Percier-Fontaine haben dem sécrétaire 4 cylindre wuchtige Proportionen gegeben. Die 
Seitenteile sind durch LOwenhermen betont, und durch einen Aufsatz fiir Biicher ist 
die kubische Geschlossenheit noch verstarkt. In den einfachsten Beispielen ist auch die 
Dreiteilung aufgehoben, der Zylinder ist auf eine Kommode mit zwei oder drei Schub- 
ladenreihen aufgesetzt, so daB ein fast ungegliederter Klotz entsteht. Fiir diese wuchtige 
Gravitat hatte der deutsche Klassizismus keinen Sinn. Als Gegenbeispiel von originellem 
Reiz mag wieder ein Wiener Schreibtisch der Zeit um 1815 von Holl Erwahnung fin- 
den. Es ist allerdings ein Damenmoébel (Besitzer First Auersperg, Folnesicz, Tafel 47): 
Vier zierliche, kannelierte FuBe, durch aufwarts gebogene Stabe verspreizt, die ein 
Korbchen tragen, stiitzen die Zarge mit der Schublade. Der Aufsatz ist halbzylindrisch, 
gedfinet zeigt er zuerst zwei VerschluBtiiren mit Aquarellen, Wiener Ansichten von 
Wigand; wenn diese gedffnet sind, erscheinen zwei Reihen von je vier Schubladen. 
Die helle ungarische Esche ist durch Einlagen von schwarzem Holz und durch Stahl- 
perlen farbig reizvoll gegliedert (ahnlich Abb. 649). Die Farbe verbindet sich mit 
der kaprizidsen Form zu einem Gebilde von zierlicher Sprédigkeit und biedermeier- 
hafter Heiterkeit, in der man einen Reflex der speziell wienerischen Note sehen mag. 
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Eine andere Form des Schreibtisches, der Tisch mit Aufsatz, ist ebenfalls weiter 
kultiviert worden. Tisch und Aufsatz kénnen weiter ausgestaltet werden, und durch 
Kombination mit dem Schubladenschreibtisch (bureau ministre) ergeben sich wieder 
Varianten, von denen hier einige Beispiele genannt werden. Die einfache Form 
franzésischen Gepriges: ein vierfiBiger Tisch, darauf ein schmaler, dreigeteilter Car- 
tonnier mit Schubladen und Fachern, zeigt ein Schreibtisch aus Nu8baum und Bronze- 
beschlag im Nationalmuseum in Miinchen. Der Aufsatz tibernimmt vom Inneren des 
Sekretars die architektonischen Formen, er wird durch Vorlagen an den Seiten erweitert 
oder durch verschiedenfarbiges Holz gegliedert. Mit Berliner Beispielen yon etwas 
rickstandiger Louis XVIJ-Stilistik, dem Schreibtisch Friedrich Wilhelms II. aus der 
Zeit um 1790 auf SchloB Pfaueninsel oder dem Schreibtisch der KGnigin Luise aus der 
Zeit um 1800 aus dem Hohenzollernmuseum, kann als Wiener Gegenbeispiel ein 
Damenschreibtisch aus Mahagoni bei First Franz Joseph Auersperg (Folnesicz, Taf. 45) 
verglichen werden. Der Tisch mit dreigeteiltem Aufsatz und herausschiebbarer Schreib- 
platte ruht auf vier geschweiften, tibereckgestellten FiiBen, die oben mit Satyrkopfen, 


660. Tisch in La Malmaison. Entwurf von Percier 


unten mit SatyrfiiBen enden. Auch dieses Stiick zierlichen Wiener Klassizismus be- 
wahtt so viel an Louis XVI-Anklangen, als es zur Erleichterung und Verfeinerung 
der Form bedarf. Der deutsche Klassizismus laBt den flieBenden Ubergang, er gibt 
dem Dekor eine Fiille, die als Charme wirkt, die in der Verwendung mit Akzen- 
tuierung der Mitten auch wieder den Reiz einer Bewegung hereinbringt. Stellt man 
daneben wieder ein Beispiel franzdsischen Geschmackes, so wird der Unterschied 
zwischen deutschem und franzdsischem Formempfinden erst recht deutlich. Einfache 
Kuben, gelagerte Formen, schwere wuchtige Proportionen, im Bronzedekor nur 
Appliken an tektonisch bedingten Stellen, mit strenger Anlehnung an die Antike, 
in Reih und Glied angeordnet (Abb. 652). Es ist eine Strenge, eine Ubertreibung 
des Prinzipes der Einfachheit der Form, zu der man sich in Deutschland selten be- 
kannt hat. 

Eine monumentale, fast méchte man sagen firstliche Form zeigt der groBe Prunk- 
schreibtisch auf SchloB Wilhelmshdhe bei Kassel (Abb. 653). Der Tisch gleicht einem 
Konsoltisch mit Greifen als Tragern; die Rickwand zwischen den FiiBen ist mit einem 
Relief und mit Appliken verziert. Der Aufsatz, durch agyptisierende Hermen gegliedert, 
enthalt seitlich Schubfacher mit Appliken und oben im mittleren Felde cin Relief des 
Mars. Uber diesem ein Kubus als Bekrénung mit halbkreisformigem Relief, das zu- 
gleich als AbschluB des mittleren Feldes dient. Die Kompositionsweise des Klassizismus, 
der die Formen addiert, wie mit Blécken den Stufenaufbau zusammenstellt, zeigt sich 
hier in ihrer Nacktheit. Die einzelnen Blécke fallen als isolierte Bestandteile ausein- 
ander, obwohl eine Zusammenfassung nach der Mitte gegeben ist. Der Schreibtisch 
ist nach einem Vermerk im Innern von Wichmann in Kassel 1812 ausgefiihrt. Von der 
deutschen Art des Klassizismus ist hier wenig zu spuiren, und so méchte man vermuten, 
da die Zeichnung eines franzdsischen Architekten die Unterlage bildete. 

In Frankreich war die Form des bureau ministre die reprisentativere Form: ein 
bureau plat, getragen von zwei Kasten (corps de tiroirs) mit Mittelnische fiir die Knie. 
Diese Form, die aus der Louis XVI-Zeit tibernommen ist, geht, wie erwahnt, auf 
englische Vorbilder einer alteren Zeit zuriick. Die Ausgestaltung zum Prunkmdbel er- 
folgt durch den Dekor, der meist keinen Zusammenhang mit dem Aufbau hat, héchstens 
architektonische Funktionen vortauscht. Ein bekanntes Prachtmébel des Empire ist der 
von Jacob Desmalter nach Perciers Entwurf fiir Napoleon gefertigte Mahagonischreib- 
tisch, der sich im Ministerium des AuBeren in Paris befindet. Ein ahnlicher Prunk- 
schreibtisch ist im StadtschloB in Kassel. Ein anderes bureau in Malmaison sieht aus 
wie eine Platte auf LowenfiiBen. Die Frontseite hat eine Schublade, an der man die 
Vorderseite herunterklappen kann. (In ahnlicher Weise sind auch Kommoden ausge- 
stattet worden.) Percier-Fontaine suchen durch plastische Zutaten, wie Lowenhermen, 
eine gewisse Monumentalitat zu erreichen. Ganz plastisch empfunden, mit rigoroser 
Willkir, ohne Riicksicht auf den praktischen Wert, als Prunkmébel hingestellt ist der 
von Jacob Desmalter nach Perciers Entwurf gefertigte Schreibtisch in Malmaison. Die 
seitlichen Kasten sind nur mehr Sockel ohne praktische Bedeutung. Sie tragen in den 
einspringenden Ecken gefliigelte Viktorien aus Bronze und fasces und sind durch 
einen Bogen verbunden, so daf der ganze Aufbau einem Triumphbogen gleicht. Den 
oberen AbschluB an der Zarge bildet ein Fries mit Akanthusranken und Greifen. 


762 


By 


i . “tes . _ 
, “nn 
{3 


? 


661, Mébel (Zitronenholz mit Silberbeschlag) von Johann Valentin Raab. Um 1809 


Wirzburg, Residenzmuseum 


Wollte man eine Skala der Mébel nach ihrer Bequemlichkeit aufstellen, wollte man 
die Mébel nach dem Grade des Entgegenkommens klassifizieren, so konnte man einem 
Schreibtisch der Rokokozeit als Gegenpol einen Schreibtisch des Klassizismus gegen- 
tiberstellen. Das Mobel ist ein Monument mit plastischen Alltiren geworden. 

Jede Stilepoche hat ihre Lieblingsmébel. Im Empire sind Schreibtisch und Bett am 
reichsten ausgestattet worden. Das firstliche Schlafzimmer der Empirezeit ist ein 
Reprasentationsraum wie in der Zeit des Absolutismus, wie in der Gotik. Das Bett ist 
nach wie vor ein stabiles Parademobel, ein Zeremonialbett, mit festem Platz, selbst ein 
Stiick Architektur. In dem Zimmer von Percier-Fontaine steht es als beherrschendes 
Zentrum an der Schmalwand auf einer Estrade. Es ist nur ein Teil eines prunkvollen 
Apparates unter einem monumentalen Betthimmel. Im Schlafzimmer des Hotel Beau- 
harnais in Paris ist die ganze Bettarchitektur noch vorhanden. Gekuppelte Sdulen auf 
hohem Piedestal, die in ihrer Schlankheit die Abhangigkeit von pompejanischen Vor- 
bildern verraten, tragen den gebalkartigen Himmel, von dem machtige Vorhange herab- 
wallen. Diese Lésung ist die strengere, architektonisch richtigere. Daneben gibt es 
allerlei modehafte Formen. Durch die Revolution war einmal die Forderung nach 
spartanischer Einfachheit Mode geworden. Auch die kaiserlichen M6b<] wurden vom 
kalten Hauch berithrt; doch nabm man die Forderung nach Abhartung nicht allzu 
rigoros, der Luxus blieb und die kriegerischen Embleme wurden Attrappen. Napo- 
leons Bett in Compiégne steht unter einem Zelt, dessen Dach aus gekreuzten Lanzen 
gebildet ist. Sonst wurden die Embleme der absolutistischen Zeit konserviert. Ge- 
wohnlich aber hat man den Louis XVI-Himmel beibehalten, man hat nur die Form 
verandert und wieder vergrdBert. War es leicht, fiir diesen Rahmen ein architektonisches 
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Vorbild zu finden, fiir die Form des Bettes selbst fehlte es zunachst noch an Beispielen 
aus der Antike. Die Bronzebetten aus Pompeji boten nur fiir Einzelheiten Anregung. 
Die Schwierigkeit fiir den klassizistischen Architekten war die Verbindung der ver- 
tikalen Kopf- und FuBwand mit den Bettbrettern der Langseite. In den rein konstruktiv 
aufgefaBten Formen sind die Teile mit betonten Richtungsgegensatzen aneinander- 
gesetzt. Die Pfosten der Vorderseite erhalten eine antikisch glaubhafte Form, sie sind 
entweder Hermen (Bett in Fontainebleau) oder abgeflachte Doppelbaluster (Napoleons 
Bett in Compiégne); als Pfeiler, mit antikischen Bisten als Bekronung, sind sie beim 
Ehebett von Maria Christina im Schlo& Caserta gebildet, das mit dem ganzen Aplomb 
klassizistischer Ornamentik garniert ist (Abb. 654). Zur Vermittlung der Richtungs- 
gegensitze sind hier in die Ecken gefliigelte Bronzeléwen gestellt. Glatte Pfosten, 
von Rundscheiben oder Urnen abgeschlossen, sind an einem anderen Bette Napoleons 
im SchloB Compiégne. Die einfachste Form sind Pfosten ohne Bronzeschmuck, die 
Schmalwande gerade, abgerundet oder abgeschragt. Diese Form ist bis zam Biedermeier 
geblieben. 

Eine andere Art suchte die beiden Hauptteile in einer Gesamtform zu verbinden. 
Die elegante antikische Kurve, die David fiir das Ruhebett der Madame Récamier ge- 
funden hatte, wurde das wichtigste Vorbild. Das lit en bateau, an dem die Haupter 
in einheitlicher Kurve mit den Seiten verbunden sind und so an einen Kahn erinnern, 
ist die gebrauchlichste Form der Empirezeit geworden und hat weiter dariiber hinaus 
fiir bessere Garnituren der spaten Biedermeierzeit das Beispiel gegeben. Eine beson- 
ders elegante Lésung dieser Art bieten Percier-Fontaine fiir das Bett der Madame M. 
Da die Bequemlichkeit der Hauptzweck sei, habe man nur Formen verwandt, die 
keine Ecken haben. Am Umrif der Haupter (dossiers), der Traversen und der FiuBe 
sei deshalb alles abgerundet, sagt die Erklirung. 

Eine dritte Gattung, das geschnitzte Bett, ist wieder eine Spezialitat des fiirstlichen 
Prunkmdébels. Die Form schlieBt sich dem lit en bateau an, ersetzt aber die rein lineare 
Form durch eine stilisierte Tierfigur. Auf dem Bett der Kaiserin Josephine in La Mal- 
maison sitzen zu beiden Seiten des Kopfes Schwane mit ausgebreiteten Fligeln. Zu 
FiBen liegt ein Fillhorn. Das Ganze mehr ein Experiment der Anfangszeit, das man 
bald wieder fallen lief. Natiirlich gibt es neben diesen Hauptarten noch weitere Formen 
durch Kombination, durch Vereinfachung oder Weglassung der Schweifung an der FuB- 
wand; aber eine Aufzahlung der Varianten ist fiir die Erkenntnis des Stiles nicht notig. 

Zum Bett gehdrt das Nachtkastchen. Was hat sich die Zeit Mithe gegeben, den 
profanen Zweck dieses Mébels zu verstecken. Am erfreulichsten ist die Lésung bei 
Percier-Fontaine. Die Fassade, durch Pilaster gegliedert, tragt als speziellen Schmuck 
eine groBe Applike, einen schlafenden Hund, das Symbol der Treue, und Ornamente 
aus Mohnblattern, die Embleme des Schlafes, wie die Erklarung sagt. Oft hat man das 
Mobel versteckt in die verbreiterte Kopfwand des Bettes eingebaut. Die sentimen- 
talische Zeit gibt dem Mébel die Form eines Saulenstumpfes, mit der Inschrift,,Somno“, 
spater ist man zum gewohnlichen Kastchen ohne Maskierung zurickgekehrt. 

Reich sind die Variationen bei den Sitzmébeln, Stuhl und Bank mit ihren Ab- 
atten. Die wichtigsten Formen sind schon genannt. Das Ruhebett mit Riicklehne und 
Seitenlehnen heiBt weiter Sofa. Die méridienne, bei der die geschweifte Riicklehne 
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662. Mobel aus dem Speckterzimmer 
Hamburg, Kunstgewerbemuseum 


an der Kopfseite iiberhdht ist, bildet wieder ein Mébel der Ubergangszeit. Die anti- 
kische Kurve der Seitenlehnen, in leichterer oder starkerer Schwingung, bleibt bis zum 
Ausgang der Stilperiode. Vorherrschend ist auch hier die Verkleidung mit Mahagoni. 
Die geschnitzten und gefafiten Mobel (meist Weis mit Gold, seltener ganz vergoldet) 
sind in der Regel fiirstliche Reprasentationsmobel. In der Zeit des spaten Klassizis- 
mus bemiht man sich, die Kurve der Seitenlehne naturalistisch zu interpretieren. Unter 
den vielen Formen von bizarrer Stilistik hat eine die weiteste Verbreitung gewonnen, 
das Fillhorn, das bald mit Friichten angefiillt ist, bald stark stilisiert, mit parallelen 
Kurven gegliedert, nach oben strebt und hier von einem gequetschten Oval ab- 
geschlossen wird. Auer den geschweiften Seitenlehnen kommen gerade vor. Sie 
sind, wie beim Bett, antikisch geformt, als Pfeiler, Doppelbaluster, Saulen gebildet, 
im Burgerhaus schlicht, furniert und oben mit einer Scheibe abgeschlossen. Sind die 
Lehnen hoch hinaufgefiihrt, lauft die Riicklehne gerade durch und wird das Mobel 
mit einer Sockelplatte abgeschlossen, so entsteht auch beim Sofa eine blockhafte Ge- 
schlossenheit. Bei halbhoher Lehne kann durch die Polsterung eine Kurvierung er- 
zeugt werden. Eine Spezialitét der Biedermeierzeit ist das Magazinsofa, dessen Lehne 
mit Schubladen ausgestattet ist. 

Eine Reihe von Formen teilt das Sofa mit dem Fauteuil. Die Schwere und Starr- 
heit, der tektonisch folgerichtige, klare Aufbau kommt beim Fauteuil besonders deut- 
lich zum Ausdruck. Die Verschmelzung von Lehne, Zarge und FiBen, die noch im 
Louis XVI-Stil bestanden hatte, hért jetzt auf; die tektonische Abgrenzung der Teile 
beginnt auch hier. Man kann zwei Arten unterscheiden: bei der einen ist die Zarge als 
betonte Horizontalschicht durchgefiihrt, von der sich die Fie, Armlehne und Riick- 
lehne als in sich geschlossene Bildungen absetzen (vgl. Abb. 640 und 656). Fir die 
VorderfiiBe werden dann isolierbare, plastische Formen gewahlt, der einfache Rund- 
pfosten, nach unten leicht verjiingt, der in Form eines Balusters oder eines Doppel- 
balusters profilierte Rundpfosten und im spateren Klassizismus haufig die Volute, 
die mit dem Riicken die Zarge berithrt. Die riickwartigen, die Standfestigkeit garan- 
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tierenden Fie sind durchweg kantig, leicht geschweift, meist ohne eigenen oberen 
AbschluB, vielleicht durch eine kleine Volute oder Feldervertiefung oben abgegrenzt. 
Fiir die Armlehne stehen in diesem Falle wenige Formen zur Verfiigung. Eine 
groBziigige Volute, die je nach dem Wert des Mobels reich geschnitzt ist, oder bei 
Prunkmébeln figurale Motive, wie Sphingen und Schwine, die auf den Fligeln 
das Polster tragen. Es sind das Formen, die nicht immer vom besten Geschmack 
inspiriert sind. 

Bei der zweiten Art sind die Traiger als betonte Form herausgearbeitet (Abb. 657). 
Die vorderen FiiBe sind gerade durchgefiihrt, sie stehen vor der Zarge, manchmal 
verkrépft, und bilden zugleich die Stiitze fiir die Armlehne. Sie sind dann Trager 
der Hauptansicht und als solche mit besonderem plastischen Nachdruck durchgefihrt: 
als geschnitzte oder mit Appliken geschmiickte, runde oder kantige Pfosten, als ab- 
geflachte Doppelbaluster, als Hermen mit TierfiiBen und Bronzeképfen. Dazu kommen 
die extrem plastischen Gebilde, die Percier-Fontaine begiinstigten, die gefligelten 
Lowen und Sphingen. Die Riicklehne mit scharf abgesetzten Ecken ist meist leicht 
geschweift, hat oft die gleiche Kurve wie das Ruhebett; nur die Ricklehne der 
bergére ist nach antikem Vorbild abgerundet und muldenférmig mit der Armlehne 
zusammengezogen. Eine charakteristische Variante, den ,,fauteuil appelé bergere“, 
gibt Percier. Die riickwartigen FiiBe wieder kantig, geschweift, wie beim antiken 
Stuhl, um das Nachgeben zu symbolisieren, meist in direkter Fortsetzung der Seiten- 
pfosten angebracht, so daB die ganze Rickenlinie im Profil eine Bogenform erhilt. 
Man hat diese antikischen Formen auch etruskische Stiihle genannt. Eine geschmackliche 
Abnormitat sind die Stithle nach Klenzes Entwurf im Herzoglichen Palais in Miinchen, 
bei denen die riickwartigen FiBe als Voluten gebildet sind, die gegenstindig sind mit 
den Voluten der VorderfiiBe. Das fiirstliche Mobiliar der Empirezeit ist gepolstert. Auch 
die Polsterung halt sich in ihrer streng abgestochenen Form an das Stilgesetz. Die 
Qualitét der Beziige richtet sich nach dem Besteller. Beliebt sind Seidendamast mit ab- 
gepaBten Musterungen, Wirkteppiche von Aubusson, mit Tieren, Landschaften, Still- 
leben; auch Petit-point und Kreuzstichstickereien kommen noch vor. 

Beim einfachen Mahagonistuhl ist die Lehne durchbrochen. Das ist die einzige Stelle, 
an der die Erfindungsgabe einigermafen freies Feld hatte, und so hat man diese Stuhl- 
lehnen zu einer wahren Fundgrube ornamentaler Erfindungen gemacht. Muster nach 
englischem Vorbild, altere franzésische und deutsche Erfindungen verbinden sich mit 
neuen. Unmoglich, auch nur einen geringen Teil im Bilde zu bringen. Die dltere Zeit 
hat sich die antike cathedra zum Vorbild genommen und Rundlehnen mit konkav gebo- 
genem Spannbrett gebildet. Diese Form ist dann in Deutschland tibernommen worden, 
auch Schinkel bringt sie in seinen Entwiirfen, und in der vereinfachten Art bleibt sie bis 
zum spiten Biedermeier. Man hat weiter das Spannbrett verbreitert, abgerundet und mit 
Volutenenden versehen. In dieser kaum mehr. kenntlichen Verflachung des urspriing- 
lichen Vorbildes, die unter anderen Klenze gern anwendet (Abb. 640), bleibt sie bis tief 
in das 19. Jahrhundert. Noch haufiger ist die geschweifte Lehne, die durch direkte Ver- 
langerung der riickwartigen FiiBe gebildet ist. Auch sie verflacht im Laufe der Jahre 
immer mehr; den oberen AbschluB bildet meist ein Querbrett oder ein balusterférmiger 


Steg, unter diesem, von einer zweiten Traverse getragen, folgen die abgepaBten, durch- 
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663. Italienische Empiremébel 
Villa Reale di Castello bei Florenz 


brochenen Muster in einer Mannigfaltigkeit der Erfindung, die hier im einzelnen 
nicht beschrieben werden kann. 

Von der Antike kannte man nur Rundtische, deshalb ist die Mehrzahl der besseren 
Tische von der Zeit Percier-Fontaines bis zum spaten Biedermeier rund. Nur das 
Material dieser Rundplatte wechselt, die GréBe und der Schnitt der Zarge. Wesentliche 
Unterschiede liegen nur in der Behandlung der Stiitzen. Natiirlich kennt man auch 
andere Formen. Der Mitteltisch des grofen Salons in La Malmaison (Abb. 660), dessen 
Entwurf von Percier stammt, hat eine achteckige Platte auf einer mit Reliefs dekorierten 
Zarge. Diese wird getragen von acht balusterférmigen Bronzesaulen, die auf einem 
sternenférmigen Sockel stehen. Im Stuttgarter SchloB steht eine prunkvolle achteckige 
Anrichte, die an dieses Beispiel erinnert. Ahnliche Produkte eines durchaus plastisch 
empfindenden Stiles sind ferner die wenigen rechteckigen Prunktische, wie ein monu- 
mentaler Tisch auf vier Karyatiden in Grand-Trianon, der von Jacob gefertigt ist, 
oder Schreibtische in Fontainebleau, die in Erinnerung an Antike und Renaissance- 
vorbilder gefliigelte Lowen als Stiitzen haben. Diese monumentalen Prunkmdébel sind 
die Ausnahme. Die Reduktion auf die einfachste Form, Platte und Stiitze, ist durch- 
gehendes Gesetz. 

Der Konsoltisch in seiner klassisch-antikischen Reduktion besteht aus einer Platte, 
die auf reich dekorierten Stirnwanden ruht. Diese Stirnwande haben als Hauptmotiv 
einfache Voluten oder gefliigelte Lowen; das antike Vorbild im Hause des Cornelius 
Rufus in Pompeji wurde immer gerne imitiert (vgl. Abb. 26). Dazu kam eine Fufplatte, 
eine Sockelplatte; spiter wurden die Wangen durch vier Stiitzen ersctzt, von denen die 
vorderen reicher gestaltet sind. Beim prunkvolleren Tisch hat die Zarge noch Bronze- 
appliken oder Verzierungen im Relief. Ruckwéarts ist zwischen die FuBe meist eine 
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Spiegelscheibe gespannt. Man will die Wand negieren und die plastischen Stiitzen 
zeigen. Als Stiitzen verwendet die Zeit des Empire auch bei Rundtischen, Tischkonsolen 
und Geridons, wie bei Konsoltischen, figiirliche Plastik. In erster Linie gefligelte 
Sphingen. Wuchtige gefliigelte Lowen mit stilisierten Pratzen (chimaires) sitzen wie 
Wachhunde vor einer balusterférmigen Mittelstiitze (Grand-Trianon). Kleine, gefliigelte 
Lowen, die auf dem Riicken Saulen tragen, sind bei Percier-Fontaine zu sehen. Speziali- 
taten von gesuchter Seltsamkeit sind die mehrfach erwahnten Lowenhermen, LowenftiBe, 
die oben mit gefliigelten Frauenleibern enden (Konsoltische in Fontainebleau und in 
Grand-Trianon). Sie sind aber keine neuen Erfindungen, sondern Nachbildungen antiker 
Muster, die heute im Museum in Neapel stehen (vgl. Abb. 25). Gerade diese einfiiBigen 
Fabelwesen, die Percier wieder in Mode brachte, haben sich die Liebe der Epoche er- 
rungen. Klenze hat damit die Kénigsbauzimmer der Miinchner Residenz bevélkert; an 
Rundtischen, Konsoltischen und selbst am Thron treiben sie in mannigfachen Variationen 
ihr Unwesen. Im Hotel Beauharnais und im Wiirzburger SchloB an einer Garnitur von 
Raab (Abb. 661) sind diese Sphingen von fliigelschlagenden Schwanen vertricben wor- 
den, und an anderen Orten hat sich der Greif eingenistet. Die Zukunft hatten aber nicht 
die reichen plastischen, sondern die einfachen Formen fiir sich: die Stelen mit antti- 
kischen Képfen, die zuerst bei Percier-Fontaine auftauchen und dann in alle Staaten mit 
Empirekultur wandern, mehr noch die Saulen und Pfeiler mit Bronzekapitilen und 
Bronzebasen. Die Spiatzeit hat die strenge Architektonik wieder aufgelockert. In der 
Biedermeierzeit ist der TischfuB ein polygoner Schaft mit Einschniirungen. Er steht auf 
einem Sockel mit VolutenfiBen. Will man etwas Vornehmes daraus machen, dann wird 
er reich profiliert, mit Schnitzwerk von Akanthusblattern ausgestattet. Hat der Kunst- 
schreiner noch weitere Aspirationen, so ersetzt er ihn durch Bildungen von fragwiirdigem 
Geschmack, durch Lyren, die schon die Zeit von Percier-Fontaine bei Toilettetischen 
verwendet hatte. Die FiiBe an kleinen Rundtischen sind noch freier gestaltet. An einem 

iener Mébel der Zeit um 1800 (Folnesicz, Tafel 45) sind Hermen mit TierfiBen, 
gekriimmt, wie die GeiffiiBe der Rokokozeit. 

Das komplizierte Toilettetischchen des 18. Jahrhunderts, das elegante Boudoir- 
mdbel, ist jetzt unmodern. (Ein verspateter Nachlaufer in Wien aus der Zeit um 1820 
ist ein Pfeilerschrank, der in der oberen Schublade die Requisiten fiir die Dame enthilt.) 
Andere Modelle fir eine ,, Toilette d’ homme“, Tische auf Saulen mit Schubladen, die die 
Waschutensilien enthalten, mit Marmorplatte, auf der der Spiegel fixiert ist, zeigt das 
Album de la Mesangére. Sonst hat sich der Tisch in seine Bestandteile aufgelost. Die 
vornehme Dame der Empirezeit bendtigt den Frisiertisch und das Lavabo, das ist der 
Waschtisch. Aber diese Ubersetzung klingt grob bei dem kleinen Mébel, das gerade 
in seiner antikischen Steifheit ungemein zierlich wirkt. Ein antiker DreifuB auf einem 
Sockel, meist mit gefliigelten Schwanen endigend, trigt oben das kleine Becken und 
unten, in einem Stellbrett, das Kannchen. Ubergrofe Reinlichkeit wurde nicht gefordert. 
Das groBe Waschgeschirr war entbehrlich. Die antike, plastische Form haben wieder 
Percier-Fontaine zuerst eingeftthrt (Fontainebleau, Abb. 637). Als Frisiertisch konnte 
dann im Notfall jeder beliebige Tisch verwendet werden. Es wurde nur mit einem 
stehenden, in Scharnieren drehbaren Spiegel versehen, der dem englischen Spiegel 
gleicht (Abb. 664). Der Spiegelstander hat in der besseren Ausfithrung die Form eines 
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664. Toilettentisch in Grand-Trianon 


Kochers, einer Fackel und tragt Bronzearme fiir die Kerzen. Der eigentliche Frisier- 
tisch hat eine rechteckige Marmorplatte, die auf Saulen, auf lyraformigen oder x-formig 
gekreuzten FiBen ruht; der Spiegel ist unmittelbar mit der Platte verbunden. 

Auch dieser Spiegel erhalt eine plastische, monumentale Form. Es ist bezeichnend 
fir eine Zeit, die die klare Formanschauung liebt, dafi man sich nicht mehr mit den 
kleinen oder halbhohen Spiegeln der Rokokozeit begniigt, die in jedem Fall nur einen 
Formenausschnitt zeigen, sondern nach dem grofen Standspiegel verlangt, der die ganze 
Figur bis zu den FuBen wiedergibt. Der friihe Klassizismus war mit Spiegeln in Ver- 
tafelungen vorangegangen. Dieser groBe Standspiegel, fir den schon Réntgen gute Bei- 
spiele bringt, die Psyche, erhalt die klassische Form durch Percier-Fontaine. Die 
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Trager sind plastisch durchgefiihrt: Schafte in Akanthushiilsen auf einem Sockel, in 
Schalen endigend, aus denen gefliigelte Schwine hervorgehen. Wie dann die Plastik 
dieser Schafte immer mehr reduziert wird, bis schlieBlich die einfache Stange auf einem 
Sockel bleibt, dieser ProzeS der Umformung braucht nicht bis in die Einzelheiten 
verfolgt zu werden. Die gleiche Dekoration der Schifte zeigt ferner der Ofenschirm, 
der Wandschirm, und der ,,stumme Diener“. Die simplen Gestelle haben in Wien wieder 
eine lustige Form erhalten. Ein birnenformiges Mébel.aus drei Voluten auf Vasenfub 
hefindet sich im Museum fiir Kunst und Industrie. 

Noch sind einige spezielle Mébel zu notieren, deren Aufbau in der Beschreibung der 
Haupttypen schon angemerkt wurde. Die Blumentische (jardiniéres), die besonders 
gtoB und prunkvoll ausgestattet wurden, weil man in der strengen Stilistik des Raumes 
die Natur als Kontrast brauchte (vergleiche auch Abb. 639). Bei Percier-Fontaine sind 
Entwirfe fiir mehrgeschossige Etageren, von denen die obere als Vogelkafig gebildet 
ist, wahrend im Unterbau, in Form einer grofen Schale nach Beispiel des antiken 
Krater, die Goldfische herumschwimmen. Unter die Mébel sind auch die groBen Stand- 
uhren zu rechnen, deren Gehause nach wie vor an die Stilistik der Zimmerausstattung 
angepaht wird, weiter die Klaviere, die damals zudem technisch vervollkommnet 
worden sind. 


Georg Friedrich Kersting, Die Stickerin. 1810. Weimar, Schlo8museum 


Tafel XXV 


DAS 19. JAHRHUNDERT 
SCHLUSS 


Um 1830 ist die Periode des Klassizismus abgeschlossen. Die Julirevolution ist nicht 
nur in politischer Beziehung ein Endpunkt. Der Klassizismus ist die letzte groBe Stil- 
epoche geblieben. Wenn auch die kiinstlerischen Qualitaten nicht immer tiberzeugen, 
wenn auch vieles nachempfunden und gesucht wirkt, die ganze Periode erscheint uns 
doch als eine Hinheit, weil hinter der Kunst noch eine geschlossene Weltanschauung 
steht. Der gleiche Rhythmus geht durch alle AuBerungen der Kunst und des Lebens. 
Von der Kleidung zum Mébel, vom Mébel zum Haus fihrt eine direkte Linie. Es gibt 
noch eine Gesellschaft, die den Ton bestimmt. Es war die letzte, die Stil hatte. 

Diese Einheit geht in der Folgezeit verloren. An Stelle der schépferischen Kraft tritt 
die Bildung, die Anschauung wird durch die Theorie ersetzt. Der Weltanschauungs- 
horizont wird zum Atelierhorizont. Fragen der Technik und des artistischen Geschmiack- 
lertums bestimmen das Kunstwerk. Das Mébel wird aus dem fruchtbaren Boden 
der Stammeskunst, der nationalen Kunst herausgerissen. Gleichzeitig mit der Schdp- 
fung einer Weltliteratur beginnt ein bewuBter Prozef der Internationalisierung. Er 
ist heute fast zum Abschlu8 gelangt. So wie die Weltstadte uniformiert sind, wie 
die europidische Kultur, die Mode die Welt erobert haben, ist auch das Mobel inter- 
national, ein Allerweltsmébel, ein Zivilisationsprodukt geworden. Die Fragen der Ver- 
einheitlichung, der Normierung, der Typisierung sind schon in den Vordergrund 
getreten und sie werden noch mehr Interesse fordern. Der Ebenist ist ausgestorben. 
Kaum dafi tberall der Architekt das MOébel fiir seine Aufgaben in Anspruch nimmt. 

Glaubt man in der Geschichte der Malerei des 19. Jahrhunderts, der einzigen Kunst 
von allgemeinem Interesse, noch eine bestimmte Logik der Entwicklung zu sehen, die 
Geschichte des Mébels ist seit den dreiSiger Jahren das Bild einer unheilvollen Ver- 
wirrung. Vollkommen entwurzelt, gibt man sich einer leeren Stil-Imitation hin. Eine 
Mode lést die andere ab. Zundchst scheint noch ein gewisser Kausalnexus vorhanden. 
Das Neurokoko der Restaurationszeit in Frankreich, der Stil Louis Philippe, holt seine 
Legitimierung aus einer politischen Reaktion. Man greift auf die Kunst der recht- 
maBigen Vorfahren des Kénigs im 18. Jahrhundert zuriick und gibt damit dem inneren 
Widerstand gegen die Alleinherrschaft des Klassizismus die Sanktionierung. Von Frank- 
reich aus hat dieses Neurokoko auf die tibrigen Lander des Kontinents tibergegriffen. 
In der Kaiserstadt Wien ist der Stil zu einer virtuosen Spezialitat entwickelt worden. 

Parallel mit dieser Mode aber liefen andere Stroémungen. In Deutschland und in 
England war aus rein literarischen Ideen der Romantik eine gotische Mode erwachsen. 
Der Ursprung geht weit zuriick, bis in die Frithzeit des 18. Jahrhunderts in England. 
Von hier aus ist sie nach Deutschland gekommen und gleichzeitig mit dem Klassi- 
zismus ausgebreitet und sie hat sich bis in die siebziger Jahre als eigene ,,Schule“ ge- 
halten. Sie hatte dankbar Anregungen aus anderen Epochen aufgenommen; sie hatte 
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auch versucht, durch ,,Vermiahlung“ des griechischen und germanischen Stiles einen 
neuen Stil zu erzeugen, der besser als beide und so vollkommen sein sollte. SchlieBlich 
léste eine papierene Theorie die andere ab, und im Mébel kam der ,,Formenschatz“* 
der verschiedensten Stile zu seinem Recht. Die Publikationen tiber die groBen Welt- 
ausstellungen, die seit der Londoner von 1851 nacheinander den Uberblick tuber eine 
Zeitspanne gaben, bieten das Bild vollstindiger Ratlosigkeit. Nachahmungen euro- 
piischer und auBereuropaischer Vorbilder werden dem Publikum zur Auswahl vor- 
gesetzt. In dieser Vielseitigkeit lag das Eingestindnis des kiinstlerischen Tiefstandes. 
Dariiber konnte keine pompése Aufmachung hinwegtiuschen. Die Kritik Gottfried 
Sempers an den Resultaten der Londoner Ausstellung von 1851 hat das Augenmerk 
auf die Wurzeln des Ubels gelenkt. Die Reform des kunstgewerblichen Unterrichts 
als Basis der Reorganisation der handwerklichen Arbeit hat Semper wahrend seiner 
Verbannung in London in die Wege geleitet. Das Gewicht seiner Persénlichkeit hat 
diesen Bestrebungen, die er durch eine materialistische Theorie klarte und durch die 
Praxis festigte, internationale Bedeutung gegeben. 

Durch Sempers EinfluB8 schien von den sechziger Jahren an der ,,konstruktive‘ Stil 
der Renaissance das allgemeingiiltige Vorbild zu werden. In Deutschland hat dann nach 
dem Kriege von 1870/71 das neuerwachte Nationalbewubtsein die deutsche Renaissance, 
,unserer Vater Werke‘, als die vorbildliche nationale Kunst entdeckt, der die Unent- 
wegten bis in unser Jahrhundert hinein treu geblieben sind. Die Alleinherrschaft dauerte 
nicht lange. Von den achtziger Jahren an wurden in rascher Folge die spateren Perioden 
des Barock, Rokoko, Klassizismus durchlaufen, bis man um 1900 wieder gliicklich 
am Biedermeier angekommen war. Frankreich hat an der Imitation der ,,klassi- 
schen*‘ Moébelstile des 18. Jahrhunderts, vom Louis XV bis zum Empire, festgehalten. 
Nur England hat aus einem inneren Bediirfnis heraus an die Tradition der groBen 
Vorbilder des 18. Jahrhunderts angekniipft. Die reaktionaren Tendenzen standen hier 
im Dienste einer reformatorischen Bewegung, deren Ziel nicht Steigerung des Luxus, 
sondern die Neugestaltung des biirgerlichen Hauses und die kiinstlerische Durch- 
bildung der Ausstattung, deren Forderung die kiinstlerische Qualitatsarbeit auch im 
einfachen Hausrat war. Das sachliche, biirgerliche Mobiliar des englischen 18. Jahr- 
hunderts ist die Briicke zur Hinsicht in die modernen Forderungen geworden. Das 
Gefiihl fir Einfachheit, Echtheit, Sachlichkeit ist durch das Vorbild geweckt, ge- 
steigert worden. 

Die englische Reformbewegung war der Sauerteig fiir die Entwicklung der Moderne. 
Die fruchtbaren Ideen wurden in Belgien, Holland, Deutschland aufgegriffen und weiter- 
entwickelt. Die Reihenfolge der Namen entspricht annahernd der geschichtlichen Ab- 
folge, in der die einzelnen Vélker in die kiinstlerische Bewegung eingegriffen haben. 
In Belgien, dann in Deutschland und den tibrigen Landern ist eine neue Ornamentik 
entwickelt worden, die mit den einfachen Mitteln einer vergeistigten, psychologisch 
ausdrucksfahigeren Linie die Funktionswerte zum Ausdruck bringen wollte (Jugendstil). 
Sie hat sich nicht halten kénnen, weil sie zu spielerisch war, weil sie besonders im Kunst- 
gewerbe versagte. Resultate des dekorativen Linienstiles sind in den tektonisch emp- 
fundenen neuen Stil tibergegangen. Von der Einzelform griff man tiber zur Gesamt- 
form, vom Moébel zum Raum. Die Synthese aller Reformideen auf dem Gebiete des 
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modernen Kunstgewerbes hat Deutschland gegeben, das konsequent die neuen Gedanken 
zu einem gewissen AbschluB gebracht hat. Die zielsichere Klarheit, mit der die neuen 
Probleme angegriffen werden, gibt Gewahr fiir Leistungen von bleibendem Wert. In 
den tbrigen Landern, Frankreich, England, ist die Tradition immer noch ubermiachtig. 
Auf der Ausstellung Paris 1925 hat die Retrospektive iberwogen. Man ist jetzt daran, die 
ererbten Typen im modernen Sinne umzugestalten, und ist dabei zu sehr geschmack- 
vollen Losungen gekommen. Bei den Modernen in Frankreich und England ist der Ein- 
flu von Deutschland und Holland nicht zu verkennen. 

Das Stilproblem im modernen Kunstgewerbe ist in Deutschland von Anfang an 
als architektonisches Problem angefaBt worden. Die Einheit des Raumes mit seiner 
ganzen Ausstattung gibt die Grundlage, die die Form des Mébels bestimmt. Auch das 
MObel ist ein architektonischer Wert und erhilt seine Form wie eine architektonische 
Lésung. Hinfachheit, Sachlichkeit und Gediegenheit sind immanente Forderungen. 
Die Kastenmébel sind Kuben mit glatter Wandung, gestellt auf die Wirkung der 
Proportionen, die tibrigen Mébel sind auf die einfache Zweckform im Sinne der 
Moderne reduziert, wobei die elementaren Gegensatze der Horizontalen und Verti- 
kalen herausgearbeitet sind. Das Korrelat dieser Einfachheit und Sachlichkeit bildet 
die Gediegenheit, dic Qualitat der Arbeit, die handwerkliche Vollendung unter Aus- 
nutzung der modernen, technischen Verfahren, die Eleganz der Ausfiihrung, die durch 
die Kostbarkeit des Materials, der fremden Holzer mit Einlagen selbst verwOhnten Be- 
dirfnissen entgegenkommt. Klarer wird die Charakteristik der fihrenden Richtung — 
daneben gibt es wie immer Imitatoren und Hypermoderne, die Primitivitét auf die 
Fahne geschrieben haben —, wenn wir die negativen Stilcharakteristika beriihren. Es 
fehlen fast ganz die Anlehnungen an architektonische, ftir den Stein erdachte Formen, 
die Saiulen, Gebilke, Gesimse; selbst die abschlieBenden Profile sind oft weggelassen. Es 
fehlt der ganze Apparat historischer Reminiszenzen, der nach Anschauung des 19. Jahr- 
hunderts dem Moébel den kiinstlerischen Wert gegeben hatte. Es fehlt fast ganz die 
Ornamentik. Die Reaktion gegen die sinnwidrige lineare Dekoration der vorhergehen- 
den Zeit war verstindliche Einseitigkeit. Man beginnt zwar, auf die Flaichen des 
Mobels eine leichte Ornamentik zu streuen, die im Ausdruck — nicht in der Form, 
die selbstandig, wenn auch nicht originell bleibt — fast an das Rokoko erinnert, aber 
notwendig erscheint der Dekor noch nicht, nur als Zutat, nicht aus der schépferischen 
Durchdringung det Aufgabe erwachsen. 

Der Bruch mit der Tradition ist von den Wortfthrern der modernen Bewegung 
als primare Forderung auf die Fahne geschrieben. Wir haben diese Forderung auf 
unserem Gang durch die Geschichte des Mébels schon 6fter gehort. Auch das Suchen 
nach Wahrheit und Sachlichkeit mit allen weiteren Folgerungen, die Betonung des 
Logischen in der Konstruktion, die Ableitung der Formen aus Werkstoft und Zweck, 
aus der Funktion, die Symbolisierung des Tektonischen sind an sich nicht neu. 
Schon Semper hat sie theoretisch klar formuliert, in den Ausfihrungen bei Percier- 
Fontaine sind sie enthalten, und wenn wir weiter zuriickgehen, sehen wir sie im wahl- 
verwandten englischen und hollandischen Mébel schon verwirklicht. Jede Zeit hat 
diese Forderungen anders interpretiert. Der Stil einer Zeit wird aber nicht aus arti- 
stischen Programmen geboren, er ist das Resultat einer veranderten Weltanschauung. 


De be: 


Mit den Stilen der Vergangenheit ]4Bt sich der moderne Stil nicht vergleichen. 
Es fehlt ihm die Wirkung in die Breite und die Tiefe. Er ist zu neutral und zu 
rationell, er ist zu bewuBt und zu abstrakt; er reprasentiert keine bestimmte Gesell- 
schaftsschicht, kaum eine Individualitat. Es fehlt ihm nicht die Logik, aber es fehlt 
das Uberzeugende, das zum Beispiel jedes alte Mébel als Selbstverstandlichkeit auf- 
weist. Er ist nur die Basis, auf der sich ein umfassendes Neues entwickeln kann. Das 
moderne Mébel ist noch Luxusobjekt wie die moderne Kunst. Es hat die nattrliche 
Verbindung mit dem Handwerk noch nicht gewonnen, weil es zu sehr Formproblem 
der Architektur ist. Es fehlt die Verkniipfung mit der Allgemeinheit. Der eine schmiickt 
seine Wohnung mit den Lappen einer alten Kultur, der andere mit moderner Qualitats- 
ware, die ebenso unpersOnlich ist, nur Kunstobjekt, das mit dem Besteller an sich 
nichts zu tun hat. Die Kunst ist Sache des Kiinstlers, nicht der Allgemeinheit. Ob sie 
jemals wieder ihre unbewuBte Herrschaft erlangen wird? Es ware unndtiger Pessi- 


mismus, dem Glauben an bessere Zeiten zu entsagen. 
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240 ‘Truhe aus Ulmenholz, von James Griffin. Datiert 1639. London, Victoria and Albert Mu- 

SEW . Son ads Ge moO NACA EAD RIO RT SOO OP Teh ane RE a ee ee 
PAT INOMS i GierlUCmyLnneCapolis.s\VlUSSUte us <neeninr ayn iye is sbi aievicics «= foals s sie ieee 
242 Schrank mit Schubladen (Eiche, Kastanie, Ebenholz, Elfenbein und Perlmutter), datiert 1653, 

Wondonsevictona ancenlbertelViuseutiy oceenie cme t ens cictna ohaw +25 ov ow nie sais a cae eta: 
243 Kabinettschrank aus Eiche, um 1650. London. Messrs. Gregory & Co. ............00000ee 
244 Sideboard mit zwei Schubladen. NuBholz mit Einlagen. Spates 16. Jahrh. London, Victoria 

Aiatdl ANMOEN HE IM Sets We onto Ooniae tee at ao oes Ao dns Oc DOMES Re aE, enor aoe ae 
DA susicdeboatd ums looo Ne way OL, Metropolitan ViNSen mM) te. 2c... dao eee sos as Herpes 
246 Geschlossene Kredenz, Datiert 1610, London, Victoria and Albert Museum ............. 
QA eresst up DOaic eam ciate desmi7 alto wl Ruathesitzi ses sae. emia. atten i-lo aise cy aes eee 
248 Pfostenstuhl. Prasidentenstuhl der Harvard University, Cambridge, Mass. ............... 
249 Amerikanischer Stuhl mit Brettlehnen (Wainscot chair). New York, Metropolitan Museum 
250 Ametikanischer Stuhl mit Rohrgeflecht. Cane chair, spates 17. Jahrh. Hartford, Privatbesitz 
251 Cane chait, spates 17. Jahrh. Hartford, Privatbesitz (Mrs, Th. G, Talcott) ............... 
252 Truhe aus Eichenholz mit Kerbschnitzerei. New York, Metropolitan Museum ........... 
253 Ituhe mit Schubladen. Hartford, Connecticut, Historical Society ...................00. 
254 Truhe mit drei Schubladen, Memorial Hall in Deerfield, Mass, ............2.--52 00000, 
Assy Selmesiojanlls (Cegcorte) INGiy Weds Wek choses, 2 esa mo guee ce soos anno amon see 
256 Kredenz (Press cupboard), Privatbesitz (J. W. Lyon), New York .............--.--eeee 
257 Verstellbarer Tisch aus NuBholz. New York, Metropolitan Museum ...........--....-. 
258 Tisch mit Brettstiitzen (Butterfly table). New York, Metropolitan Museum .............. 
259 Renaissanceschtank von Peter Flétner. 1541. Niitnberg, Germanisches Museum .......... 
260 Renaissanceschrank mit Flétnerschen Motiven. Niirnberg, Germanisches Museum ........ 
261 Renaissanceschrank mit Wappen der Schenk und Clarer. Aus dem Schlof Mammertshofen, 

Vaywhn Clowal Wotacclatan bet bhoalgee peas eer ee gaa eran as SARS AT 4 CAC Aa ARO O ORES 10ers 
262 Hingelegte NuSholztruhe des Meisters H. S, Thurgau. 1551. Berlin, SchloBmuseum ....... 
263 Schreibkabinett, gefertigt 1555 von Lienhart Strohmeier aus Augsburg fiir Kaiser Karl Y, 

CGetenatee Dy [et shale otoyendoyoyals INEetdlel asd orca NOR AOG Sh aaS VOR Oo auee ome roa anh eae 
264 Augsburger Truhe von 1576. Miinchen, Nationalmuseum............2.+-++-.220++.-55- 


Schrank, gefertigt 1577 von Clemens Petel zu Weilheim fir Kloster Benediktbeuren, Friher 
Munchen, Privathesifz. [00.2 o. fo viens sien ab cere cla a Bah do Abieielee ot RG OMe Meira a nlele PURI rere 
Intarsia~Truhe. Gefertigt 1579 von Andreas Winckle in Stuttgart. Karlsruhe i. B., Landes- 
STIUISCRETIN a ae Ota eeis oe Hm CEs eb Neca RIG eek, <EVe Nine 0 aie ee CNeVeLNnE ID Nee INT oD 
Amerbach-Truhe nach Entwurf von H. Holbein d. J., 1539. Basel, Historisches Museum 
Raum aus dem Seidenhof in Ziirich, 1592. Ziirich, Landesmuseum ..........-+-5++++05+ 
Anrichte, geschnitzt von Franz Pergo, 1607. Basel, Historisches Museum ......-.-.+++++5 
Prunkschrank von 1619, wahrscheinlich geschnitzt von Franz Pergo. Basel, Historisches 
IM Ebeyoras Re eerie 1h ie een gee ern ISIE aC cs SMIRK ac On Mem ag on SO STN 3 6431.29 
Kredenz der Westschweiz. Ziirich, Landesmuseum ......... 0... e eset e eee rete ee eee ee 
Renaissanceschrank aus Westfalen, um 1550. Berlin, SchloBmuseum .............+.++--- 
Ludger tom Ring, Maria der Verkiindigung. Miinster i. W., Museum .......-.--.++.+55- 
Oberteil eines westfiilischen Stollenschrankes, um 1550. Berlin, SchloBmuseum ........... 
Flamischer Renaissanceschrank in der Administration des Hospices Civils, Antwerpen .... 
Hochzeitstruhe aus Dortmund, um 1550. Niirnberg, Germanisches Museum ............. 
Schrank mit Wappen Closen-Nothaft. 1590. Miinchen, Nationalmuseum .......-....----. 
Zweitiiriger Schrank. Siiddeutschland (Niirnberg?), um 1650. London, Victoria and Albert 
TS Retsto bea «0s PRl p AOM x eee oy UN ct ie ee Regret ib ie yA aR Roy OR aCe OAS 
Intarsienschrank aus Schlof& Miinzenberg. 1604. Kassel, Landesmuseum ...............5. 
Schrank mit Knorpelwerkornamentik, um 1660. Burg Eltz 0.0.0.0... 00 cece ete eee 
Schiveizet sochtank vonsi054..cinich, Gandesmiusetton! sav. . eit. tere eileen s)rrbe mete elciaren 
Brauttruhe der Cordula von Aufsef}. 1583. Miinchen, Nationalmuseum .................. 
Renaissancetisch aus dem Seidenhof in Zurich. Ziirich, Landesmuseum ..............0005 
Faltstuhl, im Stil um 1600. Miinchen, Residenzmuseum ..........5. 00.0 cc ecee vases tens 
Brettschemel, um 1700. Friiher Wien, Sammlung Figdot ..........0.. see eee renee cerns 
Schweizer Lehnstuhl des friihen 17. Jahrhunderts, aus dem Aargau. Ziirich, Landesmuseum 
Sitiddeutscher Stuhltisch, datiert 1674. Sigmaringen, Museum ..............00eeecevaes 
ebnstuhl datiertro64-avitinchen, Nationalnmsetin = skisas rach eee clk pies ennrenremna ¢ 
Lehnstuhl der Ulmer Gegend, datiert 1669. Frither Wien, Sammlung Figdor ........... 
Prunkstuhl aus Ulm, um 1650. Niirnberg, Germanisches Museum ................00000 
Lehnstuhl aus Niirnberg. Spates 17. Jahrh. Nurnberg, Germanisches Museum............ 
Spatrenaissancebett aus Amberg. (Sog. Bett der Herzogin Susanna, der Gemahlin von Ott- 
hemtich.)) Munchen saNationaimeSe ute ares» a sieuie sa ws Ot ci air ona OT ee ae ee 
Hans Mielich, David und Bethseba. Illustration zu den Psalmen des Orlando di Lasso, um 
TGoLMvilinchen -Staatsbibotheke. sud cut aces ak oes a eee eR ee een ee 
Zeltbett des Nirnberger Patriziers Paulus Scheurl. 1596. Niirnberg, Germanisches Museum 
Schrank mit der Geschichte der Susanna. Schleswig-Holstein, um 1580. Kiel, Thaulow-Museum 
Sog. Abendmahlsschrank von Heinrich Ringelink. Flensburg, um 1600. Sockel und Gesims er- 
Sanat, RiGee Thanio wal iiseuitie-..., vc % oases ieacasl oc are oti eet aan tes ey ee ee 


Schrank mit Intarsien, aus K6ln, um 1600. Kéln, Kunstgewerbemuseum 


KOélner Erkerstollenschrank, um 1540. Berlin, SchloBmuseum ................ sS, 
Erkerschrank mit Intarsien. K6ln, um 1580. Kdéln, Kunstgewerbemuseum ............ 
Anrichte aus Siiddeutschland, spates 16. Jahrh. Wendisch Tychow, Graf Kleist 
Uberbauschrank mit Intarsien. Kéln, um 1580, Kéln, Kunstgewerbemuseum 

Uberbauschrank mit Intarsien. K6ln, 1599. K6ln, Kunstgewerbemuseum 


Kredenzschrank, Kéln, um 1620. Kéln, Kunstgewerbemuseum 


Renaissancestithle aus schwarzem Birnholz, mit eingelegten Steinen. Gefertigt nach Entwurf 
von Giovanni Maria Nosseni. 1586-91. SchloB Moritzburg bei Dresden .............. 


Kastentisch mit Elfenbeindekor (von Christoph Angermair?). Um 1620. Miinchen, Residenz- 
SISO UET | 5). 44 Maret Rice ea ote tin ade, pet iate, Nie fs febciatare| sence pppoe te ainie et uk eee a tee 
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Brauttruhe der Anna Elisabeth von der Pfalz. Berlin, SchloBmuseum ................... 303 
Augsburger (?) Kabinettschrank. Um Mitte des 17. Jahrh. New York, E.Symons ......... 305 
Barth: van Bassen: Flamischer Saal. Um 1630. Paris, Musée des Arts décoratifs .......... 309 
Cornelis de Vos (?): ,,Salon im Hause von Rubens.“ Stockholm, Museum ............... 310 
Vermeer, Herr und Dame beim Wein. Berlin, Kaiser-Friedrich-Museum ................. 311 
popenaimier Rubessschtaml. Berlin,  Schlokmusenm, aap enemies seek ee ee dees ee 312 
Siidholléndischer Kasten. Mitte des 17. Jahrh. Hamburg, Kunstgewerbemusgum ......... 313 
Zweigeschossiger Schrank, um 1650. (Holland oder Nordwestdeutschland.) Hamburg, Kunst- 

SOW eT DE MATIGCIILI aa ie Pe mart eae Poteet NE $e oye 2 en OR a Oot a pi ree 314 
Flamischer NuSholzschrank. Spates 17. Jahrh. Miinchen, Bohler ....................... 315 
Hollandischer Kasten des 17. Jahrh. Hamburg, Kunstgewerbemuseum .................. 316 
Pieter de Hooch, Der Leinwandschrank. Um 1650. Amsterdam, Sammlung Six ........... 317 
Nordwestdeutscher (oder flamischer) Kasten des 17. Jahrh. Hamburg, Kunstgewerbemuseum 318 
Flamischer Schrank. Erste Hialfte des 17. Jahrh. Berlin, SchloBmuseum ................. 319 
Ausziehtisch mit Schnitzerei. Erste Halfte des 17. Jahrh. Amsterdam, Niederlandisches 

IM EBIS Selim, hye Ameen Moc M ana Tran aero cota ry Rta Bocas ioe A Lee meee eee ane a to 320 
Banlenmntrbeweclehemteine, Wctecuta\itiscuin waymark eeecm hee lee ones sce ee eee 321 
Hollandische Bank des 17. Jahrh. Amsterdam, Niederlandisches Museum ............... 321 
Hollandischer Stuhl der zweiten Hilfte des 17. Jahth. Paris, Louvre ..................2% 322 
Hollandischer Stuhl, datiert 1678. London, Victoria and Albert Museum ............... 323 
Hollandischer Stuhi. Mitte des 17. Jahrh. Amsterdam, Rijksmuseum ................... 324 
Plamischeriilappstulil) frubes x7. Jabth, Oslo, Museum 2....22-s0.----+--+--cevseaecun 326 
rans nals, Bildnis ‘des berth van Heythuysens Brussel, Galerie... .....0-+..-.--s-nyu= 327 
Mouborcne Der bret. Mondon. Buckingbamn Palageaaents «sae -aiulse-s- 45m oo nies cei 329 
Niederlaindischer Stuhl mit spiter gepolsterter Medaillonlehne. Um 1680. Paris, Musée de 

CHIBEORY « G.cesiticly tenia OVER OIE cot EE RR RERENT eG Sich on SO ghee PPB, Sa ee 330 
Stuhl aus NuGholz mit BalusterfiiBen. Um 1690. Amsterdam, Niederlaindisches Museum ... 331 
Niederlindische Stiihle. NuBholz, spates 17. Jahrh. Amsterdam, Niederlandisches 

INUTI GSU Mri e Miata MENA et aN Ala At saeite 5 ik, arcs eMac ont aR gaasha es ao aigia Cs aw weer ey eal As 332 
Versailles, Salon de Vénus. Architektur von Le Vau, Plafond von Houasse (1671 bzw. 1781) 335 
wee boule wba nwuth rutceimen ro Chranicnb arts, gINOUvte! s,m. .<0./ core «0 -in\= b> spelateneyvie 337 
Franzésisches Marketerie-Kabinett aus SchloB Montargis. Um 1660, London, Victoria and 

EN emia Maseutiamne ecketts 5 tale’, iis tovelstoten next teas ernene ocho eit aie iohd spelen siscabave > aeiaee Hie alaratale ors 339 
Franzdsische Marketerie-Xommode aus SchloB Montargis. Um 1660, London, Victoria and 

JXlloeiae INU Sista ee oeey ceca aan RG GEIOIS Cetecs RAR Oe ee hee a er eA 341 
Sog. Bureau def Maria von Medici. Um 1680. Paris, Musée de Cluny ................... 343 
Miinzschrank, gefertigt von A. C. Boulle fiir Kurfiirst Max Emanuel yon Bayern. Munchen, 

Vitae ale Came Meare he axe Ras cli Ou secxcne aepaA teed ros “als vrs alte psi f tua Me aranseerdwiesslpietsllels ble oldpe es die valdaye 345 
Kasten von A. C.-Boulle. London, Victoria and Albert Museum .......5....0.2..0000% 347 
ESAS tenimnyo nm Ate GemiS Olle batts el sOLLy TG ace aelone tee saves a) atere-w eneuePvi Sieiepal «palletes lapse: s inyons sale Peron 349 
Ikgovamiaavorele worn Ny (C. terol, eehaisg IS Kexskelisins 50. cree se ome doe Bo aoe OOS aes > 3 351 
Konsoltisch yon A. C. Boulle. Munchen, Nationalmuseum ..........0......22- eee ees 352 
plischiGhenm Sieiniehiente Gaiboullembatisw Et OGG KAS ei alpen sistas a qle vie diic.cts/-\gcie = ne vel 353 
Kommode, gefertigt im Atelier von A. C. Boulle. Schlof& Ansbach ...................-. 355 
KRommodesigniert es MoiratyschloB, Barbers a. Sencie anak Aha ee een st te ne 357 
Konsoltisch aus SchloB" Bercy. Um 1715. Patis, Louvte ...... 2.5.2... eee e eee ee ee eee 359 
Franzésischer Barockstuhl des 17. Jahrh. Aus SchloB Effiat. Paris, Musée de Cluny ....... 361 
Fauteuil. Spatzeit Louis’ XIV. Paris, Musée des Arts décoratifs .........-+-+.+++++++++-- 362 
Fauteuil des spiten 17. Jahrh. Paris, Musée des Arts décoratifs .........--..0eee eee eee 363 
Batockbett aus SchloB Effiat. Paris, Musée de Cluny ... 2.2.2. csc nee ene snes 365 
Barockkabinett der Zeit des Kurfiirsten Ferdinand Maria. Miinchen, Residenzmuseum .... 369 
Schreibtisch aus SchleiBheim. Nurnberg, Germanisches Museum .........+.+0000-++005 371 
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Schreibtisch, gefertigt fiir Kurfiirst Max Emanuel. Minchen, Residenzmuseum .......... 
Kanapee der Zeit Max Emanuels. Miinchen, Nationalmuseum ......-+..+++ see erences 
Konsoltisch nach Entwurf von I. Effner. Um 1720. Miinchen, Residenzmuseum .......-..- 
Rundtisch nach Entwurf von Andreas Schliiter. Berlin, SchloB ..........-.. 2. sees eee 
Rote Samtkammer der Paraderaume des Berliner Schlosses .........+ +e eee scene eee cece 
Tisch mit Lackmalerei. Charlottenburg, SchloB ........ 2.2 cece eee ee cee nett eee eee 
Viertiiriger Hamburger Schrank. Mitte des 17. Jahrh. Hamburg, Kunstgewerbemuseum . . 
Frankfurter Schrank des frithen 18. Jahrh. Kassel, Landesmuseum ........-....++.0005: 
Frankfurter Schrank im Stil des Friedrich Unteutsch. Frankfurt, Historisches Museum .... 
Ulmer Kasten aus Kloster Kaisheim. Miinchen, Baronin von Hartmann ................. 
Augsburger Kasten des friihen 18. Jahrh. Hamburg, Kunstgewerbemuseum ............. 
Kabinett mit Wappen Ecker von Kapfing und Goder von Kriegsdorf. NuSholz und Masern- 
frenier, Wi 1680. Miinchens Kamsthandel (Bébler) aro .5 2 Seco ei ow cts Se oe 
Viertiiriger Schrank mit Wappen Fechenbach-Heddersdorf. Spates 17. Jahrh. SchloB Lauden- 
bach bets Milteribeioy ce. artectt cetectek sirt ovat o chee eis cit cree ee yates inal encreravehen tala fayet ym medirtorsttaret ot 
Kleine Augsburger Kredenz des frihen 18. Jahrh. Miinchen, Sammlung I. Bohler...... 
Danziperaischs (Ung st 7007 Berlin, schlolsmusentins Gens seer rare eens entre Pe nero 
Hollandische Bank des frithen 18. Jahrh. Miinchen, Kunsthandel (Doppler) ............. 
Barockbett mit Wappen der von Sommer. Spates 17. Jahrh. Miinchen, Nationalmuseum ..... 
Schrank mit Messinggitter aus SchloB Salzdahlum bei Braunschweig. Um 1730. Berlin, 
RV] GHISEECIGEULENY ge cov vets loge, oc eeu 5 hays Bick Mle Mey erate ovata, ee end, ace oa pees dec taken ate cna sel Bie een 
Blarenberghe, Kabinett des Herzogs von Choiseul (1757). Miniatur auf einer Tabatiére von 
deG Writes get hhoo UA Bo}> iy gd AEBS of: b rel Mee ROE sre Rnd arcu ares sith Sia Urals e Og MPR CIO eS AA 
Bonheur du jour, signiert Topino und Boudin. Berlin, E. Worch 
P. A. Baudouin-J. Massard, Le Lever 


Zweitiriger Marketerieschrank der Rokokozeit. Paris, E. Kraemer 


f afe'e 66'S 6.6 46 646 Pe eee oe 


Kommode von Charles Cressent. Miinchen, Residenzmuseum 


Kommode von Cressent. London, Wallace Collection 


Kkommode von Cressent, aus der friiheren Sammlung Hamilton. Paris, Sammlung Baron E. de 
| Woy da od null Co Gale Oar te INE es tee Sia eee Are Rea Pein dee Ca ar curt) arate AocR RM EBRD Ramee ota Oi 
Kommode von Cressent. Paris, Kunsthandel (Duveen Bros.) .........2..000ceeeceusteen 
Hckschrank von Cressent. Paris, Icunsthandel: (Duveen Bros.)\. 2.5.6 seas ces snes ae 
GroBer Schrank in Rosenholz von Cressent. Friiher Sammlung Castellane, jetzt Kunsthandel 
(BM eodpkins)sPatist a... ccrac eile ciara emacs tery aan Ran ae ere oe eee eee 
Tisch von Cressent. Mailand, Sammlung Trivulzio 
Tisch von Cressent. Paris, Louvre 


Uhr von Cressent. Wien, Baron Alfons yon Rothschild ...........00se0eseeecsesstvves 
Kommode, signiert Jean Marchand. London, Wallace Collection ............000eeee00- 


Bureau plat. Ubergang zum Style Régence. Baron A. von Goldschmidt-Rothschild, Frank- 
furt a. M. 


Franzésische Kommode der Zeit um 1730. Miinchen, Residenzmuseum ................. 
Franzésischer Schreibtisch der Zeit um 1730. Miinchen, Residenzmuseum 
Nicolas Pineau, Entwirfe fiir Stithle. Paris, Musée des Arts décoratifs .........00...0005 
Nicolas Pineau, Entwurf fiir einen Eckschrank. Paris, Musée des Arts décoratifs .......... 


Kommode von Gaudreau, nach Entwurf yon Slodtz, Bronzen von Caffieri. London, Wallace 
Collection 


Das Bureau Metternich, wahrscheinlich von Jacques Caffieri. Paris, Sammlung Baron Edmond 
de Rothschild 


Kommods signierts Bo Vouk. 52 Dresden schiloieers.« oa. eae ee 
Bureau plat, signiert B. V. R. B. Frither Paris, Kunsthandel (Touzaine) 
Bureau de Dame von B. V. R. B. London, Montague House 


Rose 


396 Kommode, signiert B. V. R. B. Aus dem Besitz des Kardinals Rohan. Berlin, E. Worch ... 430 


397 Schreibtisch mit Lack von B. V. R. B. Miinchen, Residenzmuseum .................00- 431 
S09 se butcauaplat.. sionicty, Wiiceoitn batisy WOUVEe =e to: - nash = nace aaaor teeta see eee 433 
BOomEcKsentianke sioniert 1 Pa leatz, Etankhatt a. Mi. Rosenbaum 7.2. ecicsee se oe doen 434 
400 Eckschrank, um 1740. Patis, Baron Alfred de Rothschild ...........2.--.-000000cee0s- 435 
401 Meuble d’entre deux von I. P. Latz. Aus dem Besitz des Prince de Vendome. Frankfurt a. M., 

OSE AU ET ee Seyi ern coe yUr ta cp c taPat sete ar cachna aS eal eR rec ve te aes ora ek ee 437 
402 Damenschreibtisch, bez. I. P. ae. Patio RapADAy# Ga, Copied alte nis ene cae ose meee 439 
403 Lackkommode, wabtscheinlich von Joseph Baumhaur. Frither Minchen, Kunsthandel 

(GU Noasi Sat) O} cos) ene ietn oi es ROG Gin hiaiepac tera, ec heken eg Po Gmc a Abas OO TCR EOIN orm OF 441 
ASAROEkI Cate y OD el Otines Patisw Rum Dave Gc. Oren mente ein ee ieee. clehelns «lee ce ei amtera ere te 443 
AGy IMSchChenssiomett Delores Akio l-Ouyike arcs tatiana Gioarh tals oic.c.ce se heer cen ents 444 
406 Arbeitstischchen, signiert R. V. L. C. London, Wallace Collection ..................--- 445 
407 Toilettentisch von Oeben. Miinchen, Residenzmuseum...............--sceteeseceeetes 447 
408 Kommode, signiert J. Dubois, Miinchen, Kunsthandel (A. S. Drey) ................... 449 
409 Damenschreibtisch von Oeben. London, Wallace Collection: ...............0.-eeeeeeee 451 
ATOM MOas, Direcam CuK Olcerettiet vou, eben Us aiibatisy IBOUyte. 16+. eis cc siecle oe ev eten oles 453 
4ii Damenschteibtisch--London, Victoria and Albert Museum .............082+..000+-0+0-- 455 
Anewocnteibtiscn (bureau miimistte), ume 1740-50. Berlin Flballs . csi sul. suislseeiy ee seemunine 456 
413 Schrank der Rokokozeit, mit Panneaux von Koromandel-Lack. Berlin, Privatbesitz ....... 457 
Alm INOnsOISChLcennROKOKOZEL, Paris, OUVLE mice sie tisiaeenine 1c cara an or bw as os appeeteinees 458 
ARKO KOmIMONSOLe me AbISn SOUVILE! 2/5 od call teste eiie ae eatire tania Hal imi eis cla = iy elem ee tee OES 459 
ALOMROLOKO-Ratitel tarplorcetaGt, Paris. LOUvtem seen ac fs Weil «ese eat oe ateie se 460 
417 Fauteuil mit Aubussonbezug, signiert N. Qu. Foliot. Paris, Louvre ...............-.-... 461 
Atom Chace ome neesioniettalmMelanOis, PALS; IuOU VLE miele nia’ cat istas os «Wiel «| selalelsteles sete ees area 462 
419 Sofa mit Gobelinbezug (Papageien-Sofa). Um 1740. Sammlung Frau Hermine Feist, Berlin- 

NAS CCAMMemEy at eae -wse mtorr etal. cVokans sto! carte Petar eeeetie trae aivaiaebs ewe’ Soclbas tinular’ W's as, ater aeineeea eat age 463 
AzounMne pent. Wir 730240, New, York, MetropolitameMusenin soi. sce ale wie ss ie ete eee 464 
421 Ruhebett. Mitte des 18. Jahrh. New York, Metropolitan Museum ...................... 465 
422 Kanapee der friihen Rokokozeit, mit Gobelinbezug. Paris, Louvre ................2.-.. 467 
MaameN ei uses Omer tM lp IOC ANOIG. JeAtisy 1sOU wen sia a taya atest mls ata cln clot nreTe aj are etal noe sie eee 468 
424 Stuhl von Delanois, gefertigt fiir Louveciennes 1769. Berlin, SchloSmuseum ............. 469 
425 Franzésischer Ofenschitm der Rokokozeit. London, Wallace Collection ................. 470 
426 Schrank. Norditalien, Anfang des 18. Jahrh. Parma, Museo d’antichita .................. 472 
Azz Romischer Konsoltisch der Rokokozeit. Rom, Palazzo Corsini 2: ./...5..4-5.-+..555-0s- 473 
428 Kleine venezianische Kommode, vergoldet. Miinchen, Bernheimer ..................... 474 
429 Pultschreibtisch mit Elfenbeineinlagen von Pietro Piffetti. Turin, Palazzo Reale .......... 475 
430 Ruhebett. Piemont um Mitte des 18. Jahrh. Rom, Principe Doria Pamphili .............. 476 
AIC SOMA, PAraaverahe Wad, aegis [eblowaSava, INNES SOS alo) lsd Ge cs anh Amines ade pe OO Os EC Gods six 476 
432 Rémisches Spatrokoko-Kanapee mit Intarsien. Rom, Palazzo Corsini .............-+++-- 477 
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Die vom Metropolitan Museum in New York beigestellten Auf- 
nahmen sind mit dessen besonderer Erlaubnis wiedergegeben. 
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Bettvorhange 28, 49, 50, 87, 105, 
366, 603 

Bettzelt 49 

Beulenmuster 92, 136 

Beyer, F. 511, Abb. 455 

Bezenval, Baronin 437 

Biberach, Museum 269 


Bibliotheksschrank 34, 151, 338, 


358, 427, 428, 456, 523, 582, 
635 

Bielinski, Graf 437 

Biller, Albrecht (Silberschmied) 
379, 380 

Biron, Sammlung 464 

Bisellium 13, 42 

Blagé, Sammlung Madame M., 
siehe Paris 

Blaker 487 

Blarenberghe Abb. 371 

Blasien, siche St. Blasien 

Blois 163, 176, 342 

Blondel, Frangois 394, 395, 405, 
420, 436, 438, 688, 689 

Blum, Hans 249 

Blumenmarketerie 343, 353, 356, 
442, 556, 655, 702, 721 (vgl. 
Marketerie) 

Blumentisch 770 

Bockschiitz, Tischlerfamilie 268 

—, Georg 268 

Bocktisch (mit gekreuzten 
Stiitzen) 110, 241 


Boécke (gekreuzte Tischstiitzen) 


51, 109, I10, 156 
Bohme, Johann (Schnitzer) 540 
Boffrand, Germain 370, 394, 396, 
412, 438 
Bois d’amarante 340 
Bois de citronnier 340 
Bois de rose (Atlasholz) 340 


| Bois de violette 340 
| Boiserie 538, 675, 762 


Boite 4 musique 363 
Boizot, Louis Simon 659 


Sol 


Boleyn, Anna 102 

Bologna 116, Abh. 162 

-, San Petronio 123, 256 

Bolpoottafel (Tisch mit Kugel- 
fiiben) 323 

Bolvir 51 

Bondy, ehemalige Sammlung 468 

Bonheur du jour (Damenschreib- 
tisch) 398, 455, 634, 654, 667, 
670, 674, 758, Abb. 372, 561, 
580 

Bonn 511 

—, Munster 31 

—, Provinzial-Museum 30, Abb.23 

Bonnes graces (Bettvorhinge) 366 

Bonzanigo, G. M. 685, Abb. 608 

Bookcase (Biicherkasten) 582, 
649, 696 (vgl. Biicherschrank, 
Kasten) 

Borromini 436 

Bosco, S. Michele 256 

Boscoreale 29, 628 

Bosse, Abraham 198, Abb. 202 

Bossi, Antonio 513, 514 

—, Materno 692 

Bothkamps 298 

Botticelli 125, 131 

Boucher (Ebenist), siche BVRB 

—, Frangois 403, 410, 414, 452, 
675, 683, 714, Abb. 587, Taf. 
XIV 

-, Francois d. J. 397 

Boudin, Léonard 674, Abb. 372 

Boudoirmébel 241, 328 

Boughton-House 550 

Bourlard, J. B. 675 

Boulle, André Charles 194, 292, 
304, 338, 342, 343, 348, 350 
bis 363, 368, 370, 398, 418, 421, 
422, 429-432, 473, 506, 556, 
557, 560, 566, 641, 674, 676, 
Abb. 338-344, Taf. XII 

-, Charles André (de Séve) 352 

-, Charles Joseph 352, 452 

—, Jean Philipp 352 

-, Pierre Benoit 352 

Boulle-Marketerie 362 

Boullemébel 353-357, 390, 450, 
565, 649, 670, 674, 684 

Boulletechnik 341, 532 

Boulle-Werkstitte 338 

Boulogne, Sammlung Baron E. 
de Rothschild 678 
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Bourbon, Prinz 266, Abb. 263 
| Bout de pied (Fubbank) 397 
Boutique de menuiserie 308 
Bouts, Dirk 102, 109 
Bracket clock 560 | 
Bramante 163 | 
Brandenburg, Dom 57 
Braunschweig 308, 383, 524,694, 
698, 708, 724 
—, Museum 59, 698 


| Brauttruhe 97, 99, 101, 122, 128, | 
133, 269, 303, Abb. 82, 118, | 
282, 308 
Breakfast table 582 
| Breitsitz 48 


| Bremen 294 
|-, Kunstgewerbemuseum 381, 
499 
Brescia 150 
| Brescia, Antonio da, s. Antonio | 
Brescia, Raffacle da, siche Raf- | 
| faele 
| Breslau, Magdalenenkirche 270 
Bretterbank 214 
| BretterfiiBe 23, 28, 94 
| Brettform 22, 160 


| Brettschemelstuhl Abb. 285 
Brettstuhl 287 
Brettstiitze 28, 110 


Brewsterchair 241 
Briefpaneel (Faltwerk) 72 
Briquet (Vergolder) 103, 452 
| Briseux, Charles Etienne 438 
Brixen 85, 96 


Broet, ehemalige Sammlung 451, 
662, 670 

Bromes (Wappen) 61 

Bronzeappliken 343, 641, 750, 
754, 755, 767 

Bronzeschuhe 354, 408, 714, 719 

Bronzewange 29 

Bruchsal, SchloB 514, 517, 546, | 
Abb. 459 

| Briigge, Gruuthus 90 


-, Hospiz St. Jans 90 

ie Poterie-Hospiz 109, Abb. 67, 

| go 

Briinn, Museum 110 

-, Palais Dubsky Abb. 470 

Brissel, Galerie 325, Abb. 328 

|-, Musée du Cinquantenaire 31, 
114, 315, 317, 387, Abb. 24 


Briissel, Privatbesitz (Buyschaert) 
Abb. 7o 

Bruneleschi 122 

Bruns, Jacques Antoine 730 

Brustolon, Andrea 475, Abb. 433 

Bruyn 221 

Bry, Th. de 303 

Bryas, ehemalige Sammlung 672 

Buccleuch, Sammlung Herzog 
von, siche London 

Budapest, Kunstgewerbemuseum 
459 


| Biichergestell 119 


Biicherkasten 40, 696, Abb. 30 


| Biicherschrank 235, 448, 582, 604, 


757, Abb. 514, 531 (vgl. 
Bookcase) 

Biickeburg, SchloB 304 

Biidingen, Schlof 542, 
546 

Bukett 237; 275; 278, 2790 4005 
304, 313, 317, 326, 388-392, 
399, 400, 440, 449, 450, 463, 
510, 602, 634, 660, 664, 666, 
672, 674, Abb. 581 (vgl. auch 
Anrichte, Dressoir, Kredenz) 


544, 


Bistengestell 162 
Buffet 185, 231, 235, 236, 246, 313 


| Buffetto (Kredenz) 144 
Bulbet (Musikpult) 534 


Bullant, Jean 163, 169 


| Burat, Sammlung 426 


Burckhardt 20 

Bureau 355, 368, 398, 431, 450, 
464, 560, 582, 639, 641, 647, 
659, 662, 670, 672, 673, 686, 
762 (vgl. Schreibtisch) 

Bureau bookcase 582 


| Bureau cabinet 560 


Bureau commode 338 

Bureau a cylindre 398, 458, 459, 
604, 641, 646-649, 706 

Bureau de dame 446, 447, 646 bis 
648, 665, Abb. 395, 555 (val. 
Damenschreibtisch) 

Bureau a la Kaunitz 398, 459 

Bureau a la T'ronchin 634 


Bureau Metternich 408, 441, 
Abb. 391 


| Bureau de milieu a dos d’ane 446, 


548 
Bureau der Maria yon Medici 


|— Musée de la porte de Hall 104 | 


355, Abb. 337 


Bureau ministre 361, 558, 560, 
581, 634, 698, 761, 762, Abb. 
412 

Bureau a pente 398 

Bureau plat 338, 360, 361, 398, 
406, 431, 434, 435, 446, 448, 
453, 647, 656, 659, 669, 670, 
762, Abb. 385, 394, 398, 
568 

Bureau du roi 452, 558, 560, 581, 
634, 698, 761, 762, Abb. 412 


Bureau Stanislas 456, 458, 6309, | 


642, 654 
Bureaupult 324 
Buren, Weeshuis 323 
Butette 730 
Burgrain, SchloB 390 
Burlington House 566 
Burgkmair 259 
Burmester, Warnike 294 
Butterfly table 248, Abb. 258 
Buxenmacher 7, 300 
Buxtehude 280 
BVRB (-Boucher?) Ebenist 432, 
442, 446, 447, 450, 665, Abb. 


3923912 43 
Byss, Johann Rudolf 373, 513 


Cabinet 176, 234, 561 (vel. 
Kabinett) 

Cabinet d’ Allemagne 182 

—, de Florence 182 

Cabinet en forme de buffet 181 

Cabinet facon de Génes 182 

Cabinet-maker 570, 590, 710 

Cabinet on stand 561 

Cabinet-sécrétaire 667 

Cabriole leg (Schweifung der 
StuhlfiiBe) 553, 610 

Cabriole-period 562, 610 

Cabriolet, en 466, 682 

Caete 33 

Caffieri, Jacques 192, 350, 408, 
436, 440-443, 452, Abb. 390, 
20% 

Caffieri, Philippe 440 

Caffieri-M6bel 348 

Calderon 204 

Calvet, Musée, siche Avignon 

Cama 219 

Cambridge, Harvard University 
Abb. 248 

—, Kings College-Kapelle 221 


Cametz 270 

Camondo, Sammlung, siehe Paris 
Louvre 

Campbell 568 

Campo (Stuckmasse) 588 

Canapé 397 (vgl. Kanapee) 

Candle shade 562 

Candle stand 562, 571, 583 

Cane chair Abb. 250, 251 

Canossa 48 

Cantonniére (Bettvorhang) 366, 
562 

Capellinaio (Kleiderrechen) 162 

Caquetoire (Armstuhl) 190, 224, 
Abb. 193-198 

Caravaggio, Polidoro da 136 

Card table 562, 582, Abb. 525 
(vgl. Spieltisch) 

Carlin, Martin 452, 619, 663-669, 
Abb. 575-578 

Carlone, Diego 518 

Carlos V. 217 

Carlton House table 604 

Carnarvon, Sammlung, s. London 

Carolean chair 331 

Caroline Luise, Markgrafin v. 
Baden 700, 716 

Carpaccio, Vittore 105, 124, 153, 
155, Abb. 140, Taf. VII 

Carrand, Sammlung, siehe Flo- 
renz, Museo Nazionale 

Carriola (Ruhebett) 155 

Carstens, Asmus Jakob 738 

Cartonnier (Schreibtischaufsatz) 
398, 432, 441, 446, 532, 534, 
669, 670, 674 

Casa Paravicini Abb. 113 

Casanova, Francesco 487, 683 

Caserta, SchloB 730, 764, Abb. 654 

Casimir-Périer, Sammlung, siehe 
Paris 

Cassapanca 139, 143, 144, 148, 
154, 155, Abb. 125, 129, 130, 
132 (vgl. Truhenbank) 

Cassetta (Schmucktruhe) 136, 137 

Cassettoncini (Miniaturkommo- 

den) 481 


| Cassettone (Schubladenkredenz) 


148, 480,Abb. 135 


| Cassettone a ribalta 480, Abb. 436 


Cassone 127-131, 136, 190 (vgl. 
Truhe) 


| Cassonebilder 130, 131 


| Castellane, ehemalige Sammlung 


428, Abb. 380 

Castellani (Wappen) 152 

| Catel, Ludwig Friedrich 732, 749 

| Cathedra (Lehnstuhl) 27, 160, 766 

| Catton 594 

| Cavaletti (Tisch) 155 

| Cathelin, Louis Jacques 459 

| Cauvet, J. B. 657, 667 

Caylus, Graf 418, 622 

Cellini, Benvenuto 152, 163 

Certosina-Arbeit 71, 122, 161, 201 

|— -Stuhl 208, Abb. 155 

—-Truhe 122, 132, Abb. 112 

Cervantes 204 

Chaire 113, 137-169, 190, Abb. 

| 171, 190 (vgl. Lehnstuhl) 

| Chaire a ciel 113 

| Chaire a coffre 113 

Chaire a femme 190 

| Chair-maker 570 

Chair table (Stuhltisch) 227, 248 

Chaise 336, 397 (vgl. Stuhl) 

| Chaise d’affaires 448 

Chaise en cabriolet 402 

Chaise a la capucine 397 

Chaise a Véchelle 567 

| Chaiselongue 397, 467, 468, 682, 
Abb. 418 (vgl. Sofa) 

| Chaise ovale 682 

Chaise percée 448 

Chaise a la reine 402 

Chaise a vertugadin 190 

| Chaisier 363, 416, 675 

Chamber table 609 

| Chambers, W. 573 

Chambord 164, 176 

Champaigne, Philippe de 192 

Chantilly, SchloB 432, 638, 642, 
675, 686 

Chapeau, en 680 

| Chapelet, en 198 

| Chapey, Sammlung, siehe Paris 

Chardin, Jean-Baptiste-Siméon 
241, 397, 524, 622 

Charité sur Loire 44, Abb. 36 

| Charles II. von England 550 

—, -chair 607 

| Charlottenburg, 

| Berlin 

| Charnon, SchloB 672 

| Chartres 44, 50, Abb. 38, 46 

| Chastellux, Comte de 675 


SchloB, 


siehe 
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Chatsworth, Herzog von Devon 
shire 359 

Chaumont 163 

Chenet (Kaminbock) 400 

Cheneviérte, Pierre (Schreiner- 
meister) 183, 189 

Cheny 676 

Chest (Truhe) 97, 230, 558 

Chest of drawets 96, 231, 245, 
246, 338, 556, 558, 560 

Chest on stand (Truhe) 236 

Chevington (England) 61 

Chiavenna, Pestalozzihaus 278 

Chiffonniére 398, 400, 453, 635 

Chiffonniére sécrétaire 758 

China case 604, 696 

Chinalack 414 

Chinoiserie 368, 414, 415 

Chippendale, Thomas (der Vater) 
570 

Chippendale, Thomas 108, 540, 

556, 563-572, 576-585, 588, 590, 

594, 604, 606, 617, 629, 692, 

696, 698, 714, 716, Abb. 507 

bis 510, 513, 515, 516 

-Mobel 694-696 

-Fabrik 576 

-, -Haig 570, Abb. 505, 512, 514 

Chlotar I 58 

Chodowiecki, Daniel 603, 
623 

Choiseul, Herzog von, Abb. 371 


Abb. 


—, chemalige Sammlung 446 

Choisy, SchloB 464 

Chorgestiihl 43, 44, 85, 96, 123, 
ERA, 143) 162) 160, 185, Zo2, 
259, 260, 268, 270, 300, 304, 
307, 497, 498, 517, 546, 721 

Chorpult 59 

Chouvaloy, Sammlung, siehe 
Petersburg 

Chrétien de Hondt Abb. 85 

Christian IV. von Danemark 296 

Christian I. von Sachsen 304 

Christiania, Kunstgewerbemu- 
seum 298; siehe auch Oslo 

Chute (Eckbronze) 408, 422, 434 

Cielo (Baldachin) 154 

Cipriani, Giovanni Battista 586 

Cirey 408 

Gist si, 52 

Civezzano 40, 52, 54, Abb. 29 

Cividale 50 
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Clairvaux 178, Abb. 176 

Clarer (Wappen) Abb. 261 

| Claw and ball foot (Vogelful) 

| 553, 562, 576, 610, 615, 696 

Clemens Wenzeslaus, Kurfirst 
von Trier 706, 712, Abb. 

| 624 

Clemensgrab Bamberg 21 

| Climping (England) 61 

| Clopaturkistler 368 

Closen-Nothaft (Wappen) Abb. 
277 

| Cloth press (Kleiderschrank) 231, 
563 

Clouet, Frangois 194 

Club foot (FuB in Keulenform) 
544, 553, 610 

Cochin, Nicolas 342, 459, 621, 


| 624 
Codex atlanticus 119 
| Cofano (Truhe) 127, 136 
| Coffre 97, 230 (vgl. Truhe) 
| Coffre de bahut 173 
| Coffre a bijoux 137, 448 
| Coffre de luxe 176 
Coffre de mariage 338, 359 
Coffre de parement 176 
| Coffre de toilette 359 
Colbert 334, 351 
| Commode, siche Kommode 
Commode a abattants 754 
— 4 tiroirs 754 
Commodini (siehe Miniaturkom- 
mode) 
| Compiégne, SchloB 464, 465, 638, 
728, 757, 758, 763, 764, Abb. 
| 657 
| Condé, Prinz von 463, 686 
 Conteaalnnil (Beichtstuhl) 364 
| Confidente (Kanapee) 589, 682, 
Abb. 599 
Conopeum (Miickennetz) 366 
Conrad, Meister 254 
| Console 340, 672 
Console d’applique (Konsoltisch) 
364 
Contour agréable 404 
Contour extraordinaire 404 
_Contraste (Gegensatz der beiden 
Seiten) 404 
|Contre-boulle (Ornamentik in 
Schildpatt auf Metallgrund) 
342 


| Contre-partie, siche contre-boulle 

Coombe Abbey 581 

Cornelius Rufus 767, Abb. 26 

Cornella de Conflent (Spanien) 
56, Abb. 53 

Corner chair (Ecksitz) 578, 611 

Cornice 126 

Cornice da specchio (Spiegel) 
162 

Corps de tiroirs 762 

Cortreggio 125, 524 

Corrozet 188 

Corsham, Sammlung Lord Me- 
thuen 582, 583, Abb. 515 

Cortezza 152 

Cortona, Domenico 163, 164 

Cosimo, Piero di 131 

Cotignola 1o1, 144, Abb. 86 

Cotte, Robert de 394, 412, 424 

Couch 108, 609 

Couche 105, 108, 552 

Couchette (siehe Couche) 

Couven, Johann Joseph 523 

Coypel, Antoine 622 

Cranach d. A., Lukas 95, — Taf. X 

Craven, Lady 694 

Crécy, Schlob 464 


Credenza (vgl. Kredenz) 101, 144 

Credenzone 144 

Cremona 72, 101, 122 

Créqui, Maréchal Francois de 
355, 368 

Cressent, Charles 348, 360-362, 
398, 404, 405, 408, 418-435, 
438, 440, 441, 448, 451, 460, 
491, 506, $07, 510, 514, 532, 
566, 642, Abb. 375-384 

—, Frangois 418 

Cromwellian chair 226, 248, 325 

Crozat 418, 420 

Crunden 585 

Cruse, Franz van der 452 

~, Franziska Margareta van der 
452, 636 

-, Roger van der 462 

Cschidnich, Michael 270 

Cucci, Domenico (Kunsttischler) 
192, 350, 363 

Cuccie (Ruhebetten) 155 

Cupboatd (Kredenz) to 
231, 235, 246, 563 

Cupids’-bow-back 567 

| Cupids’-bow-top 578 


yon, 


Cuvilliés, Francois de 402, 405, 
406, 415, 436, 444, 459, 504, 
$07, $10-$14, 529, 530, 534, 
535, 571, 620, Abb. 448-453 

—, Frangois de, der Jiingere 690, 
692 

Cylinder-fall bureau 604 

Cypriani 594 


Dachau, SchloB 268 

Dachtruhe 33, 54 

Dagoberttsessel 26, Abb. 14 

Dahlin, Nils 686 

Daig, Sebastian 1o1 

Dais (Betthimmel) 105 

Damenschreibtisch 368, 398, 406, 
446-451, 455, 462, 463, 604, 
646, 658, 663-666, 674, 758 bis 
761, Abb. 402, 409, 411, 555 
bis 557, 573, 576, 649 (vgl. 
bonheur du jour, bureau de 
dame, Schreibtisch) 

Damiano, Fra 123 

Danhauser, Joseph 736 

Dantestuhl 27, 161 

Danzig 308, 376, 387, 389, Abb. 
367 

Darly, Mathias 558, 571, 572 

Darmstadt, Museum 546 

Daucher, Adolf 259 

David, Jacques Louis 624, 678, 
725, 728, 764 

Daybed (Ruhebank mit 
Seitenlehne) 108, 230, 364, 378, 
552, 609 

Deerfield, Memorial Hall Abb. 254 

Degault, Pierre Marie 658 

Delacroix 636 

—, Charles 452, 

—, Eugéne 452 


einer 


—, Roger, siehe Lacroix 

Delafosse, Jean Charles 397, 670 

Delanois, Louis 348, 468, 628, 
675, 676, Abb. 418, 423, 424 

Deledique, Antoine Josef 523 

Delorme, Adrian Faizelot 163, 
169, 354, Abb. 404, 405, 450 

—, Philippe 171 

Delphinfub 576 

Demay, J. B. 683 

Demidoff, ehemalige Sammlung, 
siche Florenz 

Denizot, Pierre 451, 455 


Derby (England) 61, 225 

Desco di parto 126, 158 

Desk (Schreibpult) 609, 611 

Desmalter, Jacob 659, 678, 728, 
730, 733, 75% 752, 762 

Desmarées, Georg 686 

Despagne 734 

Dessins de commodes 536 

Dessins de lambris 504 

Destailleur, ehemalige Sammlung 
H., 658 

Devonshire 566 

Diderot 418, 620, 622, 707 

Diderot-d’ Alembert, Enzyklopa- 
die 684, 688 

Diepenveen, Sammlung van der 
Ven 328, Taf. XI 

Dietrich, Jakob 268 

—, Joachim 504, 506, 507, Abb. 450 

—, Wendel 268, 304 

Differents dessins de commodes 
504, 507, 535 

Dijon 172, 179 

—, Palais de justice 172 

—-, Museum 189, 361 

Dining table 6o2, 
614 

Diphros (Schemel) 13, 21 

— okladios (Faltstuhl) 21 

Discus 51 


562, 603, 


Divan 155 

Divano (Polsterbank) 484 

Dixnard, siehe Ixnard 

Doirat, E. 363, Abb. 345 

Dolecupb oard (Hangeschrank) 
235 

Donato, siehe San Donato 

Doppelbaldachin 288 

Doppelkommode 582, 604, 698, 
Abb. 612 (vgl. Kommode) 

Doppelmair 254 

Dordrecht 307, 325 

Dortmund 280, Abb. 276 

Dosquet, Sammlung, siehe Berlin 

Dossier 366 

Dossier en chapeau 682 

Dossier 4 medaillon 682 

Double, Sammlung 467 

Double chest 560 

Double gate table 228 

Double stool 552 

Doucet, ehemalige Sammlung, 
siehe Paris 


|Dournovo, Sammlung M. P 


| Dover 101 


> 
siehe Petersburg 


Drachenkommode 440 

| Drake, Francis 227 

/Drasli (Kasten) 40 

| Drawing room 454 

| Drayton 562 

| Drege, Hans 295 

Dreher 291 

| Drehstuhl 288 

| Dreibeinschemel 111, 223, 241 

Drentwett (Augsburger Silber- 
schmied) 379 

Dresden 75, 293, 341, 362, 379, 
380, 441, 446, 448, 489, 494, 
540, 688, 690 

—, Prinz-Max-Palais, Taf. 

—, Schlofs 

|—, Zwinger 380, 525 


| 


XVI 


|-, Gemildegalerie, Taf. XII 

|, Historisches Museum 286, 293 
|—, Altertumsverein 110, 288, 289 
| Dressing glass 560 


| Dressing table 603, 609, Abb. 
503, 536 

Dressoir 101, 167-171, 185-188, 
| 236, 279, Abb. 165-167, 182 
(vgl. Anrichte, Bufett, Kre- 
denz) 
| Dressoor ror 
| DreyfuR, Carle 446, 647 
| Drisorium 101 
| Drottningholem, SchloB (Schwe- 
| den) 686 
Dubarry, Madame 463, 468, 632, 
| 654, 670 
| Dubois, Jacques 354, 445, 672, 
| 678, Abb. 408 
|—, René 446, 619, 672, 674 
| Dubsky, Palais, siche Brinn 
| Ducerceau, Jacques Androuet 169 

bis 171, 188, 191, 286, 308, 

fa 
| Du Chatelard sur Clarens, SchloB 
| Abb. 185 
Ducher, Hans 268 
Duchesse (Bettform) 397, 589 
| Direr, Albrecht 67, 86, 87, 95, 
| 114, 214, 254, 298, 418 
Dugourc, Jean Démosthéne 626, 
| 675, 728, Abb. 607 
| Dundas, Lawrence 587 
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Dupain, Adrian Pierre (Kunst- | 
tischler) 675 

Duplessis, Claude Thomas 452, 
454, 455, 458, 682 

Durham 66 

Du Ry, Charles 690, 694 

~, Simon Louis 690 

Diisseldorf, Stadtbibliothek Abb. 
30, 31 

Dutasta, Sammlung Paul, siche | 
Paris 


Duvaux, Lazare (Kunsthandler) | 
448, 452 

Dyck, Anton van 222, 418, 549 

Dyck, SchloB 675, 694 


Easy chair 697 

Eben (Tischler) 708 
Ebenholz 20, 194, Abb. 5, 9 
Ebenholzkabinett Abb. 201 
Ebenholzschrank 293 


Ebenista 194 

Ebéniste 70, 346, 348, 351, 363, | 
416, 491, 492, 496, 498, 675 

Eberhard, Erzbischof von Salz- 
burg, siche Salzburg 

Ebner, Wolfgang 268 

Eck, Adam 390 

Eckbert 304 

Ecker von Kapfing (Wappen) | 
390, Abb. 364 

Eckernférde 298, 299, Abb. 298 

-, Nicolaikirche 298 

Eckkonsolen 455 | 

Eckschrank 246, 
427, 432, 438, 
453, 462, 487, 
537» 538, 650, 
674, 720, 756, Abb. 379, 389, 
392, 399, 400, 480, 484, 562 

Ecksitz 578 

Ecksofa 515, Abb. 457 

Eckstein, Johann Konrad 686 

Eckstuhl 611, 695, 696 

Ecktisch 487 

Ecran (Ofenschirm) 366, 400, 469, | 
680 

Edwards 558, 572 

Effiat, Schlo8 Abb. 347, 350 

Effner, Josef 368, 370, 504, Abb. 
355 

Eger 390 

Egerer Kabinettschrank 390 
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298, 400, 402, 
442, 445-459, 
518, 532, $34, 
654, 666, 672, 


| 


Ehekett 108, 155 
Ehrenbreitstein 703 

Eichler, Max 368 

Eisgrub, Fiirst Liechtenstein 151 


| Elbing 708 


Elfenbein 19, 20, Abb. 5, 9 

Eliptic bed 603 

Elisabeth, K6nigin von England 
221 

—, Madame, von Frankreich 728 

—, K6nigin von PreuBen Abb. 639 

Ellrich (Kunsttischler) 368 

Ellwood Abb. 504, 514 

Eltville 544 

Eltz, Burg 716, Abb. 280 

Emersleben 59 

Enclosed chair (Lehnstuhl) 224 

Encoignure(Eckschrankchen) 400 


Engelhardt, Johann Daniel 734 | 


England, Privatbesitz (Baron de 
Meyer) Abb. 502 


| Equeman 192 


Erasmus, Desiderius, von Rot- 
terdam 273, 274 

-, Georg Caspar (Tischler) 380 

Erdmannsdorf, Friedrich Wil- 
helm von 694 

Erfurt, Dom Abb. 37 

Erkerschrank 104, Abb. 301 

Erkerstollenschrank Abb. 300 

Brstet, tA. U3 53 

Escritorio 216 

Eskorial 205, 259, 730, Abb. 206, 
207, 212 

Espagnolette 413, 421, 431, 514, 
566 

Essen, Minsterkirche 63 

Esser 367 

Esslingen, Museum 269 

Esstisch 323, 398, 562, 582, 602, 
603 

Este, Isabella 126 

Esterhaza, Schlof 674 

Estrada, Gutierrez de 659 

Estrade 105, 153, 154, 191, 288 

Etagétre 445, 664, 666, Abb. 574 

Etampes 44 

Etruskischer Stuhl 766 


Eyck, Hubert van 63, 67, 69, 73, 
87 OI, Late 

Eyck, Jan van 86, 113 

Eyrichshof 370 


Fabroni 122 

Facta (Ebenist) 734 

Faenza 152 

Falconet, Maurice Etienne 674 

Faldistorium (Faltstuhl) 26, 190 

Falltiire 296, 314 

Faltstuhl 13, 19, 21, 26, 27, 40, 
42, 45-47, 63, II, 112, 160, 
LOT, IO0,) 208) 2235, 287, 288; 
336, 366, Abb. 5, 14, 40, 41, 
212, 284, Taf. III 

Falttisch 448 


| Faltwerk 72; 73, 79, 101, 106, 


111-114, 168, 231, 280, Abb. 
67, I10 

Fancy chair 617 

Farnese, Kardinal 152, Abb. 139 

Fassadenschrank 268, 269, 282,322 

Faudesteuil (Faltstuhl) 190 

Faulbett 108 

Fauteuil 26, 336, 364, 366, 397, 
400, 403, 466, 467, 534, 675, 
682, 765, 766, Abb. 348, 349, 
417, 418, 586, 588, 602, 657 (vgl. 
Armstuhl, Lehnstuhl, Sessel) 

Fauteuil de bureau 397 

Fauteuil de commodité 364, 448 

Fauteuil méchanique 452 

Fauteuil de toilette 397 

Favorite, SchloB 716 

Fayence 17, 19 

Fechenbach-Heddetsdorf (Wap- 
pen) Abb. 365 

Feist, Sammlung, siehe Berlin 

Feldkirchen (Karnten) Abb. 78 

Feldklappstuhl 112 

Fenstersofa 598 

Ferdinand, GroBherzog von Tos- 
kana 734 

Ferdinand Maria, Kurfiirst von 
Bayern 367, Abb. 351 

Feuerschirm 114 

Feuillois 628 


Eugen, Prinz von Savoyen 374 | Fiedler, J.-G. 700, Abb. 622 


Eusbetn en Allemagne 452 
Evers d. J., Tonnies 295 
Ewald, M. B. 659 

Eyb, Gabriel yon, Bischof 111 


Field bed 603 
Figdor, chemalige 
siehe Wien 


Sammlung, 


Figurenkasten 322 


Filippino 131 

Fischer, Johann Georg 390 

Fistulator, Blasius 304 

Flachschnitt 75, 97, 115, 128, 132, 
187, 243, Abb. 72, 79, 95, 98 

Flammleiste (welliges Band) 380 

Flemalle, Meister von 86, ror, 
112, 114, Abb. 61 

Flemisch cutve 550 

Flensburg 298, Abb. 296 

-, Museum 91, 296, 298 

Flétner, Peter 170, 191, 249, 256, 
258, 260, 287, 288, Abb. 259, 
260 

Fl6tnerschiiler 258 

Flore, Nic. Guil. a 342 

lorena za1O; 1225) 20,04 55003 75 
ier, WEteh, JNoek whey eee ate 
146-149, 151 


-, Annunziata 117, 143, 154, 
Abb. 144 

-, Dom 122 

=, 8. Lorenzo 134 

-,S. Matia Novella 117, 154, 


Abb. 142 

—, Palazzo Vecchio 126, 134, 150, 
1§2 

~, Uffizien 146, Abb. 119 

—, Palazzo Pitti 292 

—, Museo Civico 132 

~, Museo nazionale 132, 144, Abb. 
T20, 1295, 148, 056 

—, Sammlung Carrand: Abb. 170 

—, Museo Bardini 114, 132 

-, Museo Stibbett 152, Abb. 431 

—, Casa Buonarroti 139, 153, Abb. 
127 

—, Casa Horne 112 

~, Castello Vincitaglia 128, 149, 
Abb. 135 ; 

~, Palazzo Davanzati 124, 144, 
Wy ESTO, GS), TNoVoy Tene cays 

—, Villa Reale di Castello Abb. 663 

-, Villa Torre del Gallo 156 

-, ehemalige Sammlung Bardini 
95> 

-,ehemalige Sammlung Demi- 
doff 142, Abb. 128 

Floris, Cornelis 155, 221, 250, 
298, 307, 308, Abb. 145 

Florisstil 296, 298, 301 

Foliot, Nicolas Quinibert Abb. 
417, 467 


152 


Folnesicz, Josef 760, 761 

Fontaine, Pierre Frangois Léo- | 
natd 606, 630, 678, 708, 728, 
730, 732, 736, 739, 746-749, 
752, 754, 756, 760-770, 773, 
Abb. 642 

Fontainebleau, SchloB 163, 164, 
170, 176, 362, 464, 465, 468, | 
642, 659, 660, 672-678, 680, 
728, 757, 764, 767, 768, Abb. 
585, 636, 637, 643 

Forestier, Etienne 452 

Forli, Melozzo da 162 

Form (Bank) 227 


Forziere (Truhe) 127 
Foulet, Jean (Kunst- | 

tischler) 432, 433, 462 
~, Pierre Antoine 672 


Baptiste 


Fouquet, Jean 109, 113 
Foz, Sammlung Marquis da, siche 
Lissabon 


Fragonard 403 

Frailero (Lehnstuhl]) 206 

Frame for marble slabs 571 

Framed chait 223 

France, William 569 

Frankfurt a. M. 55, 197, 303, 308, 
388, 389, 544 

|-, Kunstgewerbemuseum 300, 
546, Abb. 493 

—, Historisches Museum 301, Abb. 


361 
-, Sammlung Max Frhr. von) 
Goldschmidt-Rothschild 432, | 
463, 638, 654, Abb. 561 
—, Sammlung L. Hackenbroch7z20 | 
~, Sammlung von Hirsch 711, | 
720, Abb. 436, 625, 632, 633 | 
-, Sammlung Mook 95 


-, Sammlung Baron Albert von 
Goldschmidt-Rothschild 453, 
455, 463, 546, 638, 655, Abb. | 
385, 492, 563 

—, ehemalige Sammlung Mathilde 
von Rothschild 638 

—, Sammlung Baronin L. v. Schey | 
654, 663 | 

-, Kunsthandel, Rosenbaum 450, | 
Abb. 399, 401 

Franz I. von Frankreich 163, 176 

Frederiksborg, SchloB 298 


697 


Freienwalde, Schlo8 (bei Berlin) | 


French chair 571 

French commode 571 

French commode-table 571 
French state-bed 603 

Friedrich, Caspar David 737 
Friedrich I. von Dinemark 298 
TV. von der Pfalz 287 

I. von PreuBen 336, 376-379 


II. von PreuBen 376, 490, 494, 
496, 524, 525, 532, 540, 700, 
716, Abb. 476 

I. yon Wiirttemberg 287 


Eugen yon Wirttemberg 724 


| Friedrich Wilhelm, der GroBe 


Kurfirst von PreuBen 375, 376 

— I. von PreuBen 567 

— IL. von PreuBen 694, 700, 708, 
721-724, 761 

— III. von PreuBen 375, 708, 
Abb. 647 


| Friesch-Museum (Holland) 321 
| Frisierstuhl 397 


Frisiertisch 398, 485, 768, 769 
Frost, Johann Gottlieb 708, 724 


| Fuger, Johann Heinrich 736 
Fullbrett 139, Abb. 156, 157, 161, 


162 
Pullune 55, 68; s7t5 gestarsa ts 
90-97, II0, 113, 118, 130, 152, 
169, 233, 280, 454, 538 
FiiBe 14-18, 22, 24, 26, 29-31, 
46, 47, §I, 97, 109-111, 134, 
158, 189, 194, 198, 206, 208, 
218, 226, 228, 234, 248, 323 
bis 325, 330, 331, 344, 345. 359 
bis 361, 363, 367, 378, 389, 392, 
424, 435, 440, 441, 465, 
484, 504, 506, 514, 544, 
552-556, 560, 562, 571, 
580, 583, 594, 598, 599, 
609-611, 682, 698, 711, 
718, 759, 765, 766, 768, 
26 
104, 108 


402, 
466, 
550, 
576, 
607, 
714, 
Abb. 

Fiissen 

Furniet 55, 62, 63, 69, 71, 80, 93, 
296, 308, 323, 333, 342, 374 
380, 407, 422, 512, 558, 593, 
6202 70> stings O 

FuBbank 44, 750 

FuBwand 153-155, 288-290, 485 


Gabriel, Jacques Ange 394, 438, 
6235632) G75. O70 
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| Geschirrschrank 231 
Gesimsborde 326 


Gagny, Gaillard de 420 

Gaill (Wappen) 300 

Gaillon 163 Gessner 622, 714 

Gaine d’applique (Sockel) 424 | Gesso (Stuck) 478, 558, 562 

Gainsborough, Thomas 569, 580, | Getafel 282, 298 

| Gewandtrube 97 

Gallen, siehe St, Gallen | Ghirlandajo, Domenico 116, 124 

Gambs, Heinrich 707, 724 | bis 126, 154, Abb. 142 

Ganay, Sammlung Marquise de, | Giacetti, Gian Ambrogio 192 
siche Paris | Gibbon, Grinling 557 

Gardemeuble de la couronne, | Gibbs, James 568 

Giebeldach 57 

Giebelschrank 54, 58 

Gienger (Wappen) 94, Abb. 75 

| Giessfasskenterlin 278 

| Giess-vass-Kestlein (Wasch- 
schrank) 104 


600 


siche Paris 
Garneray 730 
Garnier, Pierre 464 
Garnitur 675, 677, 678 
Garrick, David 576 
Gastellier 452 
Gate leg table 219, 247, 544, 562, | Gillot, Claude 411, 412, 414, 443 
Abb. 228 Gilly, David 694 
Gatschina, Palais, siche Peters- | Giorgio Martini, Francesco dit1109, 
burg 126 
Gaudreau, Antoine Robert 438 | Giotto 50 
bis 441, 449, 456, Abb. 390 Giovanni, Bartolomeo di 131 
Gault 441 Giovanni da Bologna 292, 418 
Gauthiot, Familie 183 Girandole 353 
Gautsche 108, 155 Girardon 363, 418 
Gavet, Sammlung, siche Paris 
Gebilkbaldachin 288, 289 
Gehalter (Behilter) 55 
Geheimficher 292, 7o1 
Geigel, J. Ph. 690, 692 | Gloucestershire 237 
GeiBfuB (Stuhlbein) 331, 344, | Goddard, John 615 
354, 402, 506, 544, 553, 682 
Geitschle 108 
Geldschrank 97 
Geldtisch 324 
Gelegenheitstischchen 600 


Gitterwerk 301 

Gladbeck bei Essen 635 

Glass frame 571 

Glasschrank 102, 582, 604,696,756 


| Goder von Kriegsdorf (Wappen) 
390, Abb. 364 

Godrons (Beulen) 179 

Goerz, Gemahlin des Leonhard 
von 132 

Genf, Museum 188, 279, 656, | Géthe, Eosander von 376 
Abb. 182, 185 

Gentz, Heinrich 694 


Goethe, Johann Wolfgang von 
Genua 116 22e TG 2 
~, Palazzo bianco 149 GO6ttingen 524 
_Goldbeschlag 18, 19, Taf. I 
Georg I.vonEngland 554,565, 566 | Goldschmidt-Rothschild, Samm- 
— Il. von England 565, 694 
— Ill. von England 568, 602 | 
Georgstruhe 61, Abb. 58 
Gerhard, Hubert 304 | Gombert, Fraulein von 336 
Germain, Pierre (Goldschmied) | Goncourt 532 

438 Gondole (Schreibtischstuhl) 397 
Gern 724 Sites Jacques 639, 675 
Gertrud, Abtissin in Salzburg | Gontard, Karl yon 538, 690, 

46, Taf. III Taf. XXII 
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-, Palazzo Doria 155 


lungen, siehe Frankfurt und 
KGnigstein 
Golle, Pierre 350 


II, 34, 121, 544, 690, 700, 701, | 


| Gonzaga 152 

|-, Paola 132 

| Goslar 48, 51 

Gotha 293, 708 

—, SchloB 545, 560 

Gothic manner 573 

Gottfried, Konrad 270 

Gottorp, SchloB 296, 298 

Goujon, Jean 169, 172, 178 

Gould, Sammlung Georges, siehe 
New York 

Gouthiére, Pierre 348, 639, 645, 
648, 650, 657, 659, 663-666 

Gower, Jiirgen 296, 298 

Gradini (Stellbretter) 147 

| Graffigny, Madame 408 

Granada 72 

Grandfontaine 185 

Granier 424 

Graz, Dom 132 

~, Museum 258 

—, Graf Wimpften 95 

| Greco 204 

Greuze, Jean Baptiste 624 

Griese, August 749 

Griffin, James Abb. 240 

Griffiths, D. 582 

Grimm, Baron 418, 420, 620, 700, 
707 

Gripsholm, Schlofi (Schweden) 
686, 688 

Groff, Wilhelm de 511 


_Grooved-foot 610 


Grob-Biewende 59 
| Guardi 474 


Guarini, Guarino 436 

Gudewert, d. A., Hans 296, 298, 
Abb. 297 

-,d. J., Hans Abb. 298, 299 

Guepiére, Ph. de la 689 

| Guéridon (Trager in Tischform) 
340, 353, 378, 380, 398, 400, 
424, 485, 558, 583, 768 

Guérin, Jean 698 

Gugelhor, Georg Sebastian 368 

Guiche, Herzog von 672 

Guiffrey, Jules 354 

Guilbert, Honoré 675 

| Guillaume, Simon 462 

Guillot 256 

Gunetsrhainer, Johann 504, 511 

Gussalli, 
Mailand 


Sammlung E., siehe 


Gustav III. von Schweden 686 | 

Gustav Adolf von Schweden 286, 
292 

Guthmann, Georg Adam 514, 
515 

Gutschen 108 

Guvina, Andreas 48 


Habermann, Franz Xaver 546 

Haberstrumpf, Karl 390 

-, Nikolaus 390 

Hacker, David 708, 724 

Hangebtcherbord 534 

Hangeschrankchen (Wand- 
schrank) 104, 235 

Haensch 749 

Harder, Christian 708, 724 

Hagley Hall 580, 583 

Haig, Thomas 570 

Hainhofer, Philipp 268, 290-292 

Halberstadt 63, 75 

-,Dom 49, 56, 57, 66, Taf. IV 

—, Frauenkirche 57 

—, Museum 62 

Halbschrank 233, 448, 674 

Schlof bei 
260, 263, 274 

Halfpenny, W. 573 

Hall 686 

Hallea. d. Saale, Haus zum kithlen 
Brunnen 288 


Haldenstein, Chut 


Hals, Frans 325, 328, Abb. 328 

Hamburg 59, 298, 301, 307, 308, 
380, 381, 385, 392, 498, 694, 
709, 734, Abb. 619 

—, Kunstgewerbemuseum 61, 91, 
197, 280, 320, 323, 383, 389, 
696, 700, Abb. 57, 59, 314, 315, 
317, 319, 321, 359, 363, 619, 
622, 662 

Hamilton, William 594 

—, ehemalige Sammlung 358, 360, 
426, 642, 648, 650, 662, 681, 
Abb. 377, 597 

Hampton Court Palace 563, Abb. 


495 
Handschuhsheim bei Heidelberg 
724 
Handtuchhalter 114 
Hannover 341, 549, 694, 734 
—, Kestner-Museum 33, Taf. I 
—, Provinzialmuseum 155, 696, 


Abb. 145 


Hannover, Leibnizhaus 57, 760, 
Abb. 648 

Harding, Sammlung H. W. 659 

Hardwich 233 


| Harewood House 576, 581, 588, 


600 


| Harlequin table 604 


Hartekamp, Sammlung yon Pann- 
witz 108, 427, Abb. 66 

Hartford, Historical Society Abb. 
253 

—, Privatbesitz 617, Abb. 250, 251 

Hartmann, Sammlung Baronin 
von, siche Miinchen 

Has, Georg 271 

HafBbergen bei Osnabriick Abb. 
59 

Haupt, Georg 686, 688, Abb. 611 

Hawksmoor, Nicholas 568 

Heemskerck, Maerten van 321 

Hegeso, Grabmal der, siehe 
Athen 

Heidelberg, SchloB 374 

Heidelberger, Thomas 268 

Heiliger, Peter 512 

Heinrich II. von Frankreich 169, 
L7OpMUS TAL One NDOT 72, mr On, 
200 

— II. 173, 176, 187, 190, Abb. 
184, I91 

— IV. 169, 334, 342 

- VIII. von England 169, 221 

Heinrichsstuhl 40 

Helene Pawlowna, Groffirstin 
von Rufland 724 

Hembra (Truhe) 99 

Henkel 18, 630 

Henkelpilaster 286, 301 

Henriette Adelhaid, Kurfiirstin 
von Bayern 367 

Hepner, Jakob 254 

Hepplewhite, George 556, 559, 
588-591, 594, 595, 600, 603, 
604, 617, 696-698, Abb. 523, 
524, 526, 527, 529, 531-534 

Hepplewhite-M6bel 592, 594, 
605, Abb. 530 

Herford (Westfalen) 59 

Herkulaneum 33, 622, 752 

Herman (Schnitzer) 523 

Hernandez 204 

Herrad von Landsberg 49, 51 


Herrnhag bei Hanau 541, 542, 701 | 


| Herrnhut 540, 542 


Hertel, Hans Georg 306 

Hertel, Johann 736 

Heveningham Hall 592 

Hervieux, Louis Barthelemy 452, 
458 

Herz, Peter 268, 292 

| Hesselin 345 

HefBling, Egon 755, 757 

| Hettucio (Ruhebett) 155 

Heures de Turin Abb. 27 

Heythuysen, Herr van 325, 328, 
Abb. 328 

| High-boy (Kommodenschrank) 
Gog, 611, 614, 615, Abb. 541, 

546 

| High chest of drawers 609 

| Hildebrand, Pe Gaye 

Hildebrandt, Lukas von 514 

Hildesheim, Dom 51 


Himmelbett 198, 326, 603 

| Hinterglasmalerei 304, 632, 664 

Hitterdal 36 

| Hochsitz 13, 42, 113 

Hochzeitstruhe 130, 336, 282, 

| 672, Abb. 117, 276 

Hocker 125 42, TET 378 

Hodgkins, Sammlung, siche 

| Paris 

| HockerfiiBe 606 

| Hoeft, Hendrik van 355 

Hornschapp (Eckschrank) 298 

| Hofkistlerei 370 

Hogarth, William 555, 569, Taf. 

je bee 

Hogarthstuhl 555 

Hohenheim, Schlof bei Stuttgart 

| 734 

| Holbein d. A., Hans tor 

Holbein d. J., Hans 111, 221, 259, 
272, 273, 289, 418, 549, Abb. 
267 

Holkham 566 

Holl (Kunsttischler) 736, 760, 
Abb. 649 

Holzmarketerie, siehe Marketerie 

| Holzmosaik 121 

| Holzsessel 226 

Holzschuherschrank 256, Abb. 
259 

| Homer 27 

Hooch, Pieter de 323, 324, 328, 
Abb. 318 
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Hoop-back armchair Abb. 496 

Hope, Thomas 606, 618, 731, 732 

Hoppenhaupt, Johann Christian 
529, 534, 538, 540 


-, Johann Michael 444, 516, 529, | 


534, 535, 538, 539, 544, Abb. 
487 

Horloge d’applique 362 

Horne, Casa, siehe Florenz 

Hortense von Frankreich, K6ni- 
gin von Holland 754, Abb. 643 

Hortus deliciarum, siehe Herrad 

Houasse, René Antoine Abb. 333 

Houghton Hall 563, 566 

Howard, Castle 694 

Huche (Truhe) 97, 168, 215 

Huchier 7o 

Hiiftpolster 190 

Hiilsemann, Johann (Tischler) 
532 

Huet, Christophe 412, 414 

Hulsten, Jonas (Ebenist) 686 

Hund, Ferdinand (Kunstschrei- 
nef) 514 

Hundt (Wappen) 288 

Huquiet, J. G. 414 

Hurfé, SchloB bei Lyon Abb. 199 

Hutch (Truhe) 230 

Hutten, Firstbischof Franz Chri- 
stoph von 518 


Jacob, Frangois Honoré, siehe 
Desmalter 

—, Georges 348, 354, 468, 606, 
626, 628, 673-682, 725, 728, 
757, 758, 767, Abb. 595, 589, 
591-595, 598, 600-606, Taf. 
XXII 

Jacob-Mébel 677, 724 

Jacobéa Maria, Herzogin von 
Bayern Abb. 118 

Jamnitzer, Wenzel 292, 628 

Janeiro, Rio de, SchloB 730 

Janssen 324, 328 

Jardiniére 770 

Jéréme, Konig von Westfalen 734 

Ince and Mayhew 585, 590 

Indian lackwork 558 

Ingelheim, Bischof Anselm-Franz 
von 516 

Inkrustation 122, 341 

Innsbruck, 
deum Abb. 29, 40 


8IoO 


Museum Ferdinan- | 


| Intarsiator 122, 233 

| Intarsiatruhen 221, Abb. 266 

Intarsien 83, 94, 118, 121-126, 

| 130-133, 137, 152, 163, 204, 
237, 256, 259, 263, 268, 292, 
294, 296, 300, 301, 310, 314, 
341, 342, 750, Abb. 76, 93, 103, 
279, 299, 301, 303, 304, 432 

Interpretation du style Rocaille 

gees 

| Joiner 570 

Jones, Inigo 222, 275, 585 

|-, William 570 


|—, Sammlung, siche London, Vic- | 


toria and Albert Museum 

| Josetsschrank 322 

| Joseph (Ebenist), siche Baum- 
hauer 

Josephine, Gemahlin Napoleons I. 
764 

Josse, 
446 

Joubert, Gilles 406, 449, 452 


chemalige Sammlung 


-, Pierre 448 

Irish Chippendale 566 

Irmer, Andreas 694 

Isabella d’Este, siehe Este 

| Isabella von Bayern Abb. 63 

| Isabella von Kastilien Abb. 84 

Isenburg, First 438 

Isle de France 172, 176, 188, Abb. 
175 

Isotta da Rimini, siche Rimini 

Juest, Hendrik van (siche Hoeft) 

Julienne 418, 420 

Julius Il. 162 

Jussow, Heinrich Christoph 694, 

| 734 

Justi 201 

| Juvara 414 

Juverness 618 

Juwelenkabinett 655, 659 

Iversson, Gottlieb 688, 724 

Ixnard, Michel d’ 689, 717 


| Kabinett 152, 170, 181-188, 
292, 
356, 


198, 
2935 
358, 
502, 558, 
183, 335, 
535, 578, 


212, 215-217, 267, 
340, 344, 353, 
368, 389, 390, 
561, 582, 604, Abb. 
351, 364, 380, sor, 
652 (vgl. cabinet) 

| Kabinettkasten 185 


306, 
3595 


Kabinettmacher 192, 607 

Kabinettschrank 1o1, 151, 1§2, 
182, 194, 197, 212, 216, 269, 
291, 292, 304, 306, 324, 338, 
354-359, 368, 374, 389, 502, 
517, 558, 650, 657, 658, 669, 
758, Abb. 184, 221, 243, 309 
(vel. Sekretar) 

Kager, Johann Matthias 292 

Kairo 16, 19, Abb. 7 

—, Museum 16, 19, 33, Abb. 2, 4, 
rOnelat 

Kaiserstuhl 48 

Kaisheim, Kloster, Abb. 662 

Kalter (Kasten) 55, 89 

Kambly, Melchior 534-539, Abb. 
477-481, 485 


Kambly-Werkstatt Abb. 484 
Kaminbock 400, 442 
Kampen, Jakob von 330 


| Kanapee 336, 364, 366, 467, 534, 


546, 628, 675, 682, Abb. 354, 
422, 432, $83, 584, 587, 607 
(vel. Sofa) 
Kann, Sammlung, siche Paris 
KannegicBer (Wappen) 300 
Kapellenschranke 172 
Karl der Grobe 40, 48, 51 
— VY. von Deutschland 152, 204, 
259, 266, 306, Abb. 212, 263 
VII. von Deutschland 336, 424, 
506 


| 
| 
| 
| 
! 
| 


| Karl 


Karl 


I. von England 221 
~ II. von England 331, 341, 557, 
558 

VIII. von Frankreich 163 
von Lothringen 703, 721 
Albrecht, Kurfiitst 
Bayern, siche Karl VII. von 
Deutschland 


Karl August von Zweibriicken, 


von 


Kurfiirst von der Pfalz 454, 

676-678, Abb. 594 

Friedrich Wilhelm 
Braunschweig 694 

Karl Theodor, Kurfiirst von der 
Pfalz 454 

Karlein, Martin (siche Carlin) 

Karlsruhe i. B., Landesmuseum 
269, Abb. 266 

Kartouche 134, 162, 189, 299, 


| 363, 364, 412, 413, 424, 434 
| Karyatiden 318, 321 


von 


Kasemann, Rotger 300 

Kassel 527, 708, 733, 734 

~, StadtschloB 734, 757, 762 

-, SchloB Wilhelmshéhe 690, 734, 
Abb. 653 

~, Lowenburg 289 

-, Schlof Wilhelmstal 527, 690, 
716 

~, Landesmuseum 388, 279, 360, 
620 

-, Kunstgewerbemuseum 544 

Kassette 137, 291 

Kassettendecke 155, 268, 278 

Kas (Schrank) 247 

Kast 318, 319 

Kasten 12, 20, 33, 34, 40, 55, 56, 
e052 oOs LOS NLL Ss) Leds 0, 
LOZ LO Sn at ypeezde 2A Ose zd, 
267, 268, 300, 317-324, 340, 
358, 387, 388, 428, 470, 684, 
692, Abb. 314, 317, 319, 339; 
340, 362, 363 (vgl. Schrank) 

Kastenmacher 416, 675 

Kastenmébel 12, 13, 19, 32, 33, 
AMOS Me 2 OM Dene oa ier] Ono as 
230, 235, 338, 340, 346, 427, 
507, 511, 604, 609, 615, 754, 773 

Kastensitz 40, 47, 48, 159, 160, 
169, 190, 208, 224, Abb. 30, 232 

Kastentisch 1o1, 110, 144, 241, 
287, 304, 306, Abb. 100, 307 

Kastenuhr 362, 432, 442, 532, 
537, 539, 560, 716, Abb. 481 

Katharina Il. von Rufbland 673, 
700, 707, 722, Abb. 635 

Kathatina Pawlowna, Grobfiir- 
stin von RuBland 724 

Kathedta 40, 47, 48 

Kauffmann, Angelika 586, 594 

Kaunitz 459 

Kawit, Prinzessin 16 

Kedleston 588, 592, 600 

Keeft (Kasten) 323 

Keller, Johann Heinrich 390 

Kellerthaler, Hans 293 

Kelly (Goldschmied) 532 

Kels, Viktor 266 

Kempen 300 

Kent, William 563, 566, 568, 574 

Kersting, Georg Friedrich Taf. | 
XXV 

Kerzentischchen 562 


Keuthel, Nicolaus 269 


Kibotos (Truhe) 32 

Kiel, Thaulow-Museum 91, 296, 
298, 696, Abb. 295-297 

Kieser, Jakob (Ebenist) Abb. 454, 
511 

Kilian, Lucas 306 

Kintzelsau 374 

Kintzing 268, 7o1, 706 

Kirchheim, Schlof8 (Schwaben) 
268, 269 

Kirchenstuhl 114 

Kissen 72, 74, 75 

Kistemaker 70 

Kistler 7o, 249, 291 

Klagenfurt 736 

—, Rudolfinum 132 

Klappdeckel 152, 181, 291, 306, 
324, 548, 720, 757 

Klapplehne 114, Abb. 89, 109 

Klapplatte 228, Abb. 137 

Klappstuhl 45, 325, 328, Abb. 327 

Klapptisch 324, 485, 544, 546, 
Goo, 611, 698, 750, Abb. 493, 
528 

Klavier 770 

Kleiderkasten 231, 684 

Kleiderrechen 162 

Kleiderschrank 524, 563, 
604, 684, 696 

Klenze, Leo von 734, 736, 759, 
766, 768, Abb. 640 

Klever, Servatius 523 

Kline (Bett) 18, 27 

KlinkerfuB, Johannes 724 

Klisebiill 298 

Klismos (Lehnstuhl) 21, 27 

KloB, F. W. 749, Taf. XXIV 

Knieloch (am Schreibtisch) 361, 
390, 502 

Knife case 602 

Knobelsdorff, Graf Wenzeslaus 
von 524, 525 

Knole Park 558 

Knorpelwerk 279, 290, 292, 307, 
308, 499, 512, Abb. 280 

Koberch, Jiirgen 299 

Koblenz, SchloB 689, 712, 716 

Koburg, Herzog von 734 


Kohler, Daniel 515, 693, Abb. 617 | 


—, Johann 515, Abb. 457 

K6ln 55, 64, 101, 282, 300-302, 
490, 511, Abb. 300 

-, Kolumbakirche 302 


582, | 


| Kéln, Rathaus 301, 302 

|—, Kunstgewerbemuseum 61, 90, 

280, 300, 316, 523, 546, 692 

Abb. 71, 91, 110, 299, 301, 303 

bis 305, 472, 475, 494 

| -, ehemalige Sammlung Thewald 
Abb. 471 

| K6nigsberg i. Pr. 43 


| Konigstein im Taunus, Privatbe- 

| sitz 445, 446 

-, Sammlung M. G. Lehmann 
306 

l=, Sammlung Rudolf yon Gold- 

schmidt-Rothschild 628, 640, 

| 664, 678, 720, Abb. 592, Taf. 
XXI, XXII 

Koffer 128 (vgl. coffre) 

Kolding, Peter Jensen 296 


| Kolommenkast (Saulenkasten) 
| 379, 
| Kombinationsmébel 400, 406, 
448, 452 
Kommode 34, 96, 148, 150, 152, 
234, 246, 338, 353, 354, 359, 
360, 400-406, 423-427, 432 bis 
434, 438, 440, 442, 445-448, 
45°, 451, 455, 463, 464, 480, 
494, 502, 507, 510, 511, 518, 
521, 532, 534, 536-540, 544, 
546, 558, 560, 583, 584, 588, 
604, 609, 611, 632, 634, 640 bis 
| 642, 648-650, 655, 659-662, 
| 670, 672, 674, 676, 686, 698, 
|. 706, 719, 720, 754, 755, 762, 
Abb. 336, 341, 344, 345, 375 
| bis 378, 384, 386, 390, 393, 396, 
| 403, 408, 428, 439, 440,451 bis 
453, 473, 477, 478, 483, 502, 
538, 539, 544, 558, 560, 576, 
611, 618, 643, 644 
Kommodenschrank 611, 615 
| Konsolen 86, 185, 187, 214, 678, 
| Abb. 415 
| KonsolftBe 364, 676 
Konsoltisch 151, 159, 340, 345, 
362-364, 370, 396, 398, 406, 
| - 414, 444, 464-466, 471, 485, 
| 493, 504, 506, 514, 519, 524, 
532, 562, 566, 616, 656, 662, 
| 670, 676, 678, 692, 698, 767, 
768, Abb. 342, 346, 355, 414, 
427, 445, 449, 450, 456, 488, 
| 548, 589, 590, 614, 615 


320 


SII 


Konstantinopel, Sophienkirche 
39, 48, 51 

Kopenhagen, Museum 48, 60, 91, 
298, Abb. 44 

-, Kunstgewerbemuseum 547, 
Abb. 490 

Kopfwand 153-155, 191, 219, 
230, 288-290, 485, 562 

Kraus, Hans 342 

Kredenz 96, 101, 102, 144-147, 
152, 186, 187, 231, 235-238, 
244, 246, 263, 275, 278, 279, 
300, 697, Abb. 133, 134, 178 
bis 180, 246, 256, 271, 366 
(vgl. Anrichte, Biifett, casset- 
tone) 

Kredenzschrank 101, 185, Abb. 
305 (vgl. Bifett) 

Kredenztisch 111, 159, 398 

KreiselftiBe 360, 649, 664 

Kreisfelder 54 

Kreps, Familie (Wappen) 300 

Kreuzenstein, Burg 58, 61, 85, 
93-96, 108, 111, 113 

Kronungsstuhl 49 

Kron, Heinrich 259 

Krubsacius 689, 690 

Krumper, Hans 304 

Kihleimer 186 

KufenfiiBe 57, 216, 241 

KugelfiiBe 187, 198, 323, 338, 
344, 354, 387, 556, 560 

Kujundschuk 27 

Kulmbach, Hans von 
Abb. 66 

Kunstschrank 291-293 


87, 108, 


Kunstschreiner 491, 492, 514, 
516, 619 

Kupper, Johann 282, 300 

Kussenkast 387 


Lack 408, 556, 558, Abb. 397 

La Cecca 119 

Lackbett Abb. 516 

Lackkabinett 380 

Lackmalerei 378, 476, 736, Abb. 
358, 437, 502 

Lackstuhl 580 

Lacock, Abbay Abb. 497 

Lacroix, Franz, siche Cruse 

Lacroix, Roger 454, 455, 462, 
463, Abb. 406 

Ladderback 581 


812 


| Lade 558 162, 169, 190, 198, 200, 205, 
| Ladentisch 34 206, 214, 223, 226, 248, 287, 
Lafrensen 686, Abb. 553 Zod: S25 e800 43% saoi aAes 
La Guepiére, Philippe de 689 364, 378, 402, 405, 466, 484, 
Lajou 438 502, 504, SIT, $39, 544, 550 
Lairesse, Gerard de 622 552-555, 566, 567, 578-581, 
| Laking, Francis 358, 446, 450,| 588, 594, 595, 598, 606, 607, 
| 642, 664 610, 676, 682, 683, 697, 764, 
| Lalonde 657, 666 760, Abby yet. 522 
Lambrequin 366 —, a anglaise 683 

Lamm, Sammlung, siehe Nasby | Lehnstuhl 12-15, 21, 27, 32, 


40-48, 112, 113, 137, 139, I95 
bis 162, 169, 190, 206, 208, 224, 
287, 378, 403, 466, 611, 616, 


| Lancaster 225 
Lancret, Nicolas 524 
| Lander (Bildhauer) 292 


_Landsberg, siehe Herrad | 26x77; Abbi sie avs ercOmns 7s 
Landschaftsuhr 379 | 159-161, 206, 286, 288, 289, 
| Landshut Abb. 93 291, 550 (vgl. caquetoire, 


a Regierung 459 chaire, fauteuil, Sessel) 
—, Moserbrau 370 
Langenbucher (Bildhauer) 292 


Langhans, Carl Gotthard 64, 


Lejeune, Louis 523 
Leinewandpresse 324 
Leinssnitza, Peter de 94 


697 Leinwandschrank Abb. 318 
Langley, Batty-Thomas 566, 571, | Leipzig 385 
574 —, Privatbesitz 293 


Leitschbetten 108 

Leleu, Jean Francois 362, 452, 
619, 670, 686, Abb. 58r 
Lelorrain 418 

| Lemarchand, Geoftroy 730, Abb. 
652 


Lemmi, Villa 125 


| Langley Park, siche Norwich 

| Langsitz 13, 42 

| Larnax (Truhe) 32 

| Lasso, Orlando di Abb. 293 
Latour 459 

Latz, Jacques Pierre 449, 450,619, 

| Abb. 399, 401, 402 

Laubach, SchloB 544 

| Laudenbach, Schlof} bei Milten- 
berg Abb. 365 

Laurana 163 


Lendinara, Briider 122 


Leningrad, siche Petersburg 
| Lenker, Christoph 292 

Leo III., Papst 33, 55 
Laurenzetti, Delfin 136 Leopold, Herzog von Tirol 292 
| Leopold Franz von Anhalt 694 


| Lepautre 370 


| Laxenburg 270 
| Lavabo 768 
Laves 734 
Lebas, J. 675, Abb. 584 
| Leblanc, Abbé 621 | Lesage 734 
Lebrun, Charles 334, 340, 350, Lescot, Pierre 163, 169, 171 
436, 622 | Lesepult 58, 114, 456, Abb. 575 
—, Elisabeth Vigée 663 Lesetisch 583 
Lectus (Bett) 27, 29 Lesiaux, Joh. Christoph 698 
Lettiera, letto (Bett) 153, 155 
Leuchtertischchen 340, 400 
Leuchtertrager 544, 583, Abb. 447 
Levasseur, Etienne 354, 357-359, 
674, Abb. 582 
Levau, Louis 345, Abb. 333 
Lehne 13, 16, 18-23, 30, 43-48, | Leverton, Thomas 592 
III-I13, 137, 143, 144, 160, | Library bookcase 582 


| Leprince 414 


Leroux, Jean Baptiste 412, 438 


Ledoux, Pierré 464 

Leeds, Sammlung, siehe London 

Leen, Wilhelm van 682, Abb. 598 

| Leferre, A. Abb. 371 

| Lefuel, Sammlung H., siehe Paris | 
| Legkasten 400 


Library case 696 
Library table 581, 602, 604 
Lichtenthaler Altar 101 


Liechtenstein, First, siehe Eisgrub 


und Wien 
Liegemobel 13 
Lieutaud, Balthasar 353 
Lignereux 730 


Lille, Hospice St. Sauveur 90, 


Abb. 69 

Limburg, Dom 47, Abb. 41 

-, Museum 315, 316 

Linen fold pattern (Faltwerk) 
72 

Lisene 280, 428 

Lissabon, Sammlung Marquis 
da Foz Abb. 599 

Lit, vgl. Bett 

— a Vallemande 398 

— d’ange 680 

— aVanglaise 398 

— en bateau 764 

— ala chinoise 398 

— en chair a précher 398 

— acolonnes 398 

— a couronne 680 

~— a la dauphine 680 

— a la duchesse 366, 398 

— a la frangaise 398 

— ala grecque 680 

— @honneur 336 

— aVitalienne 398, 680 

— de deuil 105 

— de justice 336 


— de parade 191, 334, 336, 366, 


469 
— pliant 400 
— ala polonaise 398 
— de repos 366, 397 
— ala romaine 681 
— a tombeau 398, 603 
— ala turque 398, Abb. 595 


Lionatdo da Vinci 51, 119, 125, 


156, 163 
Livery cupboard 95 
Livre journal 448 
Livre de lambris 504 
Lobenstein 698 
Lock, M. 585 


London 86, 113, 131, 136, 225, 
542, 570, 590, 592, 607, 694, 


724, 772 
—, Westminsterabtei 49 


London, 


ay, 


> 


. 


. 


British Museum 16, 
Z3eer2ye 20. 18G,e Abbe is r12, 
20, 63 

National Gallery Taf. XX 
South Kensington Museum, 
siche Victoria and Albert Mu- 
seum 


| London, ehemalige 


~~ 


a) 


Sammlung 
Alice von Rothschild 638, 642, 
648, 657, 658, 664 
Sammlung E. J. Seltmann 27 
Durlacher Bros. 628 


Londonnety Kabinett 358 


| Long-case clock 560 
Victoria and Albert Museum: | Longhi 487 


55, 60, 61, 136, 148, 151, 152, | Lorenzo Magnifico 122 


190, “I97; 206, 208, 353, 4675 Lorrain, Claude 192 


452, 463, 464, 571, 604, 638, 
649, 680, 686, 720, 721, Abb. 
Tyo 205, 115, L22;, 528, 138; 180) 
187, 231-234, 237-240, 242, 
244, 246, 278, 325, 335, 336, 
339, 411, 496, 498, 499, 503, 
SiO, HZ, $DO,* $7Ss520, 535, 
537-540, 611, 630. Jones Col- 
lection: 356, 357, 446, 447, 
450-453, 462, 641, 655, 665, 
667, 719. Salting Collection: 
185, 216 

Wallace Collection 104, 
354-366, 424, 432, 440, 
455, 456, 458, 460-464, 
642, 647, 648, 650, 651, 
663-666, 669-674, Abb. 
376, 384, 390, 406, 409, 
433, 557, $62, $71, 572, 
575, 578, 581, 583, 624 
Buckingham Palace Abb. 3209, 
640 

Langton Douglas Abb. 124 
Soane Museum 587, 595 


87, 
425, 


Montague House 359, 360, 446, 
Abb. 395 

Privatbesitz Abb. 235 
Sammlung Otto Beit 325 
Sammlung Herzog von Buc- 


574) | 


| 


Lorrain, le, siehe Lelorrain 
| Lothar, siehe Chlothar 
| Lotterbett 108 


Louveciennes, SchloB 468, 632, 


675, Abb. 424 


| Louvois 351 
| Loy-boy (Schubladentisch) 609, 


611, Abb. 547 


Loy stool 223 


Love seat 552 


| Lucca 129 


| Ludwig der Fromme 51 


328, | 
442, | 
638, | 
655, | 


IX. von Frankreich 336 
XIII, 170, 192, Abb. 201, 203, 
204, 306 

XIV. 137, 192, 198, 200, 333, 
338, 340-345, 350, 360-374, 
379, 411, 414, 418, 423, 432, 
465, 489, 549, 557, Abb. 348 
XV. 393, 423, 436, 445-451, 
464, 467, 620, 670, 673, 675, 676 
XVI. 194, 353-359, 414, 429, 
47I, 510, 539, 572, 619, 620, 
642, b69,. 700, 7i4, G2ks G22; 
Abb. 596 

XVII. 657 


Ludwig I. von Bayern 734 


| Ludwig, Herzog von Wirttem- 


| 
| 


berg 269 


cleuch 359, 581, Abb. 513, Taf. | Ludwigsburg, SchloB 734 
Ludwigslust, SchloB 724 
| Libeck 294, 296, 298, 387 


XII 
ehemalige Sammlung Lady 
Carnarvon 670, 672 


'-, Annakloster 61 


Sammlung Goode & Fox Abb. | -, Rathaus 295 


LSM 


-, Sammlung Gregory & Co. 


Abb. 243 


—, Sammlung Leeds 450 
—, Sammlung Massey Mainwaring | 


426, 629 


—, Sammlung Rechnitzer 432 
—, Sammlung Alfred von Roth- 


schild 638, 647, 670, 672 


S 
aE 


7m) 


Haus der Kaufmannschaft 295 
Museum 696 
Schabbelhaus 696 


Liineburg 294, Abb. 57 


72 


= 


Rathaus 294 
Museum 61 


Liister 363 
Liittich 323, 470, 490, 519, 523; 


524, 691, Abb. 613 
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J 


Littich, Trapmann-Museum 
Abb. 473 

—, Museum go 

—, Universitatsbibliothek 1o1 

—, Sammlung Prinz Friedrich 
Leopold Abb. 139 

Luise, Kénigin von PreuBen 732, 
749, 750, 761, Taf. XXIV 

Luise Henriette, Kurfiirstin von 
Brandenburg 375 

Lunden, siehe Swyn 

Lupin (Wappen) 94, Abb. 75 

Luthmer-Schmidt 757, 759 

Lutry (Wappen) 279 

Lyon 172, 680-683, Abb. 584 


Macé de Blois, Jean 342 

Macho (T'ruhe) 99 

Madia (Reisekoffer) 127 

Madrid, Conde de las Almenas 
Abb. 220 

—, SchloB 730 

—, Prado 86, 101, 114, Abb. 61 

~, Instituto di Valencia 113 


> 


Museo Arqueologico 216, 217, 

Abb. 214 

-, Museo Balaguer Abb. 216 

~, Museo de Artes Industriales 
208, Abb. 213, 226 

~,R. Museo de Artes y oficios 
Abb. 223 

~, Museo Nacional 212 

-, Museo de Valencia de Don 
Juan 217, Abb. 219 

—, Sammlung Prinz Bourbon 306, 
Abb. 263 

-, Sammlung A. Byne 212, 218, 
Abb. 208-210, 218, 224, 225 

-, Sammlung D. A. Garcia de 

Cabrejo 217 


~, Sammlung K. Kocherthaler 99, | 


Abb. 81 

—, Sammlung Juan Lafora Abb. 
2225227226 

—, Sammlung Lazaro 99 


—, Sammlung Morefio Carbonero | 


Abb. 84 
—, Sammlung Palencia Abb. 215, 
221 
Magazinsofa 765 
Maggiolini, Giuseppe 685 
Magnifico Lorenzo 122 
Mahagoni 416, 422, 581 
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| Majano, Giuliano da 122 
Maiano Giuliano u. Benedetto 
119, 160 
| Mailand 116, 122, 155, 730 
|—, Kloster S. Monte sopra Varese 
390 
—, Castello 686 
—, Museo Poldi-Pezzoli Abb. r15 
|-, Museo attistico 1o1 
|-, Principe Trivulzio 55, 432, 
Abb. 381, Taf. V 
—, Salle delle Asse 125 
'-,Sammlung E. Gussalli 72, 
| ror 
—,Sammlung Bagatti Valsecchi 
152, 154 
—, Sammlung Bazzero 157 
Mainwaring, Sammlung Massey, 


siehe London 
Mainz 387, 491, 493, 498, 511, 
523, 544, 547, 692 
—, SchloB 733 
|—, Karthause 498, 546 
Malaguzzi-Valeri 72 
Mallersdorf (Bayern) 308 
Mallorca 60 
| Malmaison, SchloB la 728, 730, 
762, 764, 767, Abb. 660 
Mammertshofen Abb. 261 
Mandach, Abt Heinrich VIII. 
von Abb. 99 
| Mandona, Mattia 172 
| Mann, Johann 368 
Mannheim 494, 511, 620, 689 


~, SchloBmuseum 546 
| Mansart 438 
Mansfield, Lord 569 
Mantegna, Andrea 132 
Mantua, Reggia 126 


Manufacture royale des Meubles 
de la couronne 346 

Manwaring, R. 585 

Marchand, Jean 433, Abb. 384 

| Marchis, Giacomo de 122 

| Marcion 730, 734 

Maria Amalia, Kurfiirstin von 
Bayern 424 


Maria Cristina, Kénigin von 
Neapel 764, Abb. 654 

Maria Leczinska 398 

| Maria Louise, Kaiserin von 
Frankreich 659, 730, 736, 757 

Maria Theresia 459 


Marie Antoinette 348, 619, 628, 
636, 642, 646, 648, 650, 658 bis 
660, 664, 665, 672, 675-678, 
692, 700, 706, 720, Abb. 571, 

| 591, 592, 629 

Marienborn 541 

Mariette 352 

Marketerie (Einlegearbeit) 163, 

306, 341-343, 352-356, 

362, 363, 367, 368, 378, 

420, 440, 450, 454, 

473, 494, 510, 511, 

547, 548, 556-558, 

7OI-703, 707, 710, 71I, 

F205 722. f5Os Abs 3353 

446, 634 (vgl. Blumen-, 


360, 
398, 
458, 
538, 
665, 


408, 
461, 
544, 
685, 
717; 
336, 
Metallmarketerie) 

Marketerieschrank Abb. 374 

Marly, SchloB 464 

Marot, Daniel 330, 331, 368, 370, 
411, 550, 552 

Marqueterie 84 

Marquise (Lehnstuhl) 397, 605, 
Abb. 423 

Marrina, Lorenzo 142 

Marseille, H6étel de Ville 432 

Marssum, Dr. Popta Gasthuis 327 

Martin, Robert 414, 558, 675 


| Martini, Francesco 119, 126 

Massard, J. Abb. 373 

Massion, Sammlung, siche Paris 

Massys, Quinten 274 

Matouche 370, 373 

Mattern, Karl Maximilian 
(Kunstschreiner) 101, 516, 
Abb. 458 

Max I., K6nig von Bayern Abb. 
641 

Max Emanuel, Kurfiirst von 
Bayern 355, 356, 360, 368, 370, 
379, 489, 506, Abb. 338, 353, 
345, Taf. XII 

Max Joseph, Kurfiirst von Bayern 
692 

Maximianus 44 

Maximilian I., Kaiser 114 

Maximilian I., Kurfiirst von 
Bayern 304 

Maximilian HI. Joseph, Kurfiirst 
von Bayern 510 

Mayer, Francois (marchand bi- 
joutier) 759 

—, Lucas Abb. 486 


Mayhew Abb. 517 

Mazarin 192, 194, 338, 342 

Mazzoni, Guido 221 

ME — Menuisier-ébéniste 417 

Meaux, Museum 424 

Mecheln, Sammlung W. Geets 323 

Medaillonlehne Abb. 330 

Medici (Wappen) 144, Abb. 117 

~, Giuliano de 142, Abb. 128 

-, Maria von 192, Abb. 337 

~, Sarkophag 134 

Meil, J. W. 529 

Meissonier, 
410, 436-438, 443, 444, 465, 
466, 494, 513, 532 

Meister BVRB (siche BYRB) 

— von Flemalle, siehe Flemalle 


Juste Auréle 406, 


— des Marienlebens 101, 106 

- HS (Augsburg) 249, 260, 263, 
272s 2 dos 27 Gy) ADD: 202 

— WR 270 

Meldorf, Museum 296 

Melozzo da Forli 162 

Memmingen 268 

Ménage 682 

Menars, SchloB 452 

Mengs, Anton Raphael 738 

Menneler 292 

Menner, Michel 736, 758 

Mensa (Tisch) 30, 155 

Menuisier 70, 346, 416 

194 

Menuisier-Ebéniste (ME) 417 

Menzel (Goldschmied) 380 

Meran, Museum 108, 110 


Menuisier-ébénier 


Méridienne 764 

Metseburg 529 

Mersham Hatch 576 

Merten, Museum Lambert van, 
siche Amsterdam 

Mefibuchpult 58 

Metallmarketerie 340-343, 
356, 361, 367, 368 

Methuen, Sammlung Lord, siehe 
Corsham 

Metsu, Gabriel 325 

Metternich, bureau, siehe bureau 


55> 


Metz, Museum 432 

Meuble d’apparat 338 

Meuble d’appui Abb. 644 

Meuble a deux corps (zweige- 
schossiger Schrank) 176, 344 

Meuble d’ entre deux (M6bel in 


Kommodenform mit Tiiren | 
statt Schubladen) 400, 432, 445, 
450, 664, 672, 716, Abb. 401 
Meuble a secrets 452 
Meuble a surprises 452 
Meudon, SchloB 464 
Meulen, Laurent van der 557 
Meyer, Christian 707, 724 
Michelangelo 119, 352 
Mielich, Hans Abb. 293 
Mieris 328 
Migeon I., Pierre 448 
— Il., Pierre 448, 449, 649, Abb. 
398 
— Ill., Pierre 448 | 
Migliorani 192, 350 
Mille-raies-Bander (Bronze- 
binder mit Rillen) 486, 561 
Millstatt (Karnten) 54, Abb. 52 
Mineralschrank 686 
Miniaturkommoden 481 | 


Minneapolis, Museum 233, Abb. | -, 
—~, Alte Pinakothek 60, 66 


241 

Mirofisky, Wenzeslaus 504, 506 

Mobilier de la couronne 454 

Moissac, St. Pierre 50, Abb. 47 

Molinier, Emile 110, 355, 360, | 
439, 445, 446, 619 | 

Molitor, Bernhard 658, 669, Abb. 
580 

Monbijou, SchloB, siehe Berlin 

Mondon fils 438 | 

Monnoyer, J. B. 342 

Monrepos, SchloB 690 

Montanez 204 

Montargis, SchloB, Abb. 335, 336, 
354-356 | 

Montefeltro, Federigo 123, 126 

Montfort, Alexander Salins de | 
734 

Montigny 354 

Montigny, Grandjean de 734 

Montmartel, Paris de 459 

Mont-St. Quentin 55 

Moore, Andrew 558 

Moreau, Jean Michel 410 

Morgan, Sammlung Pierpont, 
siehe Neuyork 

Motitzburg, SchloB bei Dresden | 
304, 362, 380, 442, 540, 716, 
Abb. 306 

Morus, Thomas 111 

Moser, Lukas 94, 110, 111 | 


Mihlheim an der Ruhr 540 

Miinchen 101, 106, 108, 113, 268, 
292, 304, 306, 360, 367, 368, 388, 
414, 454, 489, 504, 5II-514, 
690, 692, 736 

—, Antiquarium 304 

—, Michaelskirche 304 

-, Theatinerkirche 367 


|-, Residenz 504, 507, 510, 511, 


544, 672, 681, 690, 768, Abb. 
448 
, Residenzmuseum 304, 355, 368 
370, 424, 426, 427, 432, 433, 
446-448, 454, 456, 462, 649, 
662, 677, 678, 714, Abb. 284, 
351, 353, 355, 375, 386, 
387, 397, 407, 452-455, 593, 
594, Gor, 605, 614, 627, 640 


307, 


-, Herzogliches Palais 759, 766 
—, Amalienburg, siehe Nymphen- 
burg 
Glyptothek 25 
Nationalmuseum 50, 95, 97, 
107, 268, 282, 287, 289, 293, 355, 
362, 368, 390, 761, Abb. 45, 80, 


a} 


96, 118, 264, 277, 282, 288, 292, 
342, 354, 369 

Museum fiir antike Kleinkunst 
22, 28, Ab. 18 

—, Miinzkabinett 356, Abb. 338 
—, Staatsbibliothek 293 

~, Stadtpalais des Grafen Ler- 


Ss 


chenfeld 507 

—, Wittelsbacher Bibliothek Abb. 
641 

-, Sammlung Frau M. Bauer 
Abb. 443 

~, Sammlung Gritzner 96 


—, Sammlung Baronin von Hart- 
mann 388, Abb. 362 


—, Sammlung Dr. Gaston Mog 


190, Abb. 191 
Sammlung Fritz Stern Abb. 
474 


-, Sammlung Streber 104, 114, 


Abb. 89, 90 

~, ehemalige Sammlung Heinrich 
Freiherr von Tucher 258, Abb. 
125 log 

—, Sammlung Prof. Dr. Westen- 
dorp Abb. 612 

-, Privatbesitz (J. Seitz) Abb. 465 
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Minchen, Privatbesitz (friher in 
Miinchen) 268, Abb. 265 

~, Kunsthandel, Bernheimer Abb. 
428, 439, 441, 610 

~, Kunsthandel, Béhler 82, 94-96, 
TOL, LO2, Litas 22s Abb.) 70; 
86, 93, 102, 103, 163, 164, 316, 
364, 366, 613, Taf. X 

-, Kunsthandel, Doppler Abb. 
368 

~, Kunsthandel, A. S. Drey 448, 
Abb. 162, 403, 408 

—, Kunsthandel, Helbing 756 

-, Kunsthandel 445, 446, 458, 
Abb. 211, 408, 461 

Minster tor 

—, Kapitelsaal 282, 300 

—, Museum Abb, 273 

Miinzenberg, SchloB Abb. 279 

Miinzschrank 292, 338, 356, 400, 
414, 428, 438, 439, 441, 449, 
Abb. 338 


Mulliner, chemalige Sammlung | 


Vink 
Munderer, Gottfried 292 


582 


Murano-Spiegel 478, 487 

Muschelwerk 413, 414, 426, 436, 
437, 440, 444, 499, 506, 512, 
524, 571 

Mushroom chair 241 

Musiktisch 287 

Mylius, Sebastian 378 


Nachtkastchen 752, 764 

Nachttisch 749 

Nadal 675, Abb. 586 

Nahtisch 454, 598, 698, 716 

Nasby, Sammlung C. Lamm 
716 

Nahl, Johann August 525, 527, 
529, $32, $34, 539 

Nancy, SchloB 531 

Napoleon I. 657, 722, 725, 728, 
733, 736, 738, 760-764, Abb. 
636 

Nauheim 724 

Neapel 29, 33, 471 

-, Museo nazionale 26, 31, 32, 
768, Abb. 25 

Nest of tables (Satz von Tischen) 
600, 698 


Nestfell, Johann Georg (Schrei- | 


net) 517, 546, Abb. 459 
816 


I 
| 


Netscher, Kaspar 328 

Neud6rfer, Johann 254, 380 

Neuenstein, SchloB 374 

Neumann, Balthasar 512 

Neustift, Stift bei Brixen 96 

| Neuwied 491, 541, 544, 662, 669, 

| 701, 707, 708, 719, 749 

| Newport 615, Abb. 545 

|New York 618 

—, Metropolitan Museum 17, 19, 

| 29, 122, 180, 239, 243, 507, 571, 

611, 615, 616, 650, 664, 726, | 
Abb, 3; 8; 132; 155 230; 245, | 
DAQUI25 2. 2igeuwe 5 osteo els 

| 444, 451, 506, 511, 525, 528, 

| $30, 536, 541-549, 552, 558, 

| $59, 609, 659, Taf. VIII, XIX 

—, Privatbesitz Abb. 255, 256 

—, Sammlung Frick 638, 648, 
650 


-,ehem. Sammlung Gary 454, 

| 656, 675, Taf. XV 

~, Sammlung Georges Gould 
681, Abb. 597 

-, Sammlung Pierpont Morgan | 
638, 650 

~, Sammlung E. Symons 306, 
Abb. 309 

-, Sammlung Vanderbilt 657 

~, Kunsthandel, Arnold Selig- 
mann 719 


Niemann 724 

| Nipptisch 157, 406, 449, 463, 511, 
611, Abb. 187, 189 

Nischenbank 682 

Nischenbett 105, Abb. 596 

Nizza, ehem. Sammlung Brauer 

ler h 

Nordlingen, Galerie tor 

Nole, Colyn de 308 

Nonnberg, Frauenstift, siehe 
Salzburg 


Nonnentruhe 127 

Nonsuch 221, 233 
Nonsuch-Truhe 232, Abb. 241 
Norman 730 

Norwich, Langley Park 582 
|—, Strangers Hall 231 


| Nosseni, Giovanni Maria 304, 
Abb. 306 

| Nostell Priory 576, 578, 581-583, 
588 


Noyon, Museum 55, 57, 63 


Nirnberg 67, 95, 108, 110, 253 
bis 256, 258, 266-269, 286, 290, 
304, 306, 367, 390, 516, 686, 
Abb. 278, 291 

—, Germanisches Museum 44, 86, 
95, 256, 258, 259, 282, 288, 290, 
296, 322, 368, 390, Abb. 65, 
74, 259, 260, 276, 290, 291, 294, 
352, 621 

—, ehemalige Sammlung Heinrich 
Freiherr von Tucher, siehe 
Minchen 

—, St. Anna (Fuggerkapelle) 259 

Nymphenburg, Schlof} 370, 414, 
692, Abb, 641 

-, Amalienburg 504-507, 511, 
Abb. 450 


| Obazine (Frankreich) 28 


Oberflacht 40, 43 

Ochsenhausen 268 

Odiot 730 

Oecben, Frangois 448-463, 511, 
619, 635-640, 665, 670, 672, 
FLO eT Eye) FUT 2Oy 72 5a cD: 
407, 409, 410, Taf. XV, XVI 

—, Simon 452, 462 

—, Viktoria 452 

Oeser, Adam Friedrich 730 

Osterdalen, T'yldalens Kirche 48, 
Abb. 44 

Ocuvre de la diversité des termes 
(von Sambin) 

Ofenschirm 366, 380, 400, 406, 
469, 487, 562, 583, 680, 750, 
770, Abb. 425, 593 

Ohrmuschelstil 293 

Oktavius 27 

Oldenburg, Museum 724, Abb.71 

Opel, Peter 293 

Oppenordt, Alexander Jean 350, 
363, 676 

-, Gilles Marie 363, 370, 412, 418, 
421, 436, 443, 504 


| Opstal, van 192, 363 


Orange Period 550 

Oranienbaum, Palais Chinois 446 

Oreille (Seitenlehne) 364 

Orgelgehause 268, 300 

Orléans, Herzogin von 338 

Orléans, Herzog von 418, 419, 
428 

Orsbeck, Johann Hugo 355 


Oslo, Kunstgewerbe-Museum 43, 
298, 299, Abb. 35, 194, 327 , 

~, Universitats-Museum 36 

Osnabriick 61 

Osterley 588 

Ostermayer 192 

Otley (Yorkshire) 570 

Otto Heinrich, Kurfiirst von der 
Pfalz 290, Abb. 292 

Ottobeuren 268, 497 

Ottomane 397, 682, Abb. 610 

Oudty 683 

Ouvtiers de la couronne 417, 452 

Oxford, Christ church 574 


Pabst, Ignace 730 

Pacher, Michael 86, 105, Abb. 65 

Padua, Arenakapelle 50 

-, S. Antonio 122 

—, Scuola del Santo 154, Abb. 143 

Palermo, Museum 31 

Palffy, Sammlung, siche Wien 

Palissy 628 

Palladio, Andrea 573, 585 

Palma, Museum 60, 85 

Panca (Bank) 137 

Panel back armchair (Armstuhl) 
224 

Panneau (Wandfeld) 168, 356 bis 
358, 396, 464 

Pannwitz, Sammlung von, siche 
Hartekamp 

Paolo, Giovanni di 129 

Paper-scroll 567 

Pappenheim, SchloB 96, Abb. 79 

Parabiago bei Mailand 685 

Paradebett 336, 680 

Paramentenschrank 57 

Paravent (spanische Wand) 366, 
400, 469, 487, Abb. 591 - 

Parchemin replié (Faltwerk) 72 

Paretz, SchloB bei Potsdam 697 

Baris: 67,70, 1145163; 170; 176; 
198, 342, 368, 393, 394, 416, 
418, 424, 436, 440, 448, 450, 
480, 491-493, 496, 506, 512, 
527, 531, 619, 620, 636, 658 bis 
660, 674, 676, 686, 7oo, 703, 
706, 714-719, 724, 739, 732; 
734, 746, 773 

-, Notre Dame 55 

—, St. Sepulcre 345 

-, St. Sulpice 444 


52 Feulner, Mébel 


Paris, Arsenal 452, 636 

-, Asyl bei Saint-Antoine 417 

—, Banque de France 432 

—, Bibliotheque Royale 465 

-, Galerie du Louvre 350 

-, Garde-Meuble 354, 439, 449, 
650, 677 

—, Hotel Beauharnais 763, 768 

—, Hotel Bouret 438 

—, Hotel des Invalides 465 

—, Hotel de Mazarin 438 

—, Hotel Roquelaure 438 


-, Hotel de Soubise 438, 441, 462 | 


—, Marineministerium 440 

—, Ministerium des AuBeren 762 

-, Mobilier national 450 

—, Palais d’Elysée 431 

—, Palais Royal 418 

-, Tuilerien 356, 358, 439, 465, 
647, 660, 678, 728 

—, Musée des Arts décoratifs: 

55, 103, 104, 106, 113, 122, 168, 


176, 189, 353-361, 397, 432, 


438, 445, 448, 449, 463, 466, | 


469, 626, 669, 677, 703, 728, 
Abb. 94, 168, 183, 186, 187, 
192, 310, 348, 349, 388, 
505, 529, 591, 606, 


Bibliotheque Mazarine 360 

—, Bibliotheque Nationale 26, 38, 
438, 439, 449, Abb. 14. Cabinet 
des Médailles 419, 428, 449 

—, Musée Carnavalet 366, 678 

Musée de Cluny 60, 63, 104, 


109, 113, 167, 168, 176, 178, | 


197, 317, 354, 355, Abb. 56, 
154, 160, 165-167, I71, 173, 


174, 176, 179, 188, 193, 195, | 


196, 204, 330, 337, 347, 350, 449 
—, Musée Condé 678 
Conservatoire des Arts 
meétiets 362 
, Musée Jacquemart-André 463, 
464 
, Louvre: 16, 44, 45, 63, 83, 86, 


125, 156, 169, 192, 197, 334, | 


342, 353, 356-363, 432, 446, 
448, 450, 453-455, 458, 464 bis 
467, 638, 640-642, 646-650, 
655, 658-663, 666, 669, 670, 
674, 676-680, 720, 725, 728, 
Abb. 38, 39, 62, 120, 161, 169, 


389, | 
607, 644, | 
646, 652. Sammlung Peyre 689 | 


(am 


EST, LOpse 190s) 2035 3245 
346, 371, 382, 398, 405, 
414, 415, 417-419, 422, 
555, 560, 564, 567, 569, 
57°, 573, 576, 577, 580, 582, 
584, 586-590, 596, 602, 604, 
631, Taf. XIV. Galerie d’Apol- 
lon 359. Sammlung Camondo 


175, 
340, 
410, 
423, 


463, 467, 665. Sammlung Piot 
155. 
427, 432, 650, 670, 672, 722. 


Sammlung Schlichting 


Sammlung Arconati Visconti 

179. 

Paris, Luxembourg 465, 657 

—, Petit Palais, Sammlung Dutuit 
361 

—-, Auktion Mme. de Polés 448, 
463 

—, Sammlung Madame M. Blagé 

| 450, 458 

—, Sammlung Casimir-Périer 672 


|-, Sammlung Chapey 431 

|-, ehemalige Sammlung Doucet 

| 446, 667, 670, 674, 721 

-, Sammlung Paul Dutasta 424, 
463 

—, Sammlung Marquise de Ganay 
446 

-, Sammlung Gavet 191, Abb.200 

| -> Sammlung Kann 432 

—, Sammlung H. Lefuel Abb. 595 

—-, Sammlung Massion 677, 681 

|-, Sammlung M. Marius Paulme 


459 
—,ehemalige Sammlung Jules 
Porgeés 144 
|-, Sammlung L. Reinach 456 
Alfred de Roth- 


Abb. 400 


|-, Sammlung 
schild 638, 

—, Sammlung Edmond de Roth- 
schild 426, 428, 432, 441, 447, 
638, 640, 664, 669, Abb. 377, 
391 

| —, Sammlung Henri de Rothschild 
638, 677, 680 

-, Sammlung Maurice de Roth- 
schild 142, 185, 638 

| -, ehemalige Sammlung Salomon 

Rothschild 455 

| -, Privatbesitz 109, Abb. 603 

|, Kunsthandel, R. Abdy & Co. 

450, 716, 719, Abb. 402, 404 


|-, Kunsthandel, L. Craemer 432 
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Paris, Kunsthandel, Duveen 
427, Abb. 378, 379, 600 

—, Kunsthandel, M. E. Hodgkins 
360, 361, 427, 428, 548, 714, 
720, Abb. 341, 343, 380, 629, 
634 

—, Kunsthandel, Eugen Kraemer 
427, 448, 463, Abb. 374 

—, Kunsthandel, Jacques Selig- 
mann 180, 446, Abb. 177 

—, Kunsthandel, Touzain 446, 
Abb. 394, 

~, Kunsthandel 446, 450, 672 

Parker, George 558 

Parma, Dom 125 

—, Museo d’Antichita Abb. 426 

Passau 459 

Passe, Crispiaen van de 308, 323 

Pasta di riso 137 

Pastiglia 128, 137, 162 

Pater, Jean Baptiste Joseph 366, 
524 

Paul III., Papst 152, Abb. 139 

Pauli Epistolae Abb. 30, 31 

Pavia, Certosa 123 

Pavlovsk, Palais, siche Petersburg 

Péché mortel 108 

Pedana (Kredenz) 147, 154 

Pedestal 566, Goo, Abb. 523 

Pedestal table 602, 697 

Pedestal writing table 581, 604 

Pella, SchloB 707 

Pembroke table 582, 600, 614, 698 

Pendule en cartel 432 

Pengel, Joh. Joachim 724 

Penhurst Place (Kent) Abb. 500 

Pennsylvania-chair 241 

Penther (Bauinspektor) 688 

Penthiévre, Herzog von 642 

Percier, Charles 606, 630, 659, 
660, 678, 708, 728, 730, 732, 
736, 739, 746-749, 752, 754, 
756, 760-770, 773, Abb. 642, 
660 

Pergamentrollenmotiv, siehe 
Faltwerk 

Pergo, Franz 185, 278, 279, Abb. 
269, 270 

Pergolesi 586 

Perpifian, Kirche 56 

Perier, Sammlung Casimir 672 


Perugia, Collegio del Cambio 123 —, Sammlung R. A. B. Widener | 


Pesel 296 
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| Pesello, Giuliano 139, 153, Abb. 
127 

Pestalozzihaus, siehe Chiavenna 
Petel, Clemens 268, Abb. 265 
Peterhof, SchloB 438 
Petersburg 451, 700, 707, 723, 
| 724 

—, Eremitage 659, 678, 722, 730, 


Abb. 635. Musée Stiglitz 356, | 


357, 438 
—, Palais Anitchkov 666 
—, Palais Gatschina 455, 662, 682 
_—, Palais Pavlovsk 666, 667, 682, 
| 707, Abb. 598 
|—, Privatbesitz 359, 658 
—, ehemalige Sammlung Basi- 
lewski 152 


~, Sammlung Prince Belosewski- | 


Belozerski 361 

| -, Sammlung M. P. Dournovo 
427 

Petit-Point-Stickerei 366, 468, 
515, 766 

| Petstat (Bett) 105 

Peutinger, Konrad 259 

Peyre, Sammlung, siche Paris, 
Musée des Arts décoratifs 

| Pfau, Ludwig (Hafner) 278 

Pfaueninsel, siche Potsdam 

Pfeilerkasten 560 

| Pfeilerkommode 698, Abb. 462 

Pfeilerschrank 105, 400, 635, 663, 

| 768, Abb. 579 

| Pfeilertische 598 

| Pfosten 16, 17, 23, 24, 28, 43, 45, 

PE SCa AP Ohrher mace eyresdce, 

| bis 162, 190, 287, 292, 314, 584, 
678, 680, 764 

Pfostenbaldachin 288 

Pfostenbank 114 

| Pfostenbett 50, .5t5 107 L555 490. 
Abb. 45 

PfostenfiiBe 19, 198, 287, Abb.302 

Pfostenschemel 227 

44 

Pfostenstuhl 49, 161 
287, Abb. 248 

Pfostentisch 229 


| Pfostensitz 


> AZo, 


Philadelphia 239, 546, 547, 615, 
| 616, Abb. 543, 549 
|—, Universitatsmuseurn Abb. 16 


| 647 


| Philadelphia, Sammlung Reif- 
snyder 616, 617, Abb. 550, 551 

Philipp 1V. von Hessen 303 

| Philipp von Orléans 393 

— II. von Pommern 292 


II. von Spanien 204, 205, 259 
III. von Spanien 215,216, Abb. 


206, 207 


— V. von Spanien 351 
Phyfe, Duncan 618, Abb. 659 

| Pichler, Adam 370, 507, Abb. 452 

Pied de biche (GeiBfuB) 344, 364, 
402, 553 

Pieds de table (Cuvilliés) 504, 506 

Piemont 471, 473, Abb. 157, 430, 

| 431 

Pier table 598, 614, Abb. 540 

Piffetti, Pietro473, 474, Abb. 429, 
Taf. XVI 

Pigage, Nikolaus 689 

Pilaster 125, 136, 142, 147, 152, 

| 167-169, 187, 315, 387 

| Pillement 414 


Pineau, Nicolas 410, 438, 445, 
470, 566, Abb. 388, 389 

Pineider 270 

Piot, Sammlung, siche Paris, 


Louvre 

Piranesi, Giovanni Battista 626, 
685 

| Pirott, Simon 523 

Pisan, Christine de Abb. 63 

Pistoja, Ospedale del Ceppo 153, 
Abb. 141 

Pistorini, Antonio 367 

Pius VI. 706, 720 

Placet 198, 336, 366 

Plauderstuhl 190 


Pleydenwurff 110 

Plinius 34 

Plitzner, Ferdinand 370, 371, 372 

Ployant (Faltstuhl) 336, 366 

Pliischstuhl 328 

Point de marqueterie 84 

Point d’Hongrie 366 

Poirié, Ph. 675, Abb. 587, 588 

Poitiers, Kloster Sainte-Croix 50, 
58, Abb. 28 

Poitou, Joseph 418 

_Polescreen (Ofenschirm) 583 

| Polifilo 288 


Pollajuolo 131 
| Polli, Bartolomeo 123 


Polsterbank Abb. 620 

Polsterung 161, 162, 190, 194, 
200, 333, 344, 406, 766, Abb. 
192 

Poltrone (Lehnstuhl)160, 161, 484 | 

Pommerscher Kunstschrank 291, | 

Taf. 1X 

Pommersfelden 368, 370, 374, 
502, 544 

Pompadour, Marquise de 394, 
414, 448, 452, 454 

iPtosanysyeyit ait. ACs Poh Zi, eb 
105, 156, 622, 764, Abb. 25, 26 

—, Haus des Cornelius Rufus 767, 
Abb. 26 

Poniatoyski, Stanislaus 639 


292, 


Ponte dei Baratteri 487 

Pontelli, Baccio 119, 123, 126 

Porgeés, chemalige Sammlung 
Jules, siche Paris 

Porto bei Lugano 513 

Porzellanschrank 370, 523, 604, 
756, Abb. 489 

Poseidippos 27 

Post, Pieter 330 

Postergale (FuBwand des Bettes) 
153 

Potsdam 438, 444, 491, 494, 497, 
531, 534, 538, 539, 716, Abb. | 
462 

-, StadtschloB 527, 529, 531, 532, 
534, 536, 537, 697, 732, Abb. 
476 

—, Sanssouci 527, 529, 532, 534, 
540, 629, Abb. 476 

~, Neues Palais 529, 531-540, 694, 
Abb. 440, 477-485, 488, 626 

—, Marmorpalais 697 


—, Pfaueninsel 697, 761 

Poudreuse 398, 455, 647 - 

Poussin, Nicolas 192, 622 

Prag 197 

-, Kunstgewerbemuseum 267 

Predelle (Bett-Truhe) 154 

Press (Schrank) ror 

Press Cupboard 238, 247, Abb. 
247, 256 

Prickart, Servatius 374 

Priene 28, Abb. 21 

Primaticcio, Francesco 163, 170 

Prinz Arthurs Schrank 95, Abb. 


77 
Priorsitz 172 


| Provence, Conte de 657, 680, 


Abb. 607 

Prudhon, Pierre 730 

Prunkbett.29, 49, 191, 230, 289, 
366, 469, 677, 680, 681, Abb. 
oT 

Prunkkasten 181 

Prunkkommode 424 

Prunkmobel 25, 93, 128, 152, 156, 
186, 194, 291, 296, 304, 334, 
340, 359, 360, 368, 446, 494, 
566, 752 

Prunkschrank 268, 279, 371, Abb. 
270 

Prunksessel Abb. 158 

Prunkstuhl 21, Abb. 163, 290 

Prunktisch 21, 189, 228, 338, 378, 
562, 767, Abb. rox 

Prunkuhr 362 

Psyche (Standspiegel) 769 

Puchwiser, Johann 368 

Pudersessel 682 

Puille 692, Abb. 614 

Pult 502, 556, 686, Abb. 28, 50, 
58 

Pultschreibtisch 450, 546, 548, 

Abb, 402, 429 


Punzieren 77 


Quedlinburg Abb. 33 
Queen-Anne-Mohbel 344, 378, 519, 
562, 563, 565, Abb. 495, 504 


| Queen-Anne-Stuhl 544, 554, 555, 


576, Abb. 496 

Queen Marys chair 223 

Quentin, Mont-St. 55 

Querholz 110, 156 

Querstangen 110 

Raab, Johann Valentin 734, 768, 
Abb. 661 

Radegundis Abb. 28, 50, 58 


| Randolph, Benjamin 616 
| Rannie, James 570 
Ranson 714 
| Rantzau, Paul 298 
| Rantzau-Stuhl 298 
Rantzau (Wappen) 296 
| Rascalon 730 
Ravené (Hofbronzeur) 749 
Ravenna 39 
—, Dom 38, 39, 44 
Ravrio 752 
| Reading table 583 
| Rebstein, SchloB 278 
Récamier, Madame 725, 764 
| Rechnitzer, Sammlung, siche 
London 
Reck (Wappen) 300 
| Regensburg 293, 336 
| —, Wolfgangskrypta 40 
Reggia di Genova 474 
| Regulator 432, 666 
! Rehlingenaltar des Ulrich Apt 73 
Reichlin, Margarete von 263 
Reifenstein, Schlof} bei Sterzing 
107 
Reinach, Sammlung L., siche 
Paris 
Reisealtar 267 
Reisekofter 97, 127 
Reiseservice 291 
| Relief-Intarsien 390 
Reliquienkastchen 63 
Reliquienschrank 33, 55 
| Rembrandt 308, 310, 418 
| Renner, Georg 80, 342 
| Restello di camera 162 
Retti, Leopold 518 
Reux, Jacob de 523 


| 


Reynolds, Joshua 569, 6co 


| Rheingau, Kloster Abb. 99 
Rheydt, Melchior von 301 


Ribband back chair 430 


Radmannsdotf, SchloB in Steier- | Ribbon back 578 


mark 269 
Raffael 162, 352, 380 
Raffael-Schule 135 
Raffaele da Brescia, Fra 256 
Rafraichissoir 186 
Rahmen 676, 677, 680 
Rambouillet, Hotel 628 
Ramilliés 368 
Ramsbury Manor, Blensheim 
Palace 584 


Ricci, Seymour de 453, 659, 662, 
| 672, 684 
| Richelieu 192 
Richter, Carl Erdmann 669 
| Riedenburg (Oberbayern) Abb. 
76 
| Riemenschneider, Tilmann 111, 
| 314, Abb. 104 
| Riesener, Jean Henri 348, 450 bis 


| 455, 458, 462, 463, 604, 619, 
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635-642, 648-650, 654-660, 
663, 665, 666, 670, 672, 679, 
686, 708, 710, 717-720, 724, 
725, 760, Abb. 555-564, 566, 
Taf. XXI 

Riesener-Mobel 600 

Rimini, Isotta da Abb. 116 


Ring, Ludger tom 313, Abb. 273 | 
Ringelinck, Heinrich 296, 298, | 


299, Abb. 296 

Rio de Janeiro, SchloB 720 

Rippenstuhl 111, 112 

Robbia, Girolamo della 163 

Rocaille 393, 421, 441 

Roche, Denis 446, 451, 455, 658, 
662, 666, 667, 672 

—, Odilon 553 

Roda di Jsabena, Kathedrale 42, 
46, Abb. 4o 

R6éntgen, Abraham 450, 491, 518, 
§40-$42, 544-548, 619, 620, 


659, 662, 685, 688, 692, 708, | 


711-716, Abb. 490-494 
-, David 491, 541, 542, 546-548, 


669, 698, 7oo-725, 749, 760, | 


769. Abb. 492, 625-635 
R6ntgen-Mébel 591, 707 
- Schule 724 
Rogier, siche Weyden 
Rohan, Kardinal Abb. 396 
Rohrgeflecht Abb. 250 


Rollbureau 604, 646, 714, 716) 


bis 719, 723 

Rolljalousie 670 

Roll-over-arm 598 

RollverschluB 604, 620, 634, 716, 
760 

Rollwerk 298, 307, 308 

Rom 13, 20, 29, 30, 33, 45, 51, 67, 
116, 342, 471, 473, 730 

-, St. Peter 47 

-, Kapelle Sancta Sanctorum 33, 
55 

—, Konservatorenpalast 29 

—, Vatikan 34, 752 

—, Museum des Vatikans 27, 32 


-, Lateranmuseum 30, 48, Abb.19 | 


-, Galleria Colonna 293 

-, Palazzo Corsini 471, Abb. 427, 
432 

-, Villa Farnesina 155 

—, Palazzo Massimi 126 

—, Sammlung Torlonia 27, Abb.17 
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Rom, Palazzo Venezia 52 
—, Principe Doria Pamphili Abb. 
430 

Roslin 686 

Rosso de Rossi 163, 170 

| Rothenburg ob der Tauber 114 
| Rothschild, Sammlungen, siehe 
Frankfurt, 
don, Paris, Wien 


Kénigstein, Lon- 


Rottenhammer, Johann 292 
Rotterdam, Erasmus von 273, 274 
Rotwasser, Heinrich 708 

Roubo 397, 470, 682, 684 

Rouen 684 

Rousseau, Jean Jacques 621 


—, Jean Simon 465 

-, Jules Antoine 465, 675, 676 

~, Jules Hugues 465 

|-, Gebriider 358, 675, 676, 679, 
681, 692, Abb. 554 

Roussel, Pierre 463 


Rubens, Peter Paul 192, 222, 310, 


BUT Sat as 200s See ose Soa, 
549, 622, Abb. 311 


Rubensschrank 315, Abb. 313 
Ruga, Pietro 731 

| Ruhebank 42 

| Ruhebett IO, $I, 155;.198, 306, 


421, 430 

Rummer, Michael 710, 724 
Rumpp 388, 397 
Rundfenstergesims 94 
RundfiiBe 23 

| Rundpfosten 16, 23, 24, 28, 43, 


216, 765 
Rundpfostenstuhl 43, 241, Abb. 
fee 
| Rundsitz 22, 32, 44 
Rundstuhl 112, 156 
Rundtisch 31, 40, 287, 304, 378, 
449, 544, 767, 768, Abb. 19, 356 
RVLC (Ebenist) siehe Lacroix 
Ry, Charles du 690, 694 
_-, Simon Louis du 690 


Saule 121, 155, 167, 176, 187, 189, 


184 
| Saulenbaldachin 400 
Saulenbiicher 278 


| SaulenftiBe 51, 158, 189, 227, 228 
Saulenkasten 319 


397, 764, 766, Abb. 48, 420, | 


212, 225, 289, 380, 679, Abb. | 


Saulenschrank 258, 499 


| Saulentisch Abb. 188 


| Saint-Simon 336 


Saint —, siehe St. 

Sakristeischrank 52, 56, 57, 85, 
94-96, 122, 149, 176, Abb. 54, 
78 

Salem 618 


| Salembier 683 


Salgen, Andreas 296, 298 


| Salle, Philippe de la 681, 683, Abb. 


584, 600 

Saltram 600 

Saltwood (England) 61 

Salverte, Frangois de 442, 446, 
458, 463, 665 

Salzburg 42, 95 

—, Frauenstift Nonnberg 46, 54, 
63, Lat. Du 

-, Burg 82 

~, Erzbischof Eberhard von 46 

Salzdahlum, SchloB bei Braun- 
schweig Abb. 370 

Salzwedel, Marienkirche 58 

Sambin, Hugues 172, 179, 180, 
183; 185, 189, 279, Abb. 177, 
Taf. VIII 

San Donato, Versteigerung 357, 
650, 670 

San Sabina 48 

Sanct —, siehe St. 

Sansovino Francesco 127 

Santiago, Sammlung Ricardo 
Blanco Ciceron, Abb. 229 

Sarg 40, 52, 54, Abb. 29 

Sarkophag 15, 19, 30, 33, 38, 53, 
134, 136 

Sarto, Andrea del 117, 126, 143, 
154, 163, Abb. 144 

Sartorinska, Fiirstin (Polen) 437 

Satinholz Abb. 378-381 

Satteldach 33, 54, 57 

Saunier, Claude Charles 670, 672 

Savonarolastuhl 161 


| Savonnerie-écran 432 


Savoyischer Knoten Abb. 157 

Sayn-Wittgenstein, Sammlung 
450, 451, 456 

Scagliola 594 


| Scanno (Schemel) 137, 139, 160 


Scannum 13 


Schacht 491, 498, 544, 546 
Schaffhausen 534 


Schamele 114 | 

Schapp 380, 383, 385, 387, 499 | 

Schautisch 390 

Schautruhe 128 

Schedinger (Wappen) 282 

Schedulae diversarum artium, 
siche ‘Theophilus 

Schemel 12, 13, 17, 21-30, 40, 49, 

160, 
397, 474, Abb. 3, 6, 153, 236 

Schemelbank 114 

Schemelstuhl 190 


120, 162, 227, 244, 248, 


Schenitz, Hans yon 288 

Schenk (Wappen) Abb. 261 

Schenkscheibe 296 

Schenkschyve 91, 298 

Scherenstuhl r11, 112, 161, Abb. 
IO7, 108, 154 

Schertlin, Hans 268 

Scheurl, Paulus 290, Abb. 294 

Schey, Sammlung Baronin L. v., 
siche Frankfurt 

Schiflerstein, Hans 293 

Schildpatt 242, 3.43, 352, 360, 363, 
368, 374, 

Schinkel, Karl Friedrich 694, 697, 
734-736, 753, 758, 766, Abb. 
639, 658 

Schlaff-Stuhl 397 

SchleiBheim, SchloB 370, 
Abb. 352 

Schleswig, Dom 298 

Schlichtig, J. G. 619, 669 

Schlichting, Sammlung, siche 
Paris, Louvre 

Schliiter, Andreas 356, 376-378, 
527 

Schmidt, Johann Adam 504 

-, Johann Michael 510 

Schmitz 694 

Schmuckkastchen 63, 137 

Schmuckschrank 338, 348, 656 
bis 659, 664, 684, Abb. 565 

Schmucktruhe 137 

Schneider, Caspar 669 

Schnitzeler, Konrad 302 

Schnitzer 464 

Schénborn 374, 516 

—, Friedrich Karl von 511, 
517 

Schénbrunn, SchloB, siche Wien | 

Schénbusch, SchloB 515 

Schénfeldt, J. H., Taf. XIII 


378, 422 


692, 


516, 


Schomaker (Wappen) 61 

| Schrage 51, 109, 155, 156 
Schragentisch 110, 228, 286 
Schrank 21, 33, 34, 55-57, 63, 71, 


73-84, 89, 90-96, 136, 150, 152, | 
185, 217, | 
259, 263, 266-260, | 


176, 177, 179, 180, 


256, 258, 


280, 282, 294, 296-298, 300, 


306, SEO Cpayy cyte. ie 
323, 338, 344, 353-358, 380, 
381, 


253 63 


438, 445, 446, 450, 452, 456, 
470, 493, 546, 556, 581, 582, 604, 
616, 655, 662, 666, 686, 691, 707, 
716, 756, Abb. 59, 67-78, 93, 
136, I75-I77, 222, 242, 259 
bis 261, 265, 272, 275, 277-281, 
295, 299, 315, 316, 320, 344, 
359-361, 365, 370, 380, 413, 


AZGn NDS) Slims) Taal 


6r35, Gio), Lat Ve VILL iGrel. 
Bibliothekschrank, 
Eckschrank, Glas- 


schrank, Kabinettschrank, Kas- 


schrank, 
ten, Kleiderschrank, Kredenz, 
Miinzschranck, Pfeilerschrank, 
Porzellanschrank, Sakristei- 
schrank, Schreibschrank, Sek- 


retar, Stollenschrank, Uber- 
bauschrank) 
Schranktiir 55 
Schreiber (Tischler) 708 
| Schreibkabinett 181, 266, 291, 
| 324, 355, 758, Abb. 219, 263, | 


458, 459, 561 
Schreibkasten 368, 374, 517, 
582, 649 
Schreibkommode 390, 523, 
Schreibpult 40, 58, 114, 151, 
244, 246, 368, 373, 380, 
502, 560, 604, 6o9, 611, 
Abb. 30, 255 
Schreibschrank 148, 
217, 306, 390, 474, 499, 
516-519, 524, 540, 544, 
560, 604, 685, 686, 692, 
718, 721, 759, Abb. 138, 
436, 438, 460, 464, 490, 
621, G22 
Schreibstander 40, Abb: 30 
Schreibtisch 110, 159, 291, 
324, 338, 353-355, 360, 
368, 378, 389, 398, 400, 


523, 


235, 
475, 
749, 
51g E52, 
502, 
5475 
700, 
139; 
608, 


292, 
361, 
406, 


387, 388, 398, 399, 374, | 


Biicher- | 


582 


459, 473, 474, 480, 519, 
534-539, 546, 558, 581, 
604, 634, 656, 663, 674, 
708, 714, 716, 718, 719, 
734, 760-763, 767, Abb. 
353, 387, 397, 412, 437, 
466, 485, 492, 513, 568, 572, 
582, 627-629, 631, 635, 653, 
Taf. XI, XXI (vgl. bonheur 
du jour, bureau, Damenschreib- 
tisch) 

| Schreibtischstuhl 397, 682 
Schreibtresor 516 


434, 
ese 
602, 
| 698, 
| 7225 
352, 


| Schreibzeug 291 

| Schrein 19, 52, 293 

| Schreiner Jo 

| Schrijnwerker 7o 

| Schréder, Abel 296 

Schubladenkasten 34, 
246, 338, 560, 609, Abb. 79, 541 

| Schubladenschrank 55, 


148, 231, 


96, 150, 
338, 502 
Schubladentisch 761, Abb. 547 


Schubladentruhe 245, Abb. 81 
| Schubladenzarge 159 
| Schulpforta 58 
Schuwalov, Sammlung, siche Pe- 
tersburg 
Schwalbenschwanz 20, 69 
Schwanhart, Hans 256, 380 
Abb. 614 
| Schwaz, FuggerschloB Abb. 
Johann Ferdinand 
Abb. 565, 567 
Schwerin, SchloB 724 


Schwanthaler 692, 
103 


Schwerdfeger, 
619, 650, 658, 


Schwizer (Schnitzer) 534, 540 
| Screen 562 


Scribane (Schreibkommode) 523 

Scrittoio armadio (Schreibtisch) 
159 

Scrutoir (Schreibpult) 246, Abb. 
255 

Secrétaire, a abattant 398 


— bookcase 582 

|— a coffre-fort 452 

— acylindre 760 

| — tallboy chest 582 

| Secretary-book-case 604 

| Seddon Sons Abb. 536 

| Sedele 114 

Sedia 160, 161, 484 

| Sedia a iccasse 161 

'Sedile a forma di pozzetto 112 
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Seehof, SchloB 516, 517, Abb. 458 
Seelander Kasten 319 


Siam, First von 351 

Sideboard 236, 519, 600, 602, 618, 

Seggiola (Armsessel) 161 698, Abb. 244, 245 

| Side chair 611 

Side table 111, 562, 566, 588, 602, 
603, 614, Abb. 105, 534 


Seggiolone (Lehnstuhl) 161 

Seinsheim, Adam Friedrich von, 
Bischof von Bamberg (Wap- 
pen) 459 

Seitentisch Abb. 227 

Sekretar 151, 390, 406, 446, 449 
bis 456, 459, 463, 464, 519, 548, | Siena 116, 122, 129, 142, 158, 256, 
561, 642, 648-650, 655, 660, | 


| Abb. 134 
662-664, 670-676, 684-688, | Sigmaringen, Museum 185, Abb. 
706, 714, 720, 723, 757-761,| 287 
Abb. 404, 491, 545, 557, 559, | Silbermdbel 340, 341, 376, 378, 
571, 630, 645-648, Taf. XVI. 379, 558 
(vgl. bonheur du jour, Schreib- | Sillon (Lehnstuhl) 206, 208 
schrank, Secrétaire) | Sitten, S. Valeria 24ff., Abb. 18 
Sella (Schemel) 26 | bis 20 
Sella curulis (vgl. Faltstuhl) 21, 26 | Sitz 18, 161, 190, 402 


et 4 - a 7 > A 
|Siége propre a prendre des re 


meédes 448 
Siegling & Co. (Tischler) 708 


Sella imperatoria 27 | Sitzmdbel 12, 16, 21, 26, 44, 63, 


Sellajo, Jacopo 131, 146 TOT, Like, Vist ity ROG. 222) 
223, 335, 406, $02, 539, 565, 


682, 764 


Selle, Auktion 419, 424 

Semper, Gottfried 742, 772, 773 | 
Senckeisen, Joh. Christi 385 
Sené, J. B. 675 

Serlio, Sebastiano 163, 380 


Sitztruhe 127, 135, 136, 168, 189, 
190, Abb. 124, 168 (vgl. Cas- 
sapanca, Truhenbank) 

Serre-papier (Schreibtischaufsatz) | Sixtus IV. 162 
398 Slat back chair 241 

Servante (Kredenztisch) 398, 658, | Slipper-foot 610 
666, 749, 756 


Slodtz, Paul Ambrosius 438-440, 
Serviertisch 390 


443 
Serviette 72 |—, René Michel 438-440, 443 


Sessel 18, 21, 26, 42, 156, 162, |-, Sebastien 438, 443 


190, 212, 214, 287, 336, 610,|-, Sebastien Antoine 438-440, 
682, 749, 750, Taf. I (vgl. Fau- 443, Abb. 390 
teuil, Lehnstuhl) | Smith, George 606 
Settee 552, 555, 595, 696, Abb. | Snake-foot 610 
230, 498-500, Taf. XIX (vgl.| Snap table 582 


Sofa) 
Sevigné, Madame de 366 


| Soaza (Wandkastchen) 162 
| Socci, Giovanni 730 
658, | Society 
575 


Sévres-Porzellan 463, 632, 
663-667, Abb. 571, 574, 
Sgabello (Schemel) 160, 287 
Sgabelloni (Bistengestelle) 162 
Shakespeare 222 
Shakleton Abb. 536 
Sheraton, Thomas 556, 559, 588 | Soest, Albert von 294 
bis 591, 594, 595, 598, 602-605, | Sofa 13, 21, 27-30, 42, 50, 51, 108, 
617, 696-698, 732, 756, 757, | 


of Arts 570 
Society 
| Sockel 


182, 


of Upholsterers 585 

E47, Wh 2s E5ds mObeate x, 

185, 187, 243, 289, 299, 
340, 362, 560 

| Sodoma 155 


144, 230, 366, 378, 397, 402, 

Abb. 520-522 405, 448, 511, 515-518, 552, 
Sheraton-Moébel 592, 598, 600, 555, 589, 595, 598, 609, 628, 
698, Abb. 552 | 696, 697, 725, 749, 764, 765, | 


Shearer, Th. 592, 617, 697 
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Abb. 20, 419, 431, 441, 463, | 


468, 470, 486, 487, 532, 543, 
552, 592, 600 (vgl. Kanapee, 
Ottomane, Settee) 

Sofabank 552 

Solario, Andrea 155 

Soldertien 325 

Solenhofener Platte Abb. 97 

Soli, Giuseppe 685 

Solitude, siehe Stuttgart 

Solium (Thron) 27 


~Sommer, Wappen der von Abb. 


369 
Sommer, H. D. (Schreiner) 374 
Somno 752, 764 
Sondershausen 269 
Sophie Dorothea, Kénigin yon 
Preuben 378 
Sostegno (Wange) 156 


| Sottopiede (Kredenz) 147 


Soubise, Prinz von 672 
Soufflot, Jacques-Germain 623 


Southwark, Kathedrale 231 


Spalato 586 

~, Campanile 50 

-,Dom 43, 44, 48, Abb. 34 

Spalliera 125, 126, 129, 153 

Span 111 

Spanischer Stuhl 330 

Spanische Wand 400, 540 

Spannbett 108 

Specht, J. G. 690 

Speckter Abb. 662 

Spedeletto, Villa 125 

Speiseschrank 95 

Speisetisch 40, 328 

Speke (Wappen) Abb. 235 

Spiegel 114, 162, 363, 368, 396, 
412, 534, 558, 769 

Spiegelkabinett 370 

Spiegelstander 768, 769 

Spiegeltisch 532 

Spieltisch 338, 378, 398, 516, 539, 
562, 582, 598, 716, Abb. 525 

Spind 55 

Spindler d. A. 518, 534, 538, 539, 
Abb. 484, 485 

Spindler d. J. 518, 534, 538, Abb. 
483 

Spinett 293, 324 


| Spitzer, chemalige Sammlung, 


siehe Paris 
Spoleto, Pinacoteca 136, Abb. 
123 


Staatsbett 108 

Stampfer, Peter 83 

Stalker, John 558 

Stambecchino (Schnitzer) 132 

Standbrett 157, 159 

Standing Cupboard 231 

Standspiegel 560, 769 

Standuhr 362, 432, 440-442, 523, 
534, 537, 539, 560, 770 

Stanislas, bureau, siche bureau 

State-bed 571 

St. Blasien 689 


St. Cloud 360, 642, 646-650, 
659, 665, 666, 677, 728, Abb. 
59% 


St. Denis, Musée Carnavalet 55 

St. Gallen 185, 497 

St. Just Abb. 212 

St. Quentin, Mont 55 

Steen, Jan 325, 326 

Steenhuyse, Graf Hane (Wappen) 
672 

Steg 110, 325, 330, 331, 338, 344, 
354, 355, 364, 466, 506, 550, 
552, 554, 610 

Stein, Sammlung Charles 450 

Steinbank 13 

Steingaden am Lech 260 

Steinhardt, Dominikus 293 

—, Franz 293 

Steinplatte Abb. 104 

Stellbrett 147, 182 

Stengel, Hanns 254 

Stentstrom, Nils Peter 686 

Sterzing 85, 95, 107, Abb. 74 

Stetten, Paul von 249, 250, 259, 
266, 268 

Stipo 119, 152, 194, 475, 685 

Stippetai 151 

Stitnwand 110, 189, 767 

Stitched up seat 578 

Stobwasser, Heinrich 698, 736, 
TOW! 

Stockholm 686, 724 

~, SchloB 686, 688 

—, Nationalmuseum: Gemialde- 
galerie. Historisches Museum 
48, 60, 686, 688, Abb. 311 

—, Privatbesitz 688 

Stockton on Tees 590 

Stéckel 660 

Stoer, Lorenz 260 

Stoftbett 325, 562 


Stollen (Trager in Balkenform) 


54, 99, Abb. 57 | 
Stollenb6cke 110 


Stollenschrank 69, 90, 101-104, 
120, 144, 163, 235, 279, 280, 
300, Abb. 87, 274 

Stolzenfels, SchloB 355 

Strabburg 527 


Strawberry Hill 574 

Streber, Sammlung, siehe Miin- 
chen 

Streuli, Heinrich, aus Ziirich 724 | 

Strohmeier, Lienhart 259, 268, | 
292, Abb. 263 

| —, Lorenz 266 


Strozzi, Philippo 142 


156, Abb. 


—, (Wappen) 160, 
ony. 
Strozzischemel 160, Abb. 151 | 
Strozzitruhe 131, Abb. 117 | 
Struensee, Minister 708 
Stucco 128 
Studiolo (ISabinettschrank) 151 
Stiitzmobel 12 
Stuhl 12, 16, 17, 22-27, 42, 44, 45, 
49, III, 113, 120, 122, 159-161, 
176, 190, 194, 207, 
|| PA2aiA eos os Ona 
301, 304, 324, 325, 
336, 340, 345, 364, 
397, 400, 406, 408, 
468, 484, 502, 504, 
519, 523, 534, 542, 
550-§55, 558, 566, 
578, 580, 581, 588, 
611, 614, 617, 
697, 698, 725, 
Abb. 19, 156, 
198, 203, 204, 
234, 249, 250, 287, 324-326, | 
330-332, 347, 388, 433, 434, 
471, 472, 494, SO7-SII, 520, 
523, 524, 526, 527, 542, 549, | 
551, 606, 623, 656, 658, 659 | 


208; 212, | 
244, 248, | 
330, 331, 
366, 372, 
438, 467, | 
$1, 515, | 
544, 546, 
567, 576, 
594, 595; | 
628, 682, | 
759, 764, 

164, 191, | 
2135.1 


> 


607, 
696, 
766, 


207-211, 


(vgl. Armstuhl,  caquetoire, 
chaite, chaise, Faltstuhl, Fau- 
teuil, Kathedra, Lehnstuhl, | 


Scherenstuhl, Sessel) 
Stuhlmacher 363, 416, 464, 467, 
esr) 

Stuhltisch 227, 241, 248, 
Abb. 235, 287 
| Stummer Diener 698, 770 


288, | 


Stuttgart 40, 43, 269, 689, 703, 
724, 757, Abb. 266 

Stuttgart, neues Schlo& 724, 734, 
756, 767 

-, SchloBmuseum 42, 287, Abb. 
32 


| —, Solitude 689 


Style des Pays-Bas 343 

Summer bed 603 

Superiore (Kopfwand) 153 

Suresnes 438 

Surmonte, Vente 424 

Susanna, Herzogin von Bayern 
290, Abb. 292 

Susannenschrank 298, Abb. 295 

Sustris, Friedrich 304 

Suttermeier, Gert, aus Lineburg 
294 

Swyn, Marcus, von Lunden 296 

Syrakus, Museum 32, Abb. 27 


| Syrlin, J6rg 94, 118, Abb. 75 


Tabatier 234 
Table board (Tisch) 247 


|— coiffeuse 450 


— console 340, 364 
— dejeuner 634 

— a fleurs 634 

— a jeu 398 

de lit 398 

de nuit 340, 398 


— a ouvrage 398 

— de toilette 338, 398 

— sur deux tresteaux portée 188 

— volant 406, 449 

Tablette 398 

Tablier 364, 407, 426, 434 

Tabouret 194, 397 

Tabula vocata coppeboard 
(Schrank) 1o1 

Taburett 198, 336, 366, 456 

Tanikon 274 


| Taschl, Sigmund 270 


Tafelkortje 324 

Tagbett 155, 230 

Tallboy 560 

Tallboy chest 604 
Tambourin 541 

Tambour writing desk 604 


| Tamsweg (Tirol) St. Leonhards- 


Kirche 83, 94 
Tapis a pentes 198 
Tardieux 734 


nN 


Tarsia a secco 122 
Tasso, Giambattista del 119, 132 
-, Domenico und Chimenti 123 


Tavolo (Tisch) 15 | 


Tavolo a credenza 159 

Teatable 614 

Teetisch 611 

Terborch, Gerard 194, 324, 328, 
Abb. 329 

Terracina, Dom 52, 54 

Terven, Jan 307 

Téte-a-téte 682 

Theben 16, Abb. 2, 4, 7, 9, Taf. 1 | 

Thelot 373 | 

Theoderich 39 

Theophilus 63 | 

Thewald, chem. Sammlg., s.K6ln 

Thomire 639, 648, 658, 659, 664, 
730, 752 

Thorn 708 

Thouret 734 

Thron 22, 23, 26, 27, 32, 40, 48, | 
85, 142, 143, 768, Abb. 64 | 

Thron des K6nigs Martin von 
Aragon 85, Abb. 64 

Thronos (Armstuhl) 13, 18, 21 

Thronsitz Abb. 128 | 


Thiinkel, Johannes 342 
Thurgau 260, Abb. 262 
Tiefenbronner Altar 94, 110, 111 
‘Tiepolo 474 
TierfiiBe 14, 18, 21, 23, 26, 28, | 
31, 32, 45, 57, 287 
Tilliard, Jacques Jean (Stuhl- 
macher) 468 
Tintenzeug 363 
Tinti, Mario 152 
Tip top table 614, Abb. 528 
Tisch 12, 19, 27, 30-32, 40, 51 | 
82, IOI, 108, 109, LIX, 120, I55 | 
bis 158, 160, 162, 170, 188, 189, 
EQS, BLSs BIO e2e6, 2AT. 244, 
247, 248, 286, 287, 306, 324, 
338, 340, 345, 353, 
367, 370, 374, 377 
387, 392, 398, 406, 
430, 432, 437, 447, 
466, 474, 485, 502, 
515, 518, 523, 539, 
562, 565, 582, 588, 
611, 614, 634, 641, 
663, 674, 696, 706, 
720, 721, 767, Abb. 


360-363, 
378, 380, 
424, 429, 
452, 463, 
Shr, 5245 
544, 558, 
598, 600, 
647, 655, | 
716, 728, | 
8, 24, 25, | 
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97, 99, 102-104, 137, 150, 186, 


223-226, 228, 257, 258, 283, | 


343, 358, 367, 381, 382, 405, 
454, 455, 626, 632-634, 660 
(vgl. EB8tisch, Kastentisch, 
Klapptisch, Konsoltisch, Kre- 
denztisch, Nipptisch, Spieltisch, 
table, Toilettentisch, Wangen- 
tisch, Zahltisch) 

TischfuB 51, 111, 512, 752, 768, 
Abb. 26 

Tischgestell 109 

Tischlein deck dich 406, 449 

Tischplatte 109-111, 121, 158, 
159, 188, 189, 218, 219, 227, 
273, 293, 306, 338, 402, 544, 
767, Abb. 235, 633 

Tischschrank 561 

Tischstuhl 190, Abb. 199 

Tischtruhe 127, Abb. 116 

Tizian 133, Abb. 119 

Tdlz 268 

—, Privatbesitz 268 

Toilette de chiffonniére 634 

Toilette en coeur 400 

Toilette dhommes 768 

Toilettentisch 338, 340, 406, 448, 
453, 454, 456, 462, 603, 654, 
FO], JII; JL4s FIO 75O; 703, 


Abb. 407, 537, 625, 664, Taf. | 


XV 
Toledo, Kathedrale 208 
Topino, Charles 674, 718, Abb. 
372 
Torcello 48 


| Tornabuoni-Fresken (Botticelli) 


125 

Toro, Bernardo 414 

Torrigiano, Pietro 221 

Toskana 116, 129, 139, 150, 158, 
159, Abb. 114, 120, 121 

Tours 198 

Townsend, Johann, Abb. 544, 
615 

Trager 12, 13 

Traille 50, 162 

Trapeza (Tisch) 30 

Tratzberg, SchloB in Tirol 107, 
Abb. 73 

Traverse (Querholz) 156, 157 

Trellis-back chair 595 

Trennbach (Wappen) 288 

Trespidi (Tisch) 155 


Treviso, Sammlung Carlo Stucky 

484 

Tricoteuse 634, 655, Abb. 564 

| Trier ghee 

—, Erzbischof von 355 

Tripod stand 562 

Tripod table 544, 582, 698 

Tripous (Tisch) 30 

Trisur Io1 

| Tritzoir 101 

Trog 52 

Trono 126, 139, 143, 154, 484 

Truhe 12, 15, 19, 32, 33, 49, 51-56, 
59-61, 81, 93, 97-1OI, 115, 120, 

127-137, 142-150, 

168, 173, 176, 

230-234, 243, 

268, 273, 282, 286, 294, 

298, 299, 303, 333, 336, 

339. Sey 556, Mibbi 7.275040 

bis 52, 55-58, 60, 80, 83, 84, 

IlI-115, 120-123, 169, 170, 

173, 174, 240, 252-254, 262, 

264, 297, 298, Tat. Il (vel. 

Bett-Truhe, Brauttruhe, Cassa- 

| panca, cassctta, chest, cofire, 

| Hochzeitstruhe,Schmucktruhe, 

Sitztruhe, Tischtruhe) 

| Truhenbank 114, 119, 137, 139, 


122, 


155, 
216, 


123, 
Tose 5, 
244, 264, 


143, Abb. 109, 110 (vgl. Cas- 
| saparica) 
| Truhenmacher 7o 


| Trumeau 475 
Tucher, Sammlung 
Heinrich Freiherr von, siche 


chemalige 


| Miinchen 

Tullgarn, SchloB (Schweden) 686 

Turin 367, 377, 436, 473 

-, Castello Stupinigi 474, 685, 
Abb. 446, 608 

-, Museo Artistico industriale ro1 

-, Palazzo Chiabese 474, Taf. 
XVII 

—, Palazzo reale 414, Abb. 429 

—, Sammlung Conte Paolo Thaon 
di Revel 474 

-, Santo Spirito 172 

-, Villa della regina 345 

Turned chair (Pfostenstuhl) 233, 
239 

| Turquoise 397 

Tutanchamon 12, 18, 19, Abb. 5, 
Lat. I 


ROR, 213285. 520; 322. B00) 
Abb. 303, 304 | 
U 

U 
U 


berlingen 263 

cello, Paolo 122 

ht 424, 432, 440, 442, 460, Abb. 

383 

Uhren von Boulle 362, 432 

Uhrkasten 516 

Ulm 24, 269, 287, 367, Abb. 289, 
290, 362 

—, Stadtisches Museum 269, Abb. 

® 

Umbrella pattern (Zeltdach) 588 

Unteutsch, Friedrich 388, Abb. 361 

Unteutschschrank 388 


psala 219, 286, 292 
rach, SchloB 289 
rbino 123, 126 

me 54 


oe ie er ca ae 


thmann, Sammlung M. F. F., 
siche Petersburg 


Utrecht 308 
—, Museum Abb. 322 


Vadstena, Kloster 60 

Valeria ob Sitten, Museum 53, 54, 
Abb. 49-51 

Valsecchi, Sammlung Bugatti, 
siehe Mailand 

Valsisia 473 

Vanbtugh, John 568 

Vanderbilt, Sammlung, siehe 
Neuyork 

Vandercruse, siche Cruse 

Van der Meulen, Laurent 557 

Van Dyck, Anton 222, 418, 549 | 

Vargas 216 

Varguefios 215, 216, Abb. 217, 
218 

Vasati 134 

Vauquet, Jean 342 

Vaux, Palast Fouquet 363 

Vecchietta, Lorenzo 129 

Veilleuse 397 

Velazquez 204 

Velthurns bei Brixen 270 

Venddme, Prince de 450, Abb. 401 

WetleGdionGya 1LO. Tapas oat 5. 

155, 162, 201, 393, 471-475, 

485, 487, 606, 685, 730, Abb. | 

122, 436 

, San Marco 39, 47-50, Abb. 43 


|-, Dogenpalast 126 


-, Prokurazien (Museo  civico) 
434, 474, 484, Abb. 435 

—, Akademie 155, 162, Taf. VII 

-, Sammlung G. Gatti 
Abb. 447 

-, Sammlung Conte L. Hierschel 


de Minerbi 484 


Casazza 


—, Sammlung Marchesa Paulucci 
485 
—, Kunsthandel, Loewi 484, Abb. 


157, 435, 437, 438, 442 
—, Kunsthandel Abb. 110 


Venezia nobilissima 127 


Verberckt, Jacques 438, 464 


| Vergeltsgott 110 
| Vergoldung 124, 344 


Vermeer, Jan, van Delft 324-328, 
Abbas 2. 20, 

Vernis Martin 414 

Vernisseut 414 

| Verona Abb. 115 

—, Fra Giovanni da 123 

—, Organo 123 

—, San Domenico 123 

| Verricre 350 

Verrocchio, Andrea del 134 

Versailles 335, 439 

|, SchloB 344, 353, 356, 358, 361, 

| 362, 394, 431, 437, 440, 450, 

461, 464-468, 632, 642, 658 

675-677, 692, 707, 722, Abb. 

333, 554 565, 599 


| —, Cabinet de la Pendule 464, 465 


—, Chapelle de la Vierge et Saint- 
Louis 438 

—, Trianon 628, 638, 640, 675, 678, 
656, Abb. 557 

-, Grand Trianon 641, 728, 759, 
767, 768, Abb. 664 

—, Petit Trianon 449, 647, 648, 
655, 670, 674, 683, 720, Abb. 
556 

TO4, Obs =125, 


Vertafelung 74, 


126, 139, 256, 260, 270, 274, 
275, 278, 294, 300, 302, 326, 
370, 374, 396, 414, 493 

Vertugade 190 

Vide-poche 406 

VierpaB 128, 580 


| Vierpfostenbett 191, 230, 603 


Viettelstab 237 


berbauschrank 188, 238, 300, | Venedig, Scuola di San Marco 155 | Vigée-Lebrun, Elisabeth, siehe 


Lebrun 

Vignola 585 

Villeneuve, siehe Aurelhe 

| Vingboons, Philipp 330 

Visconti, Sammlung Arconati, 
siehe Paris, Louvre 

Vitrine 523, 684, 691, Abb. 474, 
475 

Vitruv 585 

Vitruvius Teutsch 249 

Vittorio Amadeo II]. 474 

Vleeschouwer gen. Boucher 446 

| Vleughels 192 

| Vogelsang, W. 313, 318 

Voltaire 340, 408, 524 

Volterra 125 

Vorratstruhe 173 

Vos, Cornelis de 307, 317, 
Abb. 311 

Voutrin 734 

Voyer, Marquise de 438 

Voyeuse 397, 682, Abb. 585 

Vries, Vredeman de 221, 230, 237, 


301, 308, 313, 317, 323-326 


Waddesdon, Sammlung Roth- 
schild 646 

Wagner, Johann Peter 515, 692, 
Abb. 615 

Wainscot chair (Armstuhl) 224, 
248, 607, Abb. 249 

Walderdorf 541 

-, Kurtiirst Johann Philipp von 


546, 712, Abb. 492 

| Waldmiiller, Ferdinand 736 

| Wallbaum(Goldschmidt) 198, 292 
| Walpole, Hotace 574 

| Wandarme 363 

Wandbank 121, 126, 139, 227, 301 
Wandeltisch 228 

Wandkastchen 104, 162 
Wandtechen 162 

Wandschitrm 770 

Wandschrank 33, 40, 55, 91, 104, 
|) “rOs; 150), 1763907 PDB 533 
| Sea 

| Wandspiegel 560 

| Wandstollenschrank 104 

| Wandteppich 38, 66, 206, 375 

| Wandtisch 598, 698, Abb. 446, 
| 518, 540 

| Wanduhr 666 
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Wandverkleidung 66, 85, 133, 
194, 205, 396 

Wange (Standbrett) 21, 23, 27, 
32, 109, 114, 1§2, 
156-159, 162, 188, 189, 214, 
286, 767 

WangenfiiBe 156 


110, 120, 


Wangentisch 156, 228, Abb. 146 | 


bis 148, 185 

Wanstead 566 

Wardrobe 231, 247, 560, 563, 
582, 604 

Warin 363 

Warschau 376, 724 

Wartburg 64, 95 

Waschbecken 104 

Waschkasten 275, 278, Abb. 88 

Waschschrank 104 

Waschtisch 603,752, 768, Abb. 623 

Washstand 603 

Watteau, Antoine 412-418, 420, 
421, 424, 430, 443, $14, 524 

Web-foot 610 

Weiberspeck (Hiiftpolster) 190 

Weigel 368 

Weikersheim, SchloB 390 

Weilheim 268, 293, Abb. 265 

Weimar 690 

~, SchloBmuseum Taf. X XV 

Weinspach, Elias 736 

Weishaupt, Jeremias 259, 292 

WeiBbkopf, Wolf 254 

Weisweiler, Adam 354, 619, 655 
bis 658, 662-666, 670, 720, 
Abb. 571-574 

Welfenschatz 63 

Wendisch-Tychow, Graf Kleist 
300, Abb. 302 

Wenzel, Gottfr. Traugott 590 

Wenzelsaal im Wirzburger Rat- 
haus 64 

Werner, L. J. 724, 730, Abb. 644, 
646 

Wernigerode, Museum 57, 61 

Westminster 574 

Wetterwyl 724 

Wettingen, Kloster 110, Abb. 101 


| Widener, Sammlung R. A. B., 

| siehe Philadelphia 

Wied, Graf 544 

| Wiege 114, 730 

| Wien 58, 256, 270, 355, 379, 374, 
414, 489, 498, 511-514, 706, 
736, 760, 762, 768, 771, Abb. 
648 

| -, Belvedere 378 

| —, Hofburg 353 

|—, SchloB Schénbrunn 414, 459, 
530, 664, Abb. 469 

~, Osterreichisches Museum 93, 

| 95, 703, 721, 759, 770, Abb. 
479, 649-651 

—, Schatzkammer 730 

|—, Staatsbibliothek 86, 108, Taf. 
VI 


~, Sammlung First Franz Joseph | 


Auersperg 760, 761 

—, Ehemalige Sammlung Figdor 
48, 61, 90, 93, 96, I10-114, 
Abb. 72, 78, 88, 92, 100, 106 
bis 108, 111, 116, 146, 149-151, 
153, 158, 159, 184, 189, 199, 
205, 285, 289 

~, Sammlung First Liechtenstein 
129 

-,chemalige Sammlung 
722, 760, Abb. 638, 655 

-~, Sammlung Frhr. Alfons von 


Palffy | 


Rothschild 426, 428, 432, 438, | 


445, 638, 667, 669, Abb. 383 
|-, Sammlung Frhr. Louis von 
| Rothschild 638, 669 
|-, chem. Sammlung Spitzer 185 
-, Sammlung Dr. Zuckerkandl 
760 
-, Kunsthandel, Satori Abb. 579 
—, Privatbesitz 758 
| Wienhausen, Kloster 66 
Wiesbaden 7o1, 708 
—, Museum 47, Abb. 41 
-, Sammlung Otto Henkell 463, 
Abb. 487 
| Wiesentheid 517, 544, 546 
Wigand 760, Abb. 651 


Wetzdorf (Niederésterreich) 757 | Wilhelm von Bayern 87 


Weyden, Rogier van der 83, 
86, Abb. 62 
Whitehall 341 
Wiblingen, Klosterkirche 690, 721 
Wichmann 708, 734, 762, Abb.653 
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| — V. von Bayern 268, 304 

— I. von Hessen 734 

— III. von Oranien 550, 556-558 

Wilhelmine von Bayreuth 336, 
694 


| Wille, Johann Georg 706 
Winant 458 
| Winchester, Kathedrale 223 
| Winckelmann, Johann Joachim 
586, 622, 689, 732 
| Winckle, Andreas 269, Abb. 266 
Window stool 598 
| Windsor, SchloB 324, 341, 355, 
357-359, 446, 450, 557, 558, 
638, 642, 656, 664, 719, 720, 
730, Abb. 517, 566 
Windsorstuhl 378, 567, 611, Abb. 
497 
Wing chair 611 
Winkler, Simon 268 
Wissreuther, Hans 268 
Withoup, Johann 300 
Witte, Emanuel de 328, Taf. XI 
Witz, Konrad 1o1 
WOlfflin 753 
WOrlitz, SchloB 696 
Wolfegg, SchloB 269 
Wolfenbiittel 300, 308 
Wolff, Christoph 619, 669 
—, Hans 304 
—, Peter 523 


| Wolfhauer 367 
| 
Woodhall Park 592 


Worcester 583 

| Work table (Nahtisch) 598 

Wren, Christopher 568, 574, 585 

Wilflinger, Abt Rudolf 110, Abb. 
101 

Wurzburg 101, 444, 511, 514, 516, 
518, 548, 690, 730 

-, SchloB 494, 512, 514-517, 690, 
692, 768, Abb. 456, 457, 616 

—, Rathaus 64 

| — Luitpoldmuseum rro, rrr, 390, 

517, Abb. 104 

|-, Residenzmuseum 693, 
491, 615, 617, 661 

Wyalt, James 592 

Wyl, Abtshof 275 


Abb. 


X-Fillung 74, 97, Abb. 110 

X-Fibe 566 

Xivry, Sammlung F. Olban de, 
siehe Liittich 


Ybenus 71 
York 225, 588 
-, Minster 61, Abb. 58 


Ypern, Martinskirche 61 
—, Hotel Merghelinck 523 
—, Stadthaus 90, Abb. 68 
Ysenburg, First 542 


Zahltisch 110, Abb. 89 

Zatge 16, 18, 22, 109-111, 
L5OseZOhs 8214s 28.280, 
323, 324, 359, 361-364, 
441, 465, 466, 506, 514, 
544, 554, 562, 578, 682, 
767 

Zedernholz 18, Taf. I 

Zeil, SchloB (Schwaben) 269 

Zeist 724 


158, 
306, 
435, 
5395 
734, 


Zeltbaldachin 108, 154, 289, 290, 
Tata 

| Zeltbett 290, 603, Abb. 294 

Zeltdach 588, 6oo 

Zerbst, SchloB 529 

Zick, Januarius 703, 710, 711, 

leeds i Os Tin 7 20, Fees pad 

| Zickzackstickerei 366 

Ziebland, Fr. Abb. 641 

Zierschachtel 363 


Zinnenfries 104 
Zinnenkranz 57, 93, 94 
Zinzendorf, Graf 540 


Zuccali, Henrico 368 
| Zucchi 586 


| Zuckerkandl, Sammlung Dr., 
siehe Wien 

Zurich 534 

-, Landesmuseum Ito, 111, 258, 
273, 278, 279; Abb-99, 
109, 178, 261, 268, 271, 
283, 286 

|-, Seidenhof 278, Abb. 268, 283 

Ziricher Orgelkasten 388 


IOI, 
281, 


Zunft 416, 417, 498, 707, 725 
Zweckmobel 25 
Zweig, Marianne 459 
| Zwerchgiebel 57 
Zylinderbureau, sieche bureau a 
cylindre 
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Band I 
Die Kunst der Naturvilker und aer Vorzeit 


Von Eckart von Sydow 
2. Auflage 
84 Seiten Text, 78 Seiten Katalog und Register. 403 Seiten Abbildungen, 12 Kupfer- 
tiefdruck- und 12 mehrfarbige Tafeln. In Halbleinen 45 Mark, in Halbleder 50 Mark 
* 


Band II 
Die Kunst des alten Orients 


Von Heinrich Schafer und Walter Andrae 
2. Auflage 
168 Seiten Text, 126 Seiten Katalog und Register, etwa 780 Abbildungen, 24 Kupfer- 
tiefdruck- und 12 mehrfarbige Tafeln. In Halbleinen 45 Mark, in Halbleder 50 Mark 
* 


Band II 
Die Kunst der Antike (Hellas und Bom) 


Von Gerhart Rodenwaldt 
2. Auflage 
88 Seiten Text, 52 Seiten Katalog und Register, etwa 600 Abbildungen, 28 Kupfer- 
tiefdruck- und 15 mehrfarbige Tafeln. In Halbleinen 50 Mark, in Halbleder 55 Mark 
* 
Band IV 
Die Kunst Indiens, Chinas und Japans 
Von Otto Fischer 
2. Aunflage 
138 Seiten Text, 62 Seiten Katalog und Register, etwa 500 Abbildungen, 28 Kupfer 
tiefdruck- und 17 mehrfarbige Tafeln. In Halbleinen 50 Mark, in Halbleder 55 Mark 
* 


Band V 
Die Kunst des Islam 
Von Heinrich Glick (Tt) und Ernst Diez 


100 Seiten Text, 90 Seiten Katalog und Register, 475 Abbildungen, 26 Kupfertief- 
druck- und 13 mehrfarbige Tafeln. In Halbleinen 45 Mark, in Halbleder 50 Mark 
* 


Band VI 
Die Kunst des friiken Mittelalters 
Von Max Hauttmann (7) 


148 Seiten Text, 68 Seiten Katalog und Register, tiber 600 Abbildungen, 32 Kupfer- 
tiefdruck- und 12 mehrfarbige Tafeln. In Halbleinen 55 Mark, in Halbleder 60 Mark 
* 


Band VII 
Die Kunst der Gotik 
Von Hans Karlinger 
2. Auflage 


138 Seiten Text, 72 Seiten Katalog und Register, 558 Abbildungen, 32 Kupfertief- 
druck- und 14 mehrfarbige Tafeln. In Halbleinen 48 Mark, in Halbleder 52 Mark 
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Band VIII 
Die Kunst der Friibrenaissance in Italien 


Von Wilhelm von Bode (1) 
3. Auflage 
156 Seiten Text, 34 Seiten Katalog und Register, 456 Abbildungen, 22 Kupfertief- 
drucktafeln, 12 mehrfarbige u. 7 Offsettafeln. In Halbleinen 50 Mark, in Halbleder 55 Mark 
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Band IX 
Die Kunst der Hochrenaissance in Italien 
Von Paul Schubring 


2. Auflage 


105 Seiten Text, 36 Seiten Katalog und Register, 536 Abbildungen, 23 Kupfertief- 
druck- und 26 mehrfarbige Tafeln. In Halbleinen 45 Mark, in Halbleder 50 Mark 


* 
Band X 
Die Kunst der Renaissance in Deutschland, den Niederlanden, 
Frankreich usw. 
Von Gustav Glick 
94 Seiten Text, 52 Seiten Katalog und Register, 550 Abbildungen. 19 Kupfertief- 
drucktafeln, 21 mehrfarbige Tafeln und 8 zum Teil mehrfarbige Offsettafeln. 
In Halbleinen 50 Mark, in Halbleder 55 Mark 
* 


Band XI 


Die Kunst des Barock 
Von Werner Weisbach 
2, Auflage 


114 Seiten Text, 48 Seiten Katalog u. Register, tiber 4oo Abbildungen, 24 Kupfertiefdruck- 
tafeln, 5 mehrfarbige u. 15 Offsettafeln. In Halbleinen 48 Mark, in Halbleder 52 Mark 
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Band XII 


Die Niederlindischen Maler des 17. Jahrhunderts 


Von Max J. Friedlander 
2. Auflage 


44, Seiten Text, Jy Seiten Katalog und Register, 266 Abbildungen, 26 Kupfertiefdruck- 
tafeln, 14 mehrfarbige und 8 Offsettafeln. In Halbleinen 38 Mark, in Halbleder 42 Mark 


* 
Band XII 
Die Kunst des Rokoko 


Von Max Osborn 


123 Seiten Text, 55 Seiten Katalog und Register, 487 Abbildungen, 22 Kupfertiefdruck- 
tafeln, 24 mehrfarbige und Offsettafeln. In Halbleinen 55 Mark, in Halbleder 60 Mark 
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Band XIV 
Die Kunst des Klassizismus urd der Romantik 


Von Gustav Pauli 


141 Seiten Text, 34 Seiten Katalog und Register, 347 Abbildungen, 24 Kupfertiefdruck- 
tafeln, 11 mehrfarbige und 8 Offsettafeln. In Halbleinen 48 Mark, in Halbleder 52 Mark 


* 
Band XV 
Die Kunst des Realismus und des Inpressionismus 
im 19. Jahrhundert 
Von Emil Waldmann 
2. Auflage 


179 Seiten Text, 45 Seiten Katalog und Register, 410 Abbildungen, 20 Kupfertiefdruck- 
tafeln, 20 mehrfarbige und 10 Offsettafeln. In Halbleinen 50 Mark, in Halbleder 55 Mark 
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Band XVI 
Die Kunst des 20. Jahrhunderts 
Von Carl Einstein 


2. Auflage 


208 Seiten Text, 387 Abbildungen, 20 Kupfertiefdrucktafeln, 20 mehrfarbige Tafeln 
In Halbleinen 48 Mark, in Halbleder 52 Mark 
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ZUR PROPYLAEN-KUNSTGESCHICHTE 


Die Baukunst der neuesten Zeit 
Von Gustav Adolf Platz 
2. veranderte Auflage 


199 Seiten Text, 42 Seiten Katalog und Register, 55 Seiten Grundrisse, Plane und 
Entwiirfe, 450 Abbildungen, 29 Kupfertiefdruck- und 8 farbige Tafeln. In Halbleinen 
45 Mark, in Halbleder 50 Mark 
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Kunst und Kultur von Peru 
Von Max Schmidt 


122 Seiten Text, 44 Seiten Katalog und Register, 831 Abbildungen und 18 farbige 
Tafeln. In Halbleinen 55 Mark, in Halbleder 60 Mark 
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Die Architektur der deutschen Renaissance 


Von Carl Horst 
217 Abbildungen u. 16 Kupfertiefdrucktafeln. In Halbleinen 28 Mark, In Halbleder 32 Mark 
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